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O MITO DE FRANKENSTEIN:
O AMOR NEGADO E DENEGADO

Roberto Ramos*

SINTESE - Frankenstein é um dos personagens
mais populares da ficgdo. Nascido no romance de
Mary Shelley, ele esta completando 180 anos, mas
j& transcendeu as fronteiras da literatura. Ha 65
anos, é encontrado nas telas cinematogréaficas,
somando 117 aparigdes, perdendo apenas para o
Conde Dréacula, com 161, no género de filmes de
terror. Este ensaio, atravessado por suas precarie-
dades e limitagdes histéricas, procurard respostas
sobre 0 mito de Frankenstein. E importante inves-
tigar as significagdes desta experiéncia de alma,
que lhe asseguram atualidade e permanéncia as
vésperas do terceiro milénio. Para tanto, serdo
usados os pressupostos da Psicandlise, compati-
bilizados com os do filésofo Louis Althusser.

ABSTRACT - Frankenstein has a great popularity
as a character in fiction literature. Like a creation
of Mary Shelley's romance, he is today 180 years
old and was transcend the frontiers of the
literature. About 66 years we courd see him at the
movies with 117 appearances, losing only for
Dracula with 161 appearances in terror movies.
The paper in question, with several historical
limitations, intends to look some answers about
Frankenstein myth. It is iraportant to search the
sense of this soul experience, because he is a real
and durable character until this 3 rol millenium
eve. For this story will be used a Psychoanalysis
theory in association of Louis Althusser
philosophy.
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A paisagem humana tem mudado de cenério nos mais diferentes momentos da

Histéria. Desde as cavernas até as vésperas do século XXI, faltam dedos, para con-
tar as incontdveis mudangas. H4, porém, um protagonista, que néo arreda o pé do
palco: a familia, o bergo da socializagdo, que embala os lagos bioldégicos e entoa
cantigas de modelagem cultural.

Neste breve artigo, envolvido pelas suas precariedades e limitagdes, havera o
objetivo de analisar a importancia da familia, através, sobretudo, de categorias da
Psicanélise e de Louis Althusser. Posteriormente, ocorrerd um exame do papel fa-
miliar no mito de Frankenstein.

Aie familiar

A famflia é uma onipresenga no script da subjetividade. Nas mais diversas ce-
nas, tomadas e takes, que perfazem o enredo humano, a sua participagédo é uma
invariante. Transcende as fronteiras dos idiomas, das geografias, com véarias faces,
mas com 0 mesmo rosto familiar.
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Natthan W. Ackerman consegue detectar, com nitidez, a presenca desta insti-
tuicdo primaria nas diferentes etapas da trajetéria da caminhada humana:*

"... Cada homem néo tem uma familia, mas diversas. Ele tem a familia de sua infincia, a fa-
milia por casamento e paternidade e a familia poente - a familia com os netos. Em cada um
destes periodos, de vida familiar, o individuo deve integrar suas disposi¢oes emocionais nos
papéis familiares adequados".

Ackerman coloca em pauta uma caracteristica da subjetividade: a
sociabilidade. O homem &, por exceléncia, um ser social. Vive e convive sob aos
auspicios da interagdo com o grupo, tendo como paradigma a perspectiva do
contexto sécio-histérico.

Sigmund Freud estabelece a influéncia familiar por intermédio do Superego,
um dos conceitos estruturais do aparelho psiquico. Ele oferece explicagdes:?

"A psique (o aparelho mental) comega o seu desenvolvimento como Id desorganizado, do
qual 0 Ego se desenvolve no curso de sua relagdo com o meio ambiente. O Superego se de-
senvolve a partir do Ego, em conseqiiéneia do Complexo de Edipo. Enquanto o Id (processo
primério) procura caminho para a satisfagdo imediata dos impulsos, o Ego possibilita ac indi-
viduo o adiamento da satisfagéo e o controle do meio ambiente. O Superego representa a fi-
gura dos pais introjetada (normas sociais). A severidade do Superego origina-se, em parte,
da violéncia dos sentimentos infantis; pode se dirigir contra o préprio individuo em forma de
agressdo para dentro de si mesmo”.

O recem-nascido € um territério dominado pelo instinto. Estd comprometido
com a dimensdo inata. Prevalece a perspectiva biofisica, pela manifestagdo do
processo primério. E puro Id, um animalzinho humano que, gradativamente, se
converterd em sujeito, pela linguagem, no habitat da familia.

Louis Althusser® fixa a relagdo dialética, que envolve o conceito de sujeito. Sig-
nifica o ser livre para tragar, com os Seus passos, 0 mapa do seu existir. Todavia,
significa também o submisso, a reboque de um outro, atrelado a um senhorio.

Através da linguagem, o individuo comega a se revestir da condigéo de sujei-
to0. Os pais funcionam como espethos. Produzem reflexos na relagdo com os filhos,
que os internalizam no Superego, o reduto da socializagdo e da idealidade.

Freud assinala as fases do desenvolvimento humano, em que a libido (energia
que "flui* nos processos, estruturas e objetos psiquicos) evolui e se concentra em
diferentes regides anatémicas:*

"0 primeiro estégio de organizagéo é o oral, em que a Libido concentra-se na boca... A se-
gunda fase da organizagéo da Libido & a sadico-anal, em que aparecem o instinto parcial do
sadismo e a satisfagéo erética, ligada as fungdes de excregéo e retencédo das fezes... Por vol-
ta dos cinco anos, comega um periodo de laténcia, durante o qual desaparecem as manifes-
tagbes dos instintos parciais, em virtude da represséo, realizada pelos adultos nos estégios
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anteriores. Neste periodo de laténcia, as normas sociais j4 se encontram interiorizadas na
crianga, formando a consciéncia moral e dando nascimento ao ‘ideal do eu'."

Observa-se que a construgdo da subjetividade é um processo, marcado e
demarcado pela presenca de conflitos. E uma espécie de uma maratona de um
perde-ganha incessante. A conquista de um cracha de sujeito possui um prego
alto, pago com os epitdfios de muitos desejos sepultados, por vezes, sem a
solenidade das l4grimas, no curso anénimo de uma rotina.

Althusser® formula uma Teoria de Ideologia em Geral, contemplando duas te-
ses bésicas. Primeira: ela ¢ uma relagdo imagindria que os individuos tém com as
suas condigdes reais de existéncia. Segunda: possui materialidade. Transforma o
individuo concreto em sujeito concreto, que é livre, para se submeter na perfor-
mance da existéncia.

Na Ideologia, hd um sujeito absoluto (uma abstragdo, um espelho imaginario).
Neste, os sujeitos relativos (histéricos) devem se espelhar, liviemente, para se sub-
meter a ele. Tais préticas e rituais ganham materialidade nos Aparelhos Ideolégi-
cos de Estado (AIE).

Os AlE sdo instituicdes distintas e especializadas, mas, em suas linguagens
especificas, orquestram a Ideologia Dominante. S&0 os seguintes: o religioso (o sis-
tema de diferentes igrejas), o escolar (o sistema de escolas publicas e privadas), o
politico (o sistema eleitoral e partidario), o familiar, o juridico, o sindical, o cultural
e o de informagdo (a imprensa, o rdio e a televisdo).t

O AIE familiar, em diversas épocas e configuragdes sociais, mantém uma pri-
mazia, inclusive cronolégica em relagdo aos demais. E o primeiro responsavel pela
socializagdo no processo de desenvolvimento humano. Instaura o momento mitico
da génese das relagdes, que fardo dos filhos uma imagem e uma semelhanga dos
pais, os seus paradigmas primordiais na perspectiva de ser.

O mito de Frankenstein

O romance Frankenstein, escrito por Mary Shelley,” em 1816, tem transcendido
os muros da literatura. Ha 65 anos vem recebendo iniimeras versdes cinematografi-
cas. O mito ndo se perdeu na voragem de 180 anos. Permanece atual. Faz revela-
¢0Oes sobre a condigdo da subjetividade.

Os filmes de terror surgiram na Alemanha apés a Primeira Guerra Mundial.
Passaram a ter maior notoriedade, na década de 20, nos Estados Unidos. Neste gé-
nero, o personagem Frankenstein é o segundo mais popular. Teve apari¢des em
117 peliculas, perdendo apenas para o Conde Dracula, com 161.8

A primeira versdo de Frankenstein ocorreu em 1931, feita por James Whale. Ao
longo de mais de seis décadas, muitas adaptagdes aconteceram. Vale recordar, en-
tre outras, O jovem Frankenstein, de Mel Brooks, Frankenstein, 0 monstro das tre-

ALTHUSSER, Louis. Ibidem., p. 85 e 89.

Id. ibidem., p. 68.

SHELLEY, Mary. Frankenstein. 3. ed. Porto Alegre: L&PM, 1985, p. 12.
MATTEWS, Peter (org.). Guinness Book 96. S&o Paulo: Trés, 1995, p. 160.
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vas, de Roger Corman, e Frankenstein, de David Warner. A mais recente foi Fran-
kenstein de Mary Shelley, do diretor e ator Kenneth Branagh, langada em 1995.

O conceito de mito € amplo. Neste trabalho, devido as suas opgdes tedricas,
serd adotada a formulagdo de Erich Fromm.® Ele o caracteriza como uma histéria,
desenrolando-se no tempo e no espago, exprimindo, em linguagem simbdlica, "ex-
periéncias da alma".

O romance de Shelley percorre a trajetéria de uma subjetividade, Frankenstein,
criado pelo médico, Victor Frankenstein, em laboratério. Carrega as influéncias das
idéias de Charles Darwin, mas enseja diferentes leituras. Dentro de uma perspecti-
va psicanalitica, é fundamental o resgate das pronuncias inconscientes, subjacen-
tes ao mito do personagem.

O médico, Victor Frankenstein, se identifica: "Sou um cientista". Ele busca ter
o controle sobre a vida e sobre a morte. E o seu sonho, que deseja tornar realidade.
Com restos de caddvares, da vida a uma criatura: Frankenstein, que acaba fugindo
de seu criador. Ambos, contudo, ndo conseguem se separar. "H4 um elo visivel en-
tre nés", admite o médico.

O mito da criatura se estabelece pela interrogagdo primordial: Quem sou eu?.
E a secreta e ciclica incégnita, que habita a equagio de sua alma. Nao ha resposta.
Falta uma solugéo. Ele est4 perdido nas brumas da alienagdo de seu Ego. Néo co-
nhece a si mesmo.

Freud" ja demonstrou o ritual ideolégico que envolve um nascimento. Muitas
vezes, antes de chegar ao mundo, a crianga ja estd sendo instaurada como sujeito.
A ideologia familiar antecipa-lhe uma série de caracteristicas: ela terd o nome do
seu pai, terd, portanto, uma identidade, e sera insubstituivel.

Frankenstein nasceu 6rfao deste ritual. Estd despido de uma identidade. Ndo
possui um nome, significante de singularidade, espécie de moeda que assegura as
trocas simbdlicas do conhecer e de ser reconhecido, de interpelar e de ser interpe-
lado. Prossegue estagnado na condi¢do de individuo. Ndo tem o passaporte mini-
mo para percorrer a dialética da sujeigdo.

O impasse ocorre pela auséncia de nomeacgéo. Ele ndo recebeu tal béngéo fa-
miliar. A autonomeagéo de Frankenstein, ou nomeagédo pela prontincia de terceiros,
sem o sotaque do pai e da mée, ndo é uma solugdo, mas apenas a transferéncia do
conflito.

Frankenstein é um sobrenome. S6 que a criatura ndo tem um nome. Resta
apenas um vazio, onde deve pairar Frankenstein, sem base, sem &ncora para se
sustentar. O sobrenome passa, dicotomicamente, a funcionar, também, como
nome.

Quando encontra o professor cego, De Lacey, Frankenstein ndo sabe responder
quem ele é. Falta-lhe o significante batismal do simbdlico: 0 nome. O interlocutor
contorna o impasse. Identifica-se e revela os seus objetivos, com clareza, em duas
falas:

9 FROMM, Erich. A linguagem esquecida. 6. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1976, p. 144.

0 FREUD, Sigmund apud ALTHUSSER, Louis. Aparelhos ideoldgicos de Estado. 2. ed. Rio de Janeiro:
Graal, 1985, p. 98.
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— Meu nome é De Lacey...
- Vou lhe ensinar tudo ¢ que puder. Serei 0 seu tutor.

O simbolismo decupa a cena, com tragos de excelsa criatividade. De Lacey
traz o visitante para perto de uma pequena e ruistica lareira, para, nela, aquecer as
suas maos. Antes, j& adiantara para o recém-chegado: Ninguém lhe fard mal aqui.

O calor da lareira ndo é uma simples referencialidade, posta aos pés do cena-
rio. Significa que, naquela pobre e marginal cabana, havia a riqueza do calor hu-
mano. Ali, a circulagéo de trocas afetivas ndo estava minada por obstaculos confli-
tivos. N&o era um bem negado e denegado, pois as méos abertas, transparentes,
eram instrumentais de doagdes reciprocas e constantes de afeto.

De Lacey vai representar um preficio familiar para Frankenstein. Insere-o no
&mbito da linguagem. Ensina-lhe a ler, a comer. Concede-lhe uma perspectiva de
transcendéncia pela leitura da Biblia e o mito da criagdo do mundo, de Adéo e Eva,
feita por Deus. Também, da-lhe ligdes de afetividade, emblematizada pela palavra
amigo.

Erik Ericson' observa a fundamentalidade dos pais, da mae, dos professores e
dos pares, para a construgdo da subjetividade. Eles representam os modelos, 0s pa-
radigmas, os referenciais, nos quais nos miramos, nos descobrimos numa simbiose,
efetivada pela relagdo de imagem e semelhanga, tdo essencial no texto biblico,
para interpretar a criagdo divina.

De Lacey desempenha o papel da socializagdo de Frankenstein. Assume uma
triplice funcionalidade: na configuragéo de tutor, sintetiza as figuras do pai, da mée
e, acresce a elas, a do professor. Passa a ser o paradigma, o modelo, os referenciais
para o visitante.

Até entdo, Frankenstein, tal qual o recém-nascido, mas ¢rfio de familia, era
um individuo, dominado pelos instintos. Estava respaldado e sustentado pela sua
dimenséo biofisica. As suas ag¢des eram determinadas, neste sentido, pelo Id, sem
qualquer internalizagdo de normas sociais e sem um departamento de censura.
Né&o possuia um Superego.

De Lacey resgata-lhe a fase oral. Ensina-lhe ndo somente a etiqueta, prescre-
vendo os bons modos ao comer, mas, ainda, o prazer do alimentar-se. A libido de
Frankenstein ganha expressao, resgatando o estagio primordial do processo de su-
jeicdo. Se ndo conguista um nome, ele tem uma referencialidade, icénica pela aqui-
sicdo do vocdbulo amigo. O anfitrido enseja-lhe, minimamente, o estabelecimento
de um Superego.

O assassinato do tutor, por dois ladrdes, facilitou a liquidagdo do Complexo de
Edipo de Frankenstein. Ele ndo precisou matar, simbolicamente, o pai, para ficar
com a mée. Os dois, sintetizados na pele do tutor, morrem, ac mesmo tempo, com
0 desaparecimento deste.

A vinganga de Frankenstein, matando os assassinos, apresenta duplo sentido.
Em nivel objetivo, representou a reagédo diante da perda de um ente querido, mas,
em nivel subjetivo, simbolizou o roubo de néo ter a possibilidade de matar De La-

1 ERIKSON, Erik apud COMIOTTO, Mirian S. Anotagdes de aula. Porto Alegre: Desenvolvimento Hu-
mano e Educagdo, PUCRS, 1995, p. 10.
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cey. Legitimado pela auto-imagem de um vingador, que promoveu a justi¢a com as
proprias maos, ele liquida o seu Edipo em harmonia consigo mesmo.

A criatura se volta para o seu criador. Aproxima-se do castelo de Victor. Nas
redondezas, encontra o irmdo do médico, William, um menino, acompanhado pelo
seu cdo. Este, assustado, langa a interrogagdo primordial para o estranho:

- Quem é vocé?

A resposta veio:

- Amigo...

Os dois acabam se abragando. Frankenstein, todavia, sem ter a nogéo da fragi-
lidade da infancia. Por inadverténcia, acaba apertando em demasia William, que
morre. A procura do menino, Justine, uma amiga da familia, o encontra sem vida.
E surpreendida por Frankenstein e, ao fugir, cai em um penhasco, morrendo tam-
bém.

A morte de William foi emblematica. Metaforizou o problema de resgate, vivi-
do por Frankenstein. Ele nasceu ja adulto. N&do teve as fases da existéncia em sin-
tonia com as suas respectivas faixas etarias. Ndo desfrutou da infancia, uma fase
morta em sua vida, recuperada, com brevidade, fora de época, na casa de De La-
cey. ,

A fuga de Justine, que a levou, também, para a morte, vai marcar os passos
existenciais de Frankenstein. Foi o primeiro sinal, mais explicito, da rejeigdo femi-
nina. Ele néo teria chances com uma mulher normal. Superficialmente, a causa es-
tava na sua feitra.

Outra vez, no desamparo, Frankenstein busca o reencontro com Victor. Vale re-
produzir alguns didlogos entre ambos em diferentes momentos. A criatura interroga
o criador:

— Quem sou eu?

O médico responde:

- Eu néo sei. Eu criei vocé...

A réplica néo tarda:
- Vocé é meu criador. Vocé é Deus...

I possivel verificar que a criatura néo identifica, em Victor, a figura paterna,
histérica, pois esta ja fora assumida no seu universo simbolico por De Lacey. O
médico é visto como o Pai Absoluto — Deus — que o colocou no mundo, sem um
nome, contraditoriamente, 6rfdo do simbdlico.

Em sua cegueira, De Lacey fora o seu melhor e talvez Gnico espelho. Néo tive-
ra olhos para a sua feitra, porém the oferecera as mais belas janelas da alma, volta-
das para a planicie do amor. Um bom espelho nfo nega bons reflexos. Faz a trans-
feréncia imaginéaria, sem cobrar 4gio, nem pedagio.

A feitira da criatura nfo é um significante, somente um significado, quer dizer
um sintoma. Ela é uma decorréncia da catatimia — a caricaturizagéo do corpo, rea-
lizada pela caréncia afetiva. O problema interno busca a manifestagdo no externo,
como forma de permanecer insolivel.

A libido de Frankenstein j& se manifesta pela sexualidade. Se Victor foi o seu
Deus, ele é Addo e, portanto, deseja uma Eva. Reivindica o seu outro eu, feminino,

734



submetido ao mesmo modo de nascimento. Ndo quer correr os riscos de uma rejei-
¢80 que, a primeira vista, seria pela sua disformidade.

- Eu tenho sentimento. Ndo estou morto. Eu ndo quero ficar sozinho. Vocé me
deu vida, por que ndo me deu alma?

A necessidade de socializagdo do homem fica evidente. Ninguém consegue
viver sozinho. Ninguém possui auto-suficiéncia, que possa descartar a presenca do
Outro. A prépria génese da subjetividade tem como pré-requisito um Outro, como
relagdo entre criador e criatura.

O termo alma néo é denotativo, mas trabalha a conotagdo. Estabelece a ausén-
cia do amor familiar, condigdo imprescindivel para a construgdo de um ser com
personalidade equilibrada, em que a felicidade ndo seja uma propriedade apenas
da ficgdo, mas que apresente as cores da realidade.

Para compreender o espelho, Victor, basta mirar os seus reflexos, Frankens-
tein. O médico lembra a cangdo, Como nossos pais, de Belchior, interpretada por
Elis Regina. Os versos referem: "Vocé me pergunta pela minha paixdo; Digo que
estou encantado com uma nova invengédo".

Noivo de Elizabeth, Victor colocou a amada no freezer. Secundarizou a rela-
¢éo. Priorizou a invengéo. Desejava ser pai, mas sem um ato de amor. Ndo queria
desenvolver a paternidade como um homem comum. Chamava para si a incumbén-
cia e a identificagdo de um Pai Absoluto ~ o Criador.

Victor recalcou os apelos do amor. Preferiu sublimé-los apostando todas as
suas fichas nas gratificagbes da cientificidade. A ele, ndo bastaria uma felicidade
dentro dos limites do compasso da realidade. Desejava muito mais. Reivindicava
uma condigdo de Absoluto, Unica resposta compativel com as exigéncias de sua
idealidade, reveladoras de suas insatisfagdes com o seu Ego.

Nos conflitos neurbticos, vale a predigdo do senso comum: "A emenda & pior
do que o soneto". O médico tentou sublimar a sua incapacidade de amar. Acabou
transferindo o seu desamor para a sua invengdo. A criatura saiu a imagem e a se-
melhanca do seu criador. Por isso, ambos séo inseparaveis.

Mesmo que a criatura tivesse uma familia em um clima de normahdade néo
seria suficiente. Precisaria, ainda, contar com o amor familiar. Sem este, as pessoas
estdo alheias de si mesmas e se véem, imaginariamente, como monstros, sem o se-
rem. S4o Frankensteins, com nome e sobrenome, definidos na Carteira de Identida-
de. Carregam, na alma, o calvario silente, tragado pelo peso invisivel da cruz do
conflito neurdtico: o mito do amor negado e denegado.
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