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SINTESE - Admirador da metafisica de Schopen-

hauer, Richard Wagner expressou em sua obra, de
modo congenial ao filosofo, sua propria viséo pes-
simista de mundo. O presente ensaio busca apon-
tar - na obra O Anel dos Nibelungos - este paren-
tesco e nele as diferengas essencials que enlagam

ABSTRACT - (Oreat admirer of Arthur
Schopenhauer's metaphysics, Richard Wagner
expresses in a congenial manner his own
pessimistic vision of world. The present essay
tries to mark - in Der Ring der Nibelungen - such
relationship and the essencial differences which

de modo podercso e fascinante os dois autores. embrace one ancther in a powerful and

fascinating way.

Parece-nos impossivel abarcar em suas implicagdes mais amplas a obra de Ri-
chard Wagner, sem a compreensdo de certos tragos fundamentais do Movimento
Roméntico e do Idealismo alemées que a precederam e, em larga medida, influen-
ciaram. Influéncia esta que se pode ler, tanto no projeto revoluciondrio afirmativo,
da extrema juventude do compositor, quanto naqueles pressentimentos de horrores
e ameagas pululando no estofo do real, que acabariam por leva-lo & posigéo pés-ro-
maéntica de um pessimismo tragico, aparentado aquele do filésofo Schopenhauer.

Os dois grandes responsaveis pelo incéndio roméntico na Alemanha do final
do século 18 foram os filésofos Kant e Fichte. O primeire, por desmascarar a auto-
ilusdo do Eu nos vdos metafisicos para além da consciéncia empirica, ao mesmo
tempo em que emprestava a4 Imaginagéo a forja das representages humanas. E o
segundo, ao descobrir nesta mesma Imaginagéo o fulcro de uma forga produtiva
infinita, a que enraiza num Eu Absoluto em si mesmo inimaginavel. Com Fichte,' o
mundo torna-se o produto de um origindrio e indemonstrdavel "Feito-Agéo", cujo
agente poderoso dorme no fundo de cada sujeito humano o qual, distraido de si,
entrega-se normalmente a um cotidiano prosaico de contetido existencial nulo.
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Atento 4s minimas erupgdes espirituais de sua época, o bando irriquieto dos
Roménticos, perturbador e insolente em meio a maioria apética dos aleméaes, nas-
Cera para uma nova consciéncia ao abalo sofrido na experiéncia da "brithante secu-
ra"” no texto de Immanuel Kant.’ "Sem verdade®, perguntam-se, "o que nos resta"?
Kant foi, sem dividas, o desmancha-prazeres de toda esta geragéo, através das por
ele tdo cuidadosamente instaladas balisas e sinaleiras nas fronteiras daquelas cons-
ciéncias avidas de espantos. E seria com Fichte — que aparecera da noite para o
dia no cenério intelectual alemédo, guiado ademais pelo proprio Kant — que estes jo-
vens rebeldes redescobririam enfim a possibilidade até entdo duramente bloqueada
de uma verdadeira revelagio metafisica. Sequndo Fichte — que avanga numa dire-
¢ao avessa aquela de Kant, para além do terrenoc prosaico das representacgtes empi-
ricas e da maguina bem azeitada do entendimento meramente objetivador - é no
solo reverberante da lembranga que se abrem o anuncio e a promessa de futuro
para 0 homem, os quais jazem latentes no factum normalmente cbnubilado para si
mesmo da consciéncia, cuja génese teria de ser, em esforgo de aproximacgéo infini-
ta, relembrada.’ E no passado esquecido da meméria habitual que o futuro aguarda
a sua redengdo moral, a partir da abertura da consciéncia ao apelo de uma deter-
minacdo ideal, de carater divino, na prépria vontade individual.

Fichte descreve a Histéria como um processo infinito, 4 boléia do qual senta-
se um Eu de forga inesgotdvel, impulsionado por uma "idéia divina"® que nele se
constela, trazendo-se a si mesma & presenga enquanto quer o mundo e o pde na
luz. 'O Eu poe-se enquanto determinando o Nao-Eu",® eis a gentenca em que se
cristaliza a heresia de Fichte em relagéo 2 filosofia de Kant. Heresia fascinante, a
que se amarra o séquito roméantico, ansioso por tomar de assalto o Paraiso. Néo se
tratava em Fichter, é preciso dizé-lo, de um eu pessoal fechado na individualidade
estreita do proprio sentimento, mas de uma misteriosa egoidade (Ichheit)’ inatingi-
vel para a consciéncia determinada do "Eu pessoal'® As fontes deste Eu produtivo
do real remontam, € verdade, a um periodo anterior a Kant. Remontam aquela es-
pontaneidade e imediatez reprimidas e desfiguradas no fundo de um eu encadeado
e traido no processo histérico, j& reclamadas por Rousseau.’® Fora esse filho do Iu-
minismo que preparara o sentimento insdlito, o qual sé com os romanticos atingiria
suas plenas consequéncias e que se tem designado como o "prazer de ser um
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Eu"."® Como Rousseau anteriormente, deseja-se e insiste-se agora na qualidade in-
confundivel deste sentimento, qualidade ‘esta que o composto Iluminismo execra-
va, repudiando por isto a Rousseau no seu incdmodo vociferar de sonhos a partir
da margem.

A revelagio apaixonaga de Werther, no apice do pré-Romantismo - que é sem
divida eco a Rousseau - poderia servir de moto ao periodo que se abre: "Volto-me
para mim mesmo e encontro um mundo"." Este mundo "4 dentro" que aqui se
anuncia &, entretanto, bem outro do que aquele ansiado por Rousseau, no encalgo
da perdida transparéncia; pois o anseio insaciavel de infinito que aqui se formula, a
recusa de limites no autogozo entusiastico do génio, pareceria a Rousseau certa-
mente perversa. De fato — embora a dissociagdo ew/mundo ai experimentada leve,
como ocorre em Rousseau, ndo so 4 oposigdo contra um cotidiano sufocante e em-
brutecedor, mas a propria recusa da Histéria — o anseic e a identificagdo extatica
com um crigindrio desmedido, a que se langariam a seguir os Roménticos, viria a
sofrer acentuada erosao e desvio internos, levando-os ao confronto com forgas des-
trutivas, descobertas no cerne de uma natureza interpretada embora como divina.

O Romantismo & duplo. Nascido e alimentado da crenga na essencialidade di-
vina deste recém desceoberto Eu, que pbe o mundo e o amolda em processo infini-
to, acaba por lhe descobrir a perversao no proprio centro gerador. J& nos primeiros
poetas do movimento — Wackenroder e Tieck™ - esta brecha é visivel. Se desde o
Werther o confronto e a incompatibilidade entre Eu e Mundc séo percebidoes, exi-
gindo-se quase sempre o sacrificio do primeiro diante da indiferenga e do embota-
mento mundanos, um outro fulcro perturbador desenha-se em camada mais oculta
desta oposigdo. Trata-se do pressentimento de uma brecha cu divércio na textura
profunda do real, ou melhor, em sua prépria fonte, a saber, no Eu absoluto. Este,
gue extrai de si toda a matéria do mundo, desvela-se acs pouces como emerso de
um abismo de horror e escuriddo indevassaveis. Por isto, a Histdria — que se perce-
be desde Rousseau como nascida do desvio e esquecimento de uma natureza ori-
ginéria, divina em sua espontaneidade dadivosa e plena - estende agora suas Iai-
zes infectadas ac proprio cerne desta origem. Em outras palavras, & agora o préprio
fundo do mundo que assusta e apavora, como se pode perceber nas histérias de
horror, noturnas e por vezes beirando o abismo, tdo apreciadas pelos romanticos.
Os limites da beleza, de que eles estdo assim a despedir-se, sdo aqueles da equili-
brada medida cléssica, na qual o herodi experimenta a desmedida como uma ferida
na harmonia cosmica.

O que se passa aqui? Desde Shakespeare, o Ocidente experimentou o desloca-
mento angustiante do mundo em relagdo a seu ponto de equilibrio central. Desde
ai, o mundo saiu fora de seus eixos. Nao mais a agdo humana é desmedida. A falha
encontra-se no carogo do proprio universo. A culpa é cosmica. O existente ele
mesmo arrasta no seu venire o anatema de um crime hediondo. E o herdi moder-

10 SAFRANSKI, R. "Schopenhauer un die wilden Jahre der Philosophie; eine Biographie", Carl Hanser
Verlag, 1978, cap. B, p. 183 ss.

"' GOETHE, J. W. Die Leiden des Jungen Werther, div Verlag, Miichen, 1978, p. 13.

2 WACKENRODER, W, e TIECK, L. Herzenergiessungen, Teclam, Stuttgart, 1987 e Phantasien dber die
Kunst, Reclam, Stuttgart, 1983.
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no, assim tornado titere de forcas intratdveis que lhe determinam a consciéncia,
passa a ser tragi-comico, enquanto a "falna" fica sem resgate. A indecisdo de Ham-
let™ nasce de uma consciéncia que, como o mundo, perdeu o solo firme em que se
apoiava. Initi] a tentativa de obturar esta brecha, no século 17, por Descartes, por-
que o cendrio em que o Eu se autodescobre, logo se iria desmascarar no palco ird-
nico de um regresso seni fim, como o apontara jd a cena dentro da cena no teatro
de Shakespeare. Seria, porém, s6 mais tarde, no final do século 18, com os RomAn-
ticos, que a consciéncia moderna viria a realizar em si mesma a constatagéo aca-
brunhante de Macbeth: "A vida nada mais é do que uma sombra que passa... uma
histéria contada por um idiota, cheia de fiiria e tumulto, nada significando".**

Caberia a Schelling,”® o camalednico seguidor de Fichte, empreender o desvio
que, dentro das cavernas do Eu Abscluto, conduziria dquele estofo de escuriddo
impenetravel na fonte mesma do existente. Escuriddo esta que, mesclada ao real
desde as origens, traria a marca de uma perversdo maléfica. E embora Novalis ain-
da afirmasse ser o amor "o objetivo final da histéria do mundo, o Unum do univer-
s0",'® pouco tempo depois, a possibilidade de uma reconciliagio da natureza consi-
go mesma tornar-se-ia, para o impertinente e temperamental Arthur Schopenhauer
- alimentado embora das leituras dos Roménticos e da filosofia de Fichte (de quem
fora aluno), mas sobretudo daquela de Schelling - uma empresa irrealizavel. Pois
se Schelling ainda enderegava um sim decidido ao existente, apontando na cons-
ciéncia os "monumentos*” arruinados de uma harmonia perdida mas resgatavel
para o mundo, em ‘lembranga"® que repararia a ferida do existente curando-o,
Schopenhauer optaria por uma solugdo invidvel para qualquer coragdo humano:
aquela de uma negagéo da propria esséncia de tudo o que existe, a partir de uma
misteriosa decisdo metafisica expressa no querer humano.

A verdade é que Schopenhauer 1adicalizava assim o que se vinha denunciando
desde os pressentimentos maneiristas™® sobre as dissonéncias inerentes a vida. O
mundo, para o filésofo, ndo apenas sai de seus gonzos; ele jamais os tivera. O "Fei-
to-Acédo" de Fichte torna-se aqui o ato tresloucado e cego de uma vontade andni-
ma que, sem o saber, condena-se a auto-devoragdo eterna num impulso infinito em
seu vazio e auséncia de finalidade. A falha, o crime que o existente expia é o desta
decisdo inexplicavel. De fato, Schopenhauer como que traz acs romances e contos
de horror dos Romanticos o fundamento metafisico adequado. Se, dentro desta li-
nha de raciocinio, pensarmos no sofrimento de um vampiro a renascer das mortes
torturantes a que esta condenado, numa existéncia fadada a soliddo e as trevas; e,
quando apenas renascido, 0 vemos reacender no desejo feroz brotado de caréncia

13 SHAKESPEARE, W. Obra Completa em trés volumes, bibl. de Autores Univ., Companhia José Agui-
lar Ed., 1969, v. 1, In: Hamlet, p. b51.

% Idem. In: Macbeth, p. 523.

8 SCHELLING, F. W. J. Philosophische Untersuchungen iiber das Wesen der menschlichen Freiheit
und die damit zusammenhéngenden Gegenstinde, Suhrkamp, 1975.

8 NOVALIS Werke; hersg. und Kommentiert von G. Schulz, Studienaysgabe, Verlag C. H. Beck: Aus
dem allgemeinen Brouilon, p. 447.

7 SCHELLING, F. W. J. Band 4, p. 510 & 511.

Idem, p. 611.
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que o reconduzird mais uma vez a destruigdo, teremos conseguido, de algum
modo, aproximar-nos do destino a que se autocondena esta Vontade sombria...

Seja como for, porém, que o interpretemos, o ato metafisico que em torno ao
qual gira o esforgo filosdfico de Schopenhauer (ato este que se coloca, simultanea-
mente, como o nicleo ou a pedra-de-toque de sua moral) formula-se como segue:
"De onde saltou esta Vontahe. que & livre para se afirmar (de cnde o aparecer do
mundo) ou para se negar (e cujo aparecer nao se conhece)? Qual a fatalidade (além
de todo aparecer) que a colocou na tdo extremamente delicada alternativa de apa-
recer enquanto um mundo em que dominam o sofrimento e a morte, ou nio apare-
cer, negando o seu préprio ser? Ou ainda, o que lhe pode ter possibilitado o aban-
donar a infinitamente preferivel paz do bem-aventurado Nada? Acrescente-se que
uma vontade individual pode conduzir-se & sua propria perdigdo por erro de sua
escolha pessoal, logo, por culpa do conhecimento. Mas a Vontade em si, antes de
todo o aparecer, conseqiientemente sem conhecimento, como pode ela perder-se e
cair na corrupgao de seu estado atual? De onde vem, afinal, a grande dissonancia
que a atravessa? Indo um pouco mais longe, pode-se perguntar o quéo profunda-
mente penetram na esséncia do mundo as raizes da Individualidade? Ao que se
poderia responder: elas alcangam téo longe quanto a afirmagéo da Vontade para a
vida; onde entra a negacéo, ai elas cessam porque nasceram com a afirmagao”.
Mas ainda uma pergunta poderia ser langada: "O que seria eu, se eu nfo fosse a
Vontade para a vida?'®

Esta € uma pdgina densa, na qual se concentra a questio schopenhaueriana
do mundo com acuidade draméatica. Encontram-se ai sobretudo dois pontos a sa-
lientar, tendo-se em vista a concepgdo wagneriana de O Anel dos Nibelungos.*' Eu
explico. Schopenhauer declara insoliivel a questio quanto ao como da origem de-
sastrosa do mundo, declara irrespondivel o porque deste perder-se da Vontade ou
sua errancia. Pressup0e, entretanto, como vimos, um estado de bem-aventuranga
anterior 4 existéncia, a que se refere inspirado no pensamento hindu enquanto "a
paz do bem-aventurado Nada". Ocorre porém que, em sua tragédia do mundo,
Wagner "explica" de algum modo esta errdncia no Prélogo do Anel ("O QOuro do
Reno") ao pdr em confronto dois caminhos excludentes a escolher para o existente:
amor ou poder. Desde este inicio — no qual se define a opgédo pelo poder — séo os
prességios das desgragas por vir que escorrem na frase musical do "motivo da re-
niincia ao amor", formulada pelo ando Alberico. E este que, resistindo a graga li-
quida das filhas do Reno, pronuncia a sentencga de danagdo dos Nibelungos na fra-
se que cunha o desvio: "Ouvi, Correntes! Assim amaldigho o amor!"™®

Chamno a atengéo a que neste Prélogo Wagner utiliza-se para a cena na qual a
decisdo de Alberto é tomada, da mesma concepgdo da "Correnteza" da qual se uti-
lizara Schelling na sua Filosofia da Natureza,® como metéfora para a Produtividade

® SCHOPENHAUER, A. op. cit., v. II, p. 822,

M WAGNER, Richard; Das Rheingold, Die Walkiire, Siegfried, Gétterdammerung aus dem Bihnenfes-
tspiel: "Der Ring des Nibelungen', hersg. und eingeleitet von Wilhelm Zentner, Reclam, Stuttgart,
1885. Cit. Rheingold, Walkiire, Siegfried e Gotterddmmerung.

% KOBBE, 173. Rheingold, 28.

3 SCHELLING, F. H. W. Einleitung zu seinem Entwurf eines Systems dsr Naturphilosophie, Reclam, p.
33 a 43.
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originaria infinita do espirito nela adormecido, sendo seguido apds pelos Roménti-
cos. O crime ele mesmo contra a vida - na metafora do ouro roubado as Correntes
sagradas do Reno - liga-se imediatamente & concepgéo de um querer perverso, na
decisdo do ando Alberico. Mas, se 0 universo se aliena e adoece nesta escolha in-
feliz, tal como desde Rousseau se denunciava, a orientagéo final de Wagner iria
aproximar-se nao tanto dos filosofos idealistas e dos poetas romanticos, com sua
crenga na reconciliagdo final da vida consigo mesma, sendo da filosofia de Scho-
penhauer em sua concepgao pessimista da necesséria auto-supressio deste querer
que engendra a queda.

Para sua interpretagdo do amor, entretanto, Wagner abebera-se em fontes es-
sencialmente romanticas e idealistas, sequndo as quais, ccndenando os amantes a
destruigao, o amor impedido seria o sinal da doenca do mundo.? Sentimento raro,
o amor aparece tanto mais violento quanto mais estragalhados o meio e as circuns-
tancias de que brote, sendo o seu impulso caracteristico o da recusa e da negagéo
deste universo partido. Ainda assim, faltam-lhe sempre as forgas necessarias para o
vencer-curar. Normalmente sdo os amantes que se despedacgam, mergulhando na
desgraca, na morte ou na loucura.

O impulso sexual neste amor ndo & absolutamente o guardido de seu segredo.
A cegueira deste impulso néo o define. Pelo contrdrio, o sentido do amor roméanti-
co estd em um conhecimento, que é promessa de libertagdo. Mesmo assim, busca-
se capturar na arte o mistério que o encharca justamente no encontro dos corpos
incendiados, como se o aspecto da sexualidade fisica o definisse. E que o momen-
to do enlace amoroso dos corpos € aquele que, como no trabalho alquimico, com-
preende-se como © passo no qual a ganga impura da matéria transforma-se no
ouro do espirito. Nos olhes dos verdadeiros amantes e a transcendéncia que espia.

Se nos detivermos na figura de Siegfried,” por exemplo, atentando & sua pro-
veniéncia, verificaremos que ele nfo nasce de um amor normal, que afirmaria as
leis de uma natureza & medida dos homens. Pelo contrério, ele nasce de um amor
incestuoso, destinado no mundo & ruina. A propria paisagem em que o her6i mer-
gulha ndo é aquela da consciéncia humana normal. Mesmo antes da transformagéo
que abriria os seus sentidos as vozes de uma outra natureza, resgatada de sua mu-
dez, Siegfried a experimentava ja como dialogante, embora apenas a nivel de pres-
sentimento e prességio. Nestas passagens de uma encantadora magia, pode-se re-
conhecer a influéncia dos Romanticos e, através deles, de Rousseau e de Milton. O
que se repde, por exemplo, apds a vitdria do heréi conira o dragédo, € um estado
paradisfaco em que homem e animais vivem numa alianga amavel. A propria reve-
lagdo do caminho que conduz a amante pressentida nasce desta alianga. E ao pés-
saro na tilia que Siegfried se debruga e ouve, inclinando-se atento s ramagens e
a0 canto. Serd do passaro, também, que ele recebera a chave de um procedimento
dificil e dele vird o alerta no perigo.®® Se esta alianga homem/natureza lembra
aquela do Paraiso miltoniano antes da queda, ela remete também e sobretudo, eu o

% pdiants trataremos desta questdo em relagdo a Rousseau e Goethe!

% A providéncia de Siegfried é narrada no 12 Drama de O Anel dos Nibelungos. Cf. Kobbé, 177 a 190.
Cf. Die Walkiire.

% ¢t oato I, no drama Siegfried, 55 a 60 além de, p. 77. Vier Kobbeé, 184 a 190,
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diria, &s concepgdes roméanticas de Novalis e Holderlin.” Como estes, Wagner exi-
gira dos amantes uma coragem scbre-humana nas provas a que os expde. Siegfried
e Brunhilde vivem em uma dimenséo de sentimentos que cscila, indecisa, entre a
terra e 0 céu. Além de atravessar e vencer provas intransponiveis para individuos
comuns, a fim de chegar a tocar-se, tém ambos uma natureza que aponta ao uni-
verso naturalmente inaceséivel. Significativo nfo s6 na relagdo com Rousseau e o
Romantismo, mas também naquela com Schopenhauer, é o fato de Siegfried sé vir
a violar o pacto de amor com Brunhilde ao cair de seu mundo ideal através de po-
¢ao maligna, que a leva a esquecer a realidade anterior — e dentro dela a mulher
amada - tornando-se, por assim dizer, um homem normal. Na verdade, seria possi-
vel percorrer, na trajetoria do herdi, o processo da queda e do esquecimento de si
mesmo de que é vitima o homem na Histéria, o "homem do homem" como o diria
Rousseau, incluindo-se af a utopia final da re-lembranga e da cura, tdo cara & cons-
ciéncia roméantica.”

No que diz respeito & questéo do amor em Schopenhauer, sabemos que nao
chegou a trabalhar a relagdo amorosa homem e mulher a ndo ser da perspectiva do
desejo sexual, que é marca do egoismo no querer humano e de sua total submisséo
ao impulso cego da Vontade em geral.”® Ainda assim, pode-se perfeitamente reco-
nhecer a idéia schopenhaueriana do amor verdadeiro naquela relagao ideal aponta-
da acima. Para o filésofo & a com-paixdo, sentimento espiritual altamente purifica-
do, que funda a verdadeira moralidade humana, definindo o sentido real do amor:
S6 ama aquele que é capaz de transmutar o desejo sexual e de posse, assim com a
dnsia de perpetuagéo da espécie — sempre passageiros e no fundo vazios — naquele
sentimento espiritual que implica o reconhecimento pleno do outro, a ponto de so-
frer com ele a partir de sua (dele) propria raiz. S6 entdo quebra-se a cadeia de
egoismo e acontece o encontro. Também ai, pode-se dizer, o amor é a prova alqui-
mica em que o individuo renuncia a si mesmo para a metamorfose. E a morte po-
deria aqui também ser pensada como a transmutagédo da individuagdo que separa
08 amantes em algo outro, para nés inimaginavel.

Chegamos a esta consideragdo sobre a morte, volto a citagio anterior de Scho-
penhauer, no segundo ponto a salientar para a concepgdo wagneriana do Anel, so-
bretudo no que diz respeito ao 3° Ato do Crepisculo dos Deuses.* De fato, trata-se
aqui de questdo que perpassa todo o Idealismo, quante as raizes do Eu e sua pos-
sivel ou mesmo necesséria supressdo, em se tratando de "salvar' o mundo ou "curd-
lo" como diriam os Roméanticos. Sem duvida, Schopenhauer deles se separa no seu

7 NOVALIS, op. cit. "Die Lehrling zu Sais", p. 95 a 127. Hilderlin, F. "Hyperion oder der Eremit in grie-
chenland”. Hermann Luchterhand. Verlag, Darmstadt und Neuwied, 1984.

% Conf. Kobhé, 189 a 195, In: Siegfried, 94 a 96 e in: Gétterddmmerung, 23 a 29. E conf. in Rousseau,
J. J. Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade entre os homens, Abril Cultural,
Victor Civita, S8o Paulo, 1973, Primeira Parte.

% SCHOPENHAUER, A. op. cit,, v. II, Metaphysik der Geschlechtslisbe, 678 a 727.

® Nests titimo ato, parte-se o fio da vida, tecido pelas Normas, indicando-se deste modo a precipita-
¢o da catdstrofe. Além do esquecimento e tralgéo de Siegfried & sua destinag@o origindria, aconte-
o8 0 56U Assassinato no momento em que recobra a lembranga, O motivo da morte e da inutilidade
da luta contra o destino domina este (ltimo drama da tetralogia dos Nibelungos. Cf. Kobbé, 190 a
185. In Gtterddmmerung, 11 a 13 e 66 a 72. E afinal a peroragio de Briinhilde, 76 a 79,
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pessimismo, que se configura na denuncia e recusa da vida enquanto tal. Néo se
trata, portanto, para ele, de negar, como o fazem os Roménticos, um estado adoe-
cido da existéncia. Trata-se de recusa-la, como tal, em sua propria raiz. A existén-
cia, para Schopenhauer, néo esta constituida para a felicidade, sendo um erro fatal
para 0 homem o acreditar encontrar-se no mundo para ser feliz. Ainda assim, have-
ria um poder inerente e essencial a vida, manifesto na dor e na morte, capaz de
levd-lo a perceber o fim real da existéncia.

Hé uma passagem nos escritos de maturidade do filésofo em que se 1&; "Que o
mundo possua apenas uma significagio fisica e nenhuma moral constitui o maior,
0 mais deletério e 0 mais fundamental erro, a propria perversidade da consciéncia
e provavelmente constitua aquilo que a fé personificou como o Anticristo®* De
fato, para Schopenhauer, o sofrimento inerente a vida vem pesado de forga curado-
1a; forga esta que se manifesta sobretudo no confronto da consciéncia com a mor-
te. "A morte", escreve ele, "é o 1esultado, o resumo da vida ou a sua soma concen-
trada, a qual exprime de uma s6 vez o ensinamento total dado pela vida de modo
isolado e aos pedagos. Ensinamento de que todas as aspiragdes, cuja manifestagéo
¢ a vida, nfo passam de algo frustrado, perdido, futil, contraditério consigo mesmo
e do qual o voltar atras é uma libertagdo... E assim que a vida se comporta, com os
seus obstaculos, esperangas perdidas, planos ambiciosos e permanente dor da
morte, que destréi de um sé golpe tudo, tudo o que o homem desejou, coroando
assim o ensinamento dado pela vida".* Assim temos que enfrentar sem recuos o
fato de a morte trazer-nos o ensinamento moral mais elevado: aquele de que a
eternizagdo da vida em seus renascimentos incessantes nada significa e s perpe-
tua o sofrimento de uma Vontade errante e infeliz, que nio sabe o que quer.

Como foi possivel a Schopenhauer o desembocar em uma tal concepgéo? Isto
deveu-se, na verdade, & desmascarada da esséncia daquela Produtividade infinita
descoberta a raiz da consciéncia e posta a luz pelo Idealismo aleméo na instancia
de um Eu Absoluto. Produtividade esta que o Idealismo interpretava enquantc a
auto-explicitagdo afirmadora de uma Vontade livie e de carater essencialmente di-
vino. De fato, vimos que o préprio Idealismo, com Schelling, desembocava na sus-
peita de uma perversdo maléfica, espécie de maldicdo aberta na nascente opaca
do Eu cuja investigagdo levaria o ainda muito jovem Schopenhauer & talvez mais
temeraria recusa formulada pelo pensamento aquele anteriormente indicado "pra-
zer de ser um Eu", que tomava as consciéneias ao tempo. Recusa esta a que o
compositor Richard Wagner, censangiiineo do fildsofo, viria a encenar e repetir em
toda sua obra. Isto néo deveria ser interpretado, € evidente, como falta de autono-
mia ou originalidade de sua parte, j& que antes mesmo de conhecer a obra de
Schopenhauer, de que s lentamente se apropriou e em relagdo a qual tivera ini-
cialmente grandes reservas, Wagner havia escrito a passagem decisiva em que
Wotan renuncia ao peder e formula a sentenca de exterminio dos deuses. Eu cito:
"A morte dos deuses ja4 ndo me enche de angustia, porquanto € este o meu dese-

B &
% SCHOPENHAUER, A. op. cit,, v. V, Paralipomena, p. 238,

%2 Idem, v. 11, 817, 18. In: "Die Heilsordnung® e apds: v. I, 549 (Viertes Buch, Bejahung und Vemeinung
des Willens).
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joI"® E Wagner se confessaria, mais tarde, perplexo com a decisdo de Wotan, sem
poder compreendé-lo, numa clara ilustragdo daquela concepgdo de Schopenhauer,
segundo a qual entre 0 homem e o artista nele, ndo existe qualquer parentesco.
Um ndo sabe do outro, vivendo em universos antitéticos. Seja como for, a0 tempo
em que o poeta Wagner escrevera esta frase, o homem Wagner e o politico Wagner
nédo a poderiam compreend'er.a" E seriam necessérios doze ancs para que, na obra
enfim retomada e alterada, a concordéncia entre esta rentincia ao mundo e o final
da obra, como partes de um quebra-cabegas, se encaixassem completando.

Mas o que ¢ isto que afinal se resolve na peroragdo de Bruhilde ao final do
drama do Anel? Eu cito toda a passagem porque a afinidade com o tema de renin-
cia em Schopenhauer é por demais marcante: "Se ndo viajo para a fortaleza do Wa-
lhalla, sabeis para onde irei? Sairei do lar do desejo e escaparei para sempre do lar
da iluséo. Fecharei atrds de mim os portoes abertos do perpétuo devir. lluminada e
redimida da reencarnagdo, avangarei para a mais santificada das terras eleitas, para
além do desejo e da ilusdo, no término da jornada terrena. Sabeis como atingi a
meta bemaventurada de tudo o que é eterno? O amor em luto, o mais profundo so-
frimento abriram-me os olhos: eu vi 0 mundo acabar".®

Se isto soa desolador ou desesperado, na verdade néo o sera, se penetrado o
espirito da filosofia de Schopenhauer. A negagéo é um passo necessario quando se
quiser, a partir da raiz, suprimir a perversdo atual do mundo. Todas as concepgdes
otimistas - e entre elas aquela roméntica - que acreditassem em uma revolugdo
efetiva a partir da consciéncia empirica ou mesmo daquela "consciéncia melhor",*®
que se abre na moralidade e na arte e para a qual o universo entrega o seu segre-
do, néo resolveriam o problema da insanidade mundana. £ a decisdo do Querer em
si que tem de ser alterada, e isto so se faz possivel através da suspensdo conscien-
te da decisdo anterior — e ndo, portanto, da Vontade ela mesma - da qual salta o

® Cf. Hollinrake, cit. p.56. Como os textos citados por Hollinrake estéo também em alemdo, tomei a li-
berdade de dar a eles uma tradugéio que me pareceu mais adequada. No texto da Reclam, "Die Wa-
lhiire", a passagem é diferente. Eu cito: "Eu renuncio 4@ minha obra; apenas uma coisa quero ainda:
o fim, o fim! (p. 42).

% Idem, p. 78. Hollinrake observa como Wagner alteraria sua concepeéo inicial para o desfecho do
Anel, substituindo a versio revelucionaria de 1853, que gravitava em tomo & categoria do poder, por
aquela do amor. Bu cito: "Bem-aventurado em prazer e dor seja apenas o amor" (p. 78). Essa passa-
gem, como Veremos a seguir, ndo chegou a ser musicada por Wagner. Mas outra, presente no "Sieg-
fried" atesta claramente esse deslocamento de acento do poder para o amor, quando Wotan reco-
nhece nesse tltimo a forga que o poderia derrubar e diante dele afinal recua sem luta. Eu cito: "A
donzela adormecida (trata-se de Briinhilde) detém guardado o meu poder, quemn a acordasse, quem
a ganhasse far-me-ia eteramente impotente® (p. 81). E quando Siegfried o enfrenta desembainhan-
do sua espada, eis como Wotan reage afastando-se: "Avangal Eu nfo posso deter-tel” (p. 82). Mas
logo o tema da rentincia - que se teria infiltrado na obra através das leituras de Schopenhauer por
Wagner e mesmo antes, através de uma alteragéo feita inconscientemente pelo proprio Wagner na
atitude da personagem de Wotan - viria a entrar em contradigdo com uma apoteose final exclusiva
do amor, sem o cunho da rendncia que logo viria a marcé-lo. E seria s6 a partir de 1856 que Wagner
penetraria toda extensdo daquilo que sua obra se propunha enguanto “tragédia do mundo”. (cf. in
Hollinrake, 80).

% Idem, p. 79. Esse novo final ndo chegou, porém, a ser musicado (Hollinrake, B6 a 95) para o Anel,
por ser demasiado explicito.

3 SCHOPENHAUER, A. Der handschrifiliche Nachiass, Bd. 1, Frihe Manuskripte (1804-1818), dtv klas-
sik, Miinchen, 1985, p. 87.

699



mundo & presenga. A substéncia propriamente dita do mundo néo seria atingida
nesta negagfo. Para o compreender, teriamos de esforgar-nos por adivinhar o que
se passa quando da transformagdo do individuo normal; nisto que a tradigdo con-
vencionou designar como um "santo” (o curado, o que recuperou a saude). Scho-
penhauer remete aos grandes pintores do passado — como Rafael e Correggio — que
teriam conseguido vislumbrar em suas obras este estado excepcional, descreven-
do-o enquanto "o reflexo de uma regido que nada mais oferece as nossas capacida-
des cognitivas além de negar,:ﬁes".” O nada, a escuriddo que se nos oferece a
consciéncia assim chegada &s suas fronteiras mais remotas, insiste o filosofo, sdo
relativos unicamente ao querer que pde o mundo em perspectiva. E o aspecto tre-
Vv0sS0 que se abre a um coragdo, como ameaga, abre-se a um outro como bem-
aventuranga. Em outras palavras, o0 mundo néo sossobrara realmente, mas uma ilu-
sdo de mundo seréd suprimida com a consciéncia - 0 Eu - que o pde na presencga.
O tema &, na verdade, espinhoso e Schopenhauer recusa-se a falar sobre o que ndo
pode mais ser conhecido de nds apés a supressdo deste modo de querer que € o
nosso e que sustenta o mundo em sua crueldade e dor imensas. O fim do mundo
é, entretanto, mesmo para Schopenhauer, o inicio de algo inimagindvel, portanto
impensavel, irrepresentavel. Para indica-lo ou dele aproximar-se de algum modo, 0
fildsofo utilizou-se também das experiéncias dos misticos, os quais cita permanen-
temente. Seja como for, hd uma passagem além da anteriormente citada, na qual
ele permite-se falar sobre este "ser" outro do existente, que nao seria um mero apa-
recer apds a misteriosa conversdo da Vontade para a vida (ou para o aparecer).
Nesta passagem Schopenhauer observa que, "para um outro modo de querer, tem
de haver um outro modo de existéncia®.*

Também em Wagner temos que, se a Valquiria recusa a reencarnagdo para o
amante morto e para si mesma - reencarnacdo que deveria ser, nos esbogos de
Wagner, "o destino do deménio Hagen", isto &, sua punigdo™ - é porque agora o
compositor chegara, afinal, a compreender-se a si mesmo voltando, por isto, a ler
Schopenhauer. Isto fica claro no trecho ditado por ele 4 mulher, Césima, pouco an-
tes de seu primeiro encontro com Nietzsche, apos o que escreveria ag alteragdes do
final de seu drama. Eu cito: "Passei os olhos pelo meu poema dos Nibelungos e vi,
para meu espanto, que aquilo que tanto me embaragava tecricamente ja me era fa-
miliar de longa data, em minha prépria concepgao poética. Assim, entendo agora o
meu Wotan e, profundamente comovido, voltei de novo ao estudo cuidadoso do li-
vio de Schopenhauer".®

A polémica que gira em torno da afirmagio de alguns intérpretes, segundo a
qual Wagner teria recusado, ao final, a influéncia de Schopenhauer ou mesmo de
que o compositor ndo teria maior afinidade com o filésofo, compondo o Anel sem
interferéncias externas,® parece-me va. E evidente que a obra de Wagner néo teria

9 SCHOPENHAUER, A. Metaphysik der Sitten, hersg. von V. Spierling, Piper verlag, Miinchen, 1985,
p. 270. '

% SCHOPENHAUER, A. op. cit., v. II, p. 568.

¥ HOLLINRAKE, cit. p. 301, nota 14,

“ Idem, cit. p. 77.

4L Cf. Hollinrake, p. 91.

—
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forga alguma se — no que lhe determina o espirito — fosse tomada de empréstimo a
um outro qualquer pensador. E isto certamente néo ocorre. Esta obra sé fascina e
arrebata porque se alimentou de Wagner como um feto no ventre de um corpo, o
gue ndo impede seja 0 compositor um consagiineo de Schopenhauer na composi-
géo do Anel.

Resta ainda dizer, entrétanto, que se o texto poético do Creptsculo dos Deu-
ses pode conformar-se & renincia de Wotan (que levara ao colapso do existente),
isto me parece mais dificil - sendo impossivel — em se tratando da composi¢do mu-
sical que sustenta o drama. Eu esclarego. E conhecido que Wagner viria a suprimir
a longa peroragéo (j& citada) de Brunhilde, substituindo-a por versos contidos na
primeira edigdo do Anel para o final do drama.*® Estes versos estéo, de todo modo,
ainda de pleno acordo com o tema da remincia, como se pode observar: "Tudol
Tudo! Eu sei tudo: tudo agora se abre para mim. [...] Descansal Descansal tu, 6
deus!® A concordancia com Schopenhauer é ainda notavel. Trata-se, nesta fala, de
um conhecimento extraordindrio que atravessa o véu da iluséo com que o préprio
Querer se autoprotege ocultando o erro ou desvio inicial; e trata-se também do in-
citamento final ao repouso, quando a Roda de Ixion sustaria seu curso torturante.
Wagner ele mesmo teria, ademais, esclarecido tratar-se, nesta alteragéo, de uma
necessidade em fungdo do "efeito musical’,* na conjugagéo das palavras com a
musica. Néo fora sua intengéo alterar o sentido final, sendo afinar o texto & musica.
O que pergunto é se esta afinagdo seria, em Wltima andlise, para o desfecho da tra-
gédia, vidvel?

Antes de respondé-lo parece-me importante sintetizar a concepgéo geral de O
Anel dos Nibelungos, a fim de que a tenhamos presente no seu todo para uma me-
lhor inteligéneia da cena final. Trata-se af da tragédia do mundo em sua erréncia e
da utopia de sua redengéo ou cura pelo amor. E é no bojo desta utopia ainda ro-
maéntica que se insere aquela dimenséo intrigante de uma reorientagdo no carater
da vontade individual (Wotan, Brunhilde), a qual deverd levar & supressdo do exis-
tente tal como se constitui em seu aparecer. A curva do desenvolvimento da agéo
é-nos dada no primeiro drama musical da tetralogia, quando a "queda", o ato crimi-
noso inaugural se verifica, a saber, aquele da opgdo em favor do poder, cuja condi-
gdo & a da renuncia ao amor. Na sinopse do Prologo do Anel Wagner escrevera; "O
ouro refulge. Como ganhé-lo? - Quem renuncia ao amor. Alberico rouba o ouro.
Noite'.® Se é verdade que ao tempo em que escrevera esta sinopse, Wagner ainda
néo havia compreendido bem o que o empurrava a criagdo da tragédia, o sentido
impresso posteriormente ao todo através da negagdo da Vontade que sustenta o
mundo, adequa-se perfeitamente ainda aquela orientagéo inicial, porque ¢ também
56 através do amor - guando pensado na forma que lhe empresta a qualidade cura-
dora, a saber, a da compaixio - que se inicia o processc da renuncia no querer in-

2 Idem, 78 a 80.

% 1dem, cit p. 94. Sequndo Hollinrake, Wagner teria substituido a longa peroragéo de Brunhilde, ndo 86
pelo fato de ter ficado muito longe, mas para evitar uma téo ¢bvia referéncia a Schopenhauer. (cf. p.
91 a 94),

4 Idem, cit. p. 94.
% HOLLINRAKE, cit. p. 54.
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dividual egoista. E aqui estamos, sem duvida, ingressando no terreno da ética
schopenhaueriana, terreno este no qual se estd na verdade "pisando” em todo o
Anel, vindo porém a culminar naquela conclusdo enigmdtica trazida por Wagner.
"C grande mistério da ética", escrevia Schopenhauer, "seu fendmeno fundador e a
pedra de fronteira, além da qual sé a especulagdo metafisica pode ousar dar um
passo", é aquele da "com-paixao".® A Brunhilde de Wagner volta também as costas
a afirmagéo precéria do existente, em nome de um amor que traz consigo um co-
nhecimento terrivel mas libertador. Sabedora de tudo, ela deixa o amante descan-
sar. Sua paixfio néo se alimenta mais da &nsia insacidvel do corpo e ela néo deseja
arrancé-lo ao sono em que mergulha, nem teme a distincia que a deixa para trés.
Indo-lhe ao encontro, arrojando-se ao incéndio que o devora, obedece a um impul-
50 amoroso que transcende a vida e nela a propria morte que faz renascer. E o uni-
verso rui neste abrago, desaparecendo em estrondo formiddvel. A vitdéria do amor e
o fim do mundo séo um so.

Qual o mistério deste amor? A verdade é que desde Rousseau,” na confissdo
final de Julie, a morte passava a ser vista como a ratificagdo de um tipo de amor
absoluto, recusado pelas circunsténcias mundanas. Configurava-se ai um enigma
que viria a ser recolocado mais tarde no Werther de Goethe.* A morte - em ambos
0s casos — &, em primeiro lugar, a rasgadura de limites, limites estreitos do mundo
e limites da alma, para o gue nela € maior. E nisto a morte torna-se outra vez pro-
messa. Por mais que se busque explicar o sucesso extracrdindrio do Werther nos
excessos de uma sentimentalidade peculiar 4 época, funcionando como espécie de
vélvula de escape 4 mordaga dos artificialismos e convengdes, isto néo nos conven-
ce. Este ndo & um romance comum mesmo hoje. O que nele nos arrebata e empol-
ga nao & o reconhecimento de algo peculiar também a outros livios. O que nos
toca ao lé-lo &€ o nunca experimentado, o chogue de um néo sei qué de perturba-
dor, que nos deixa indefesos. Insisto sobretudo no que diz respeito ao Werther,
porque na Nova Heloisa Rousseau teorizou muito longamente e o romance esten-
de-se demais, ndo nos arrastando mais tanto quanto o fez com os leitores de entéo.
O Werther, pelo contrario, devido & concentragdo no tema do amor, queima-nos
ainda os dedos ao contato das paginas. Qual o segredo destas duas obras? Eu diria
que estd na descoberta de um amor que encontra sua senha ou chave decifratéria

% Ci. In: Schopenhauer, op. cit., v. TTI, 741 a 745 (iiber die grundlage der Moral).

47 ROUSSEAU, J. J. La nouvelle Héloise, Librairie Larousse, Paris. Eu cito trecho do v. II: "Existird, po-
1ém, minha alma sem ti? Sem t, que felicidade experimentarei? Néo, eu néo te deixo, te esperarei.
A virtude que nos separa na terra nos reunird na morada eterna. Eu moiro nesta doce expectativa:
demasiado feliz por comprar ao prego de minha vida o direito de amar-te sempre, sem crime, e de
dizé-lo a ti ainda uma vez" (p. 149).

® GOETHE, J. W. Die Leiden des jungen Werther, dtv Klassik, Minchen, 1878, Eu cito uma passagem
importante para a compreensdo desta misteriosa ceriménia de enlace sagrado na morte: "Tudo &
passageiro, mas nenhuma eternidade deverd apagar a vida em brasa que gozei ontem nos teus la-
bios, e que em mim sintol Ela me amal Este brago a estreitou, estes labios tremeram nos seus la-
bics, esta boca balbuciou na sua. Ela é minha! tu és minha! Sim, Lotte, para sempre... Pecado? Que
seja, e eu me puno por isso. Eu o degustei em toda sua delicia_celestial; este pecado sugou, em
meu coragéo, o bélsamo e a forga da vida. Tu és minha a partir deste instante! Minha, Lotte! Eu vou
a tua frente... até que chegues e eu cora para ti e te toque e fique contigo 4 face do Infinito em
abragos eternes. Eu ndo estou scnhando, ndo estou delirando! Toma-se tudo mais claro para mim, 4
proximidade do tamulo. Nés seremos! Nos nos veremos de novo!” (p. 117).
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no dominio de uma transcendéncia imanente & vida, aquela da morte. Apds o
Werther, isto viria a repetir-se no Romantismo em muitas claves distintas até Wag-
ner, que retomaria o tema continuando-o na mesma diregdo, como o constatamos
na tragédia de Tristdo e Isolda.® Parece-me ademais muito apropriado o designar-
se "amor-paixio" este sentimento que leva fatalmente & renuncia e 4 morte. Pois
aqui o sentido real da paiXdo ndo & o banal cair cegamente enamorados dos aman-
tes, mas o fato de sofrerem conscientemente uma espécie de Calvéario nesta mistica
cognitiva do amor, cujas penas, isentas da conotagdo empobrecedora do sado-ma-
soquismo, apontam na diregdo de uma transcendéncia bem-aventurada no proprio
corpo.

Neste drama, é um filtro amoroso que enlaga os amantes, deslocando-os para
uma dimensédo de sentimento estranha aquela atragdo natural entre um homem e
uma mulher, para um "lugar" imponderdvel nos sentidos, o qual exibe uma nature-
za invulgar em sua intensa espiritualidade. Eu diria que este deslocamento e a es-
fera de um anseio infinito que ai se abre, permite-nos definir este amor como de
corte sublime. J. M. Wisnik faz uma referéncia ao motivo do "filiro mégico", o qual,
conhecido na historia da musica como o "accrde de Tristdo", seria um "fato harmo-
nico novo em musica", representando o "espléndido canto de cisne da musica to-
nal".” Pois bem, este “terremoto™ musical, como ¢ caracteriza Wisnik, parece-me
expressar, na sua pureza e imediatez, a elevagdo entusidstica em que sio projeta-
dos Tristdo e Isolda sob o efeito do filtro amoroso. E se tomarmos em consideragdo
a morte da tonalidade™ neste acorde que, em termos filoséficos, poderfamos rela-
clonar com o anincio da morte do sujeito para o pensamento ocidental - na sua
precaria auto-satisfagdo e autonomia — poderemos melhor compreender o sentido
deste &xtase amoroso, quande o infinito cu o ilimitado imanta os corpos dos aman-
tes.

A intensidade deste amor exibe também, no destino de morte que o ratifica
para a eternidade, a qualidade peculiar a todo amor extracrdindrio, como o é 0
que une Siegfried e Brunhilde e que encontramos, como dito, tanto na relagéo de
Saint-Preux e Julie, como naquela de Werther e Carlota. Neste ultimo caso parece-
nos, porém, s6 em Werther a certeza que atravessa o 8xtase amoroso abre-se para
uma plenitude que Carlota 86 chega a pressentir, em um curtissimo instante, dei-
xando-nos apenas adivinhar o seu préprio "tempo" de "iniciagdc" e o seu Calvério.

Seja como for, penso ter sido unicamente apts o Werther que a qualidade es-
pecifica deste sentimento fez-se para a modernidade o meio por exceléncia de um
conhecimento transfigurador, capaz de agir sobre a realidade, alterando-a nela
mesma. Nasce dai, por certo, o otimismo de alguns dos primeiros Roméanticos (No-
valis, Schlegel), que acreditaram na possibilidade de curar a propria matéria objeti-
va do real em sua perversao. Ainda assim, seria so através desta mesma experién-
cia de entusiasmo amoroso — potencializagdo espiritual vertiginosa dos sentidos —
que estes jovens acabariam por desembocar na regido de um véacuo perigoso. Va-

% Cf. In: Kobbé, 153 a 160 e In: Wisnik, A paixdo dionisfacs... op. cit.
%0 WISNIK, idem acime, p. 217.

51 idem.

52 WISNIK, O som e o sentido... op. cit. c. IV.
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cuo este que lhes imporia a alternativa entre duas atitudes extremas, nascidas a
partir de estados de afinagdo de Animo antitéticos, emebora emersos, ambos, do
mesmo sentimento entusidstico. E que na experiéncia do sublime, territério no
qual ingressaram deixando-se guiar por Kant, chegam a uma fronteira-limite da
consciéncia, na qual a vertigem diante do desmesurado cu do poder da natureza
abre-lhes: ora a delicia de uma auto-ultrapassagem ex-tatica do "eu préprio"
(Selbst) — & neste caso a renincia de si € amincio de plenitude, porque a imagina-
¢do encontra nela mesma um sentido misterioso de sobriedade, afirmando sua pré-
pria impoténcia (Holderlin, Schelling, Novalis); ora a proximidade perigosa com o
apavorante e o demoniaco — e neste caso o Eu cque se deixa assim arrastar 4 expe-
riéncia do desmesurado e da violéncia o faz através da soberba de um imaginério
auto-afirmativo, de afinagéo, portanto, ainda ligada ao fechamento egodtico. E en-
quanto no primeiro caso o amor potencializa o Eu em diregdo ao Tu, ele traz no se-
gundo a marca infeliz da posse e do desejo fisico enquanto tal, ao mesmo tempo
em que ¢ Eu, centrade no egoismo, é levado a constatagio dolorosa da prépria nu-
lidade.

E curioso como alguns destes escritores tematizaram em suas obras, de modo
insistente e como que numa espécie de exorcismo, esta faléncia, como o temos nas
obras de Tieck, Jean-Paul e E.T.A. Hoffmann.® E constataram que, se deixassem
de lado o sentido ascencional da Imaginagdo em diregdo a uma ultrapassagem do
mero gozo estético em direcéo a Idéia moral e viessem a aferrar-se, pelo contrério,
a sensualidade e & fruigdo do poder (como instrumento de auto-afirmacéo cada vez
mais desenfreada), acabariam por despencar, como fcaro, das alturas usurpadas de-
vendo, a partir dai, rastejar "por toda a eternidade".* Esta &, de fato, a caracteriza-
¢do perfeita do Schwérmer, o entusiasta que segue, neste sentimento, a diregio
em que o0 Eu exaltado e embriagado de si mesmo, constela-se numa perversa afi-
nagédo de dnimo, a qual repousa ao fundo de toda a personagem faustica tematiza-
da nas artes a partir dai. Mas estes poetas-fildsofos compreenderam também que,
despindo-se do prazer solipsista do génio e aceitando perder a prépria identidade,
poderiam deixar-se cair liviemente na brecha escancarada entre eles e 0 aceno a
eles chegado do plano ideal, em si indeciftdvel e sd adivinhado na vicléncia subli-
me da natureza ou em sua perturbadora desmedida. Sé assim desprotegidos - eles
o perceberam - desembocariam naquele territério indemarcavel do estranho que,
aberto entre a poesia e a filosofia, receberia deles os tons velados e semi-indecifra-
veis, por vezes, de um dizer que assemelha, ora a revelagdo, ora o oraculo.

Fora Kant® quem lhes abrira este caminho, indicando também ser necessario
domar o génio para ganhar a moralidade. Contra Kant, porém, eles avancariam da
transcendentalidade formal para uma dimenséo ontolégica & raiz do Eu. Raiz esta
que apontava, na propria imanéncia, uma transcendéncia informulével, s6 captura-

% TIECK, . William Lowell, reclam, Stuttgart, 1986. Jean Paul, Werke in drei Bénden, Carl Hanser Ver-
lag, Miinchen, Bd. 2: "Titan". Hoffmann, E.T.A. "Nachtstiicke", Reclam, Stuttgart, 1990.
% TIECK, L. Op.cit., nota 53, p. 11. v

55 KANT, 1. Kritik der urteilskraft, Felix Meiner Verlag, Hamburg, 1963. Kant escreve sobre o génio. "0
gosto, assim como a Forga do Jufzo em geral, a disciplina (o adestramento) do génio, corta-lhe mui-
to as asas e o faz civilizade". p. 175.
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vel negativamente, no nada, o que lhes valeu o epiteto de niilistas.*® Schopenhauer,
(que viria apés eles a embrenhar-se também por esta via, descreveria a contempla-
¢édo ou o éxtase alcangados pelo artista, como o instante passageiro de uma auto-
ultrapassagem que ndo se realiza a ndo ser de modo breve, no atimo delicioso de
um tempo no qual o artista ou o contemplador esquece de si mesmo, mergulhando
no objeto.” Por qué? Porqye s traz arte & presenga aquele que a extraia a propria
vida, isto &, ao devir estragalhante que lhe esculpe o corpo. E o artista tem neces-
sidade de voltar a afirma-la, roubando-se ao estado de auto-esquecimento contem-
plativo, no qual se realiza o conhecimento préprio a arte. Em outras palavias, é da
mascarada sempre repetida no jogo auto-ilusério do Eu - que se encena no espan-
to e na dor até a derrisdo - que o artista arranca o material de sua obra. E ele tem
de oscilar como um péndulo entre o apego a vida e sua desmascarada no conheci-
mento-reldmpago aberto na contemplagao extatica.

A saida a esta oscilagio inevitavel ao génio artistico, Schopenhauer 56 a vé na
passagem ao génio moral, quando este conseguiria nao s, como o havia mostrado
Kant,® denunciar o existente ultrapassando-o através do "sentimento do sublime" -
no momento em que uma “auto-conservagio de espécie totalmente diversa™ da-
quela sensual acorda no corpo — mas também recusé-lo, avangando em diregdo a
um "outro modo de querer", que suprima no Eu este mundo e esta consciéncia.
Ainda segundo Schopenhauer, seria a tragédia, entre todas as artes, aquela que
mais nos aproximaria desta possibilidade j4 que, pondo-nos em confronto com o
sofrimento e o mal que perpassam o existente, ela provocaria em nds, ainda que
num "sentimento obscuro', a consciéncia de que o coragéo se deveria libertar de
seu apego insensato ao mundo.* E seria preciso, por isto mesmo, que nos permi-
tissemos ver e ouvir aquilo que a arte sempre denuncia. Nela descobre-se que
quem pdée o mundo na luz é uma vontade carcereira, repressiva e sedenta de um
poder que jamais alcancard, gestando permanentemente no individuo humano um
Selbst egoista, brutal e infeliz. Segundo esta perspectiva, o génio artistico se torna-
ria moral ao renunciar a arte, porque estaria atravessando, deste modo, o umbral
que nela o prende a danagdo do Querer em si, e avangando em diregdo ao amor-
compaixfo, que s6 desperta nas consciéncias realmente tomadas da verdade tragi-
ca.

A diferenca mais essencial de Schopenhauer em relagéo a Kant e seus sequi-
dores idealistas e roménticos estda em que para ele o dominio da moral fica além
das Idéias, j& que o mundo na sua errdncia, configura-se arquetipicamente para o
existir ilusério justamente nas Idéias. Sendo assim, o dominio moral ulirapassa,
desde a sua esséncia, a ordem de um existente emerso da desordem e da insensa-
tez. Para deixa-lo, o individuo singular teria por isso de negar, em seu préprio que-
rer, a decisdo da vida que o sustenta, isto €, o mundo como tal. A compaixéo abre-

% JEAN PAUL, Vorschule der Aesthetik, Simtlinhe Werke, Bd. I, p. 18, Weimar, 1938.
57 SCHOPENHAUER, A. Op. cit, v. I, Drites Buch, parédgrafo 34.

5% KANT, 1. Critica da Faculdade do Juizo, Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1993. Ver "Analitica
do Sublime" p. 89 a 125.

¥ Idem, p. 108.
% SCHOPENHAUER, A. Op. cit., v. 11, p. 568,
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ge, portanto, ndo na razdc mas no corpo do artista, a saber, naquela mesma di-
mensdo do sentimento metafisico que rasga, no sublime, as fronteiras sensuais da
consciéncia. E neste sentimento que se nos abre 4 lembranga aquela outra possibi-
lidade do existente, esquecida na raiz do prdprio ser. Ela chega no anseio sem ob-
jeto e sem imagem de um paraiso perdido.

Como se vé, os ecos das teorias roménticas ainda vibram nos subterrdneos da
filosofia de Schopenhauer, o qual foi mais longe, porém, do que seus antecessores,
nos abismos do mal. Por isto, a compaixdo torna-se para ele mais do que o autoco-
nhecimento do Eu - no instante da contemplacio estética - a via régia que conduz
para fora do existente. Chegado a estes confins do mundo, vejo abrir-se na teoria
de Schopenhauer, de modo inexplicito, uma vertente cculta que nos poderia levar
a conceber uma promessa calada nas malhas de seu pensamento.

Todos estes sdo, por certo, fundamentos tedricos que se poderia, sem hesita-
¢do, reconhecer na concepgdo de Wagner para o seu Anel. Embora nio afinado
com a filosofia de Schopenhauer desde o inicio de sua produgédo artistica, dele se
aproximou aos poucos, movide pelos préprios pressentimentos e pelas descobertas
feitas no confronto com suas personagens (que, COIMO Vimos, para ele mesmo mos-
traram-se por vezes incompreensiveis. Ndo se trata aqui, porém, de perseguirmos
nos seus detalhes esta filiagdo, sendo examinar tendo em vista o solo metafisico
que sustenta a 6pera dos Nibelungos, se seria efetivamente possivel a Wagner en-
contrar uma afinagéo perfeita entre o texto do drama em seu epilogo e a composi-
¢do musical do mesmo. Sendo assim, no que diz respeito as alteragOes feitas no
texto final desta dpera, devo insistir em que o que a mim parece mais importante,
no que tange a relagio entre o compositor e o filésofo, ndo diz tanto respeito ao
texto poético, quanto aquele musical do final da tragédia. A saber, no ato em que
a renuncia da vontade em relagio a si mesma (poder) & encenada na morte por
amor, querida e buscada de Brunhilde. E com isto retomo, precisando-a, a questio
formulada anteriormente: sera possivel encontrar em misica o equivalente musical
da autonegacéao do Querer, que pde e que sustenta o mundo?

Nesta pergunta ha dois niveis distintos de agdo a expressar. O primeiro é
aquele da intengdo da Valquiria; ela renuncia ao Valhalla, que lhe aparece agora
como o "lar da ilusdo". Para onde iria? isto ela ndo pode, por certo, formular de
modo positivo; o faz entdo através de negagdes sucessivas, embora recaia na afir-
magdo da "mais santificada das terras eleitas". O imaginério esforga-se por apro-
priar-se do inimaginavel e o banalisa. 36 o final desta fala da-nos a pista do que
prepara-possibilita a intengéo de fechar "atras de si os portées abertos do eterno
retorno”. A ultima frase, o ltimo verso deste poema descreve-nos um processo de
abertura da consciéncia e sua iluminagio. Na morte do homem amado Brunhilde
foi arrastada até o umbral de uma revelagio que ouvimos com um calafrio: "eu vi o
mundo acabar". Tal frase € inteiramente imcompreensivel para uma consciéncia
normal quando, como acontece aqui, descortina-se nesta afirmagéo nada mais do
que "a meta bem-aventurada" a alcangar para o vivente. -

81 HOLLINRAKE, 79.
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A verdade é que - tanto na tltima carta de Julie a Saint-Preux ("eu no te dei-
X0, vou te esperar!"), junto & expressdo de felicidade que o marido lhe surpreende
nos olhos no leito de morte ("tu te regozijas de morrer"),” quanto nas bodas misti-
cas de Werther, que soube ler no galvanismo de um tinico toque de sua boca & da
mulher amada, o selo de uma transcendéncia que se encrava no mundo — topamos
com esta mesma revelagdo espantosa, que se Iepetiria como um eco em toda a
obra de Richard Wagner: a morte {esta morte iluminada, nascida do luto e de um
sofrimento que rasga os limites humanos) e a promessa convergem, fazem um.

Mas voltando & intengéo contida na peroragéo de Brunhilde, ela é a expressao
de um estado de &nimo anterior, no qual ocorrera a abertura de um conhecimento
em si mesmo informulavel. Brunhilde sabe agora "a meta de tudo que é eterno” e
decide, de modo aparentemente contraditério, renunciar 4 existéncia. Os dois ni-
veis — conhecimento e intengdo - estdo af de tal modo imbricados que é dificil de-
samarra-los. Ainda assim, quem fala na peroragdo é uma consciéncia que lembra
um estado anterior, no qual presenciou o "mundo acabar". Ndo me é possivel evitar
a comparagdo desta situagdo com aquela formulada por Schelling, quando tenta
apanhar o que ocorre no instante da autopenetragdo metafisica do Eu na "intuigéo
intelectual®. Eu cito: "Nos acordamos da intuigfo intelectual como do estado da
morte [...] se eu continuasse, cessaria de viver. Caminharia do tempo para a eterni-
dade".* Em ambos os casos trata-se deste caminhar do tempo para a eternidade, e
em ambas também, a lembranca remete a um "estado de morte", porque af o arca-
bougo cognitivo da consciéncia vé-se inteiramente desativado. O conhecimento,
porém, no caso da Valquiria (Wagner e Schopenhauer), leva a uma decisdo de con-
seqliéncias extremas, a qual s0 se explicita na peroragdo enquanto intengdo. E
sera na musica, so nela, que Wagner levara adiante o gesto de Brunhilde, realizan-
do a passagem que efetiva a negagdo ou supressdo do mundo. Ora, uma intengéo
auto-aniquiladora, esta a masica pode certamente expressar, como o faz no motivo
da expiagdo final. Para mim torna-se entretanto problemético 0 modo como os mo-
tivos musicais entram em luta apGs a morte da Valquiria, apresentando o que me
parece inapresentavel no sentido propriamente dito de Schopenhauer, isto &, o fim
do mundo ele mesmo!

Tentarel agora desdobrar um pouco mais o sentido desta minha inquietagéo.
Se o amor, a morte e a arte sdo temas constantes nas obras dos Roméanticos, com
Schopenhauer, que os retoma, passam a apresentar o sentido insolito de uma de-
nuncia da vida no seu préprio cerne e nao apenas, como desde Rousseau, no modo
de seu engendrar-se para a consciéncia histérica. O amor naturalmente concebido,
inextricavel do tecido sexual que o define, é para Schopenhauer a plena exemplari-
dade do véu de Maya, isto é, a expressdo mais genuina da condigdo humana e do
proprio existente desde a sua raiz. Pois € no amor-desejo que nos curvamos a in-
tengdo rombuda do Querer que trabalha na espécie. Pondo-se a si mesmo, para a
seguir aniquilar-se, séfrego de mais aparecer, arrastando-se 4 morte e ja de novo &
vida, sem descanso, sua cegueira o prende 4 sarabanda demoniaca de um suplicio

5 ROUSSEAU, J. J. La nouvelle Heloise, op. cit., p. 149 e 134,
8 SCHELLING, F. W. J. In: *Cartas Filosoficas sobre o Dogmatismo e o Criticisme®, p. 202, Os Pensa-
dores, Sao Paulo: Abril Cultural, 1973.
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intermindvel. Os 6rgéos sexuais, ponto central do corpo e do universo, séo por tudo
isto o escarnio da vida para consigo mesma.™

Mas onde aparece isto para o conhecimento? Schopenhauer constata-o sobre-
tudo na arte. E ela que desvela para a consciéncia esta verdade e o faz de modo
muito especial na tragédia, na qual a morte é o depositério, tanto do segredo do
amor, quanto daquele da vida. Este conhecimento dltimo que ela nos possibilita &
um paradoxo. Pois & s6 na autonegagdo, na supressdo do "eu-proprio” (Selbst), que
o0s amantes se ganham para o amor. E s6 na morte prépria, querida e buscada, que
0 her6i ganha a vida. E a morte do Eu representa, neste caso, a passagem & comu-
nhéo mistica com ¢ Tu, no éxtase de uma paixdo sem o furor do sexo. O segredo
da tragédia estd na vitdria do heréi sobre a angustia diante da morte, quando este
ganha a liberdade na rentncia a si mesmo. Expressar positivamente o que seria
esta renuncia no seu resultado seria impossivel, porque nosso aparato cognitivo,
natural e ideal, é incapaz de o alcangar. Resta-nos apenas, para o exprimir, o con-
ceito do *nada".® Em todo o caso, é sempre a morte que aponta neste rasgao dos
limites da consciéncia. A unio mistica é este apagar-se para a vida. Mas o morrer é
aqui experimentado como um libertar-se 4 escraviddo do existente, dentro da qual
o amor se tece na cumplicidade criminosa e abjeta entre o prazer e a dor. E se é
verdade que na tragédia o amor e a dor vém enlagados, a qualidade desta mescla é
antipoda daquela natural a tudo o que existe: 0 amor que renuncia a posse (ao po-
der), ganha na morte uma Vida intratavel pela vida.

Chegados aqui, podemos enfim perguntar: qual o papel da musica neste co-
nhecimento tragico? Em primeiro lugar, temos de compreender o papel dado por
Schopenhauer & arte da musica entre as demais artes. Para ele as Idéias, arquéti-
pos estruturais do universo, seriam a "adequada objetividade" da Vontade® em
sentido platénico. E as artes em geral, com excegdo da musica, capturariam tais
Idéias nas coisas singulares, através de um ato de conhecimento para, a partir des-
te, as pdr concretamente na obra de arte. Pode-se dizer, por isto, que tais artes tra-
riam & luz copias de copias, jA que espelham Idéias as quais, por sua vez, 880 em
si mesmas um reflexo ou o espelho da prdpria Vontade. A arte musical, ao contra-
rio das demais, apresentaria de modo imediato esta Vontade ela mesma ou a "coisa
em si" do mundo.

Sendo assim, compreende-se que enquanto as demais artes véem-se interpre-
tadas por Schopenhauer como trazendo meramente a imagem ou a reprodugao das
Idéias eternas, reflexo da Vontade em geral, a misica traria o aparecer imediato da
propria Vontade. Em outras palavras, a musica seria, tal como uma Idéia, a objeti-
dade sonora do estofo do universo, ac passo que as demais artes ndo passariam de
cOpias ou espelhamento da objetidade imagistica ideal. Eu cito o préprio Schopen-
hauer: "Eu reconhego nos tons mais baixos da harmenia, no baixo fundamental, os
degraus da objetivagdo da Vontade, a natureza inorgénica, a massa dos planetas.

8 ¢f nota 29,

o Schopenhauer expressa-se a respeito como segue: "0 que resta total suspensdo da Vontade &,
para todos aqueles que ainda estdo dela repletos, sem duvida, nada. De modo inverso, porém, na-
queles nos quais a Vontade virou-se e se autonegou, é nada este nosso mundo tdo real com todos
0s seus Sdis e Vias-Lacteas". In: op. cit., v. I, p. B58.

8 SCHOPENHAUER, A. Op. cit., v. 1, p. 248 pardg. 31.
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Todos os tons mais altos soando répidos e de movimentos leves jorram, como é sa-
bido, do tom baixo fundamental, a cuja ressonincia aqueles soam mansamente
juntos. E é uma lei da harmonia que a um tom baixo, 86 aqueles tons mais altos
poderdo alcangar, tons estes que ecoardo com ele verdadeiramente e por si mes-
mos, através de vibragfes simultineas.”

E a este tom baixo findamental que Schopenhauer compreende como um
analogo aquilo que, no mundo das Idéias, é a massa bruta dos planetas, fonte e
suporte de todo o universo fisico. E escreve: "O baixo fundamental é, portanto, na
harmonia, 0 que no mundo é a natureza incrginica, a matéria bruta, na qual tudo
se apoia e da qual tudo se arranca e desenvolve".® Na melodia cantada por vozes
humanas ele reconhece, por sua vez, a "seqiiéncia dos patamares das Idéias, nos
quais a Vontade se objetiva. Aquelas aproximadas ao baixo sdo as mais inferiores
naqueles patamares, as ainda inorgénicas, mas ja manifestando-se em corpos exte-
riores. As vozes mais altas representam, para mim, o mundo das plantas e dos ani-
mais. Os intervalos determinades da escala dos tons séo paralelos dos niveis deter-
minados da objetivagdo da Vontade, as espécies determinadas da natureza.®

A esséncia da melodia consistiria, para Schopenhauer, além disto, no "perma-
nente afastar-se e perder-se do tom fundamental através de mil caminhos... mesmo
assim, segue-se sempre, afinal, uma volta ao tom fundamental".” Com isto, o filé-
sofo registra, na analogia ou no paralelismo entre o mundo fenoménico e o musical,
0 eterno retorno do mesmo Ato, aquele do aparecer da Vontade, expresso imedia-
tamente e de modo simultdneo no tom fundamental que se ergue, soturno, a partir
do fundo caético do mundo, a saber, da propria morte. E apds errar pelas diversas
vozes, da mais baixa & mais alta na escala dos tons, o tom fundamental retorna ne-
cessariamente ao ventre opulento do abismo, e assim sucessivamente por toda a
eternidade.

Mas, se o universo objetivo - enquanto aparecer de uma Vontade divorciada
de si mesma, isto €, estragalhada em seu &mago — sangra sem cessar nesta auto-
tortura infinita, como & que se pode ler esta luta e este divércio na musica, aparen-
temente toda perpassada de harmonia? Schopenhauer responde indicando a analo-
gia que existe entre a disputa irracional, vivida pelos individuos de cada género,
em todos os niveis naturais e a irracionalidade insuprimivel do sistema de tons em
uma permanente contradigdo consigo mesmo. Eu cito: "Um sistema de tons perfei-
tamente puro e harménico ndo é soO fisicamente impossivel, mas mesmo aritmeti-
camente impossivel. Os préprios mimeros, através dos quais os sons se deixam ex-
primir, tém irracionalidades insoliveis. Assim & que uma musica perfeitamente
correta ndo se deixa sequer pensar, imgagine-se entdo tocar. Por isto, cada musica
possivel desvia-se da perfeita pureza e 86 pode ocultar sua essencial dissonéncia
atrgvés da distribuigdo desta por todos os tons, ao que se designa como temperatu-
1a.

Idem, 360.

Idem.

Idem, 360-1.

SCHOPENHAUER, A. Methaphysik des Schdnen, Piper Verlag, Miinchen-Zirich, 1985, p. 219.
" Idem, 277.
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Nao por acaso, Schopenhauer encontra também no baixo fundamental uma
analogia, tanto com a proveniéncia dltima do existente, quanto com a morte, isto
¢, tanto com o caos origindrio (a Vontade em si dos fenémenos), quanto com o
querer individual quando se oculta atras do véu da morte. Como? E na passagem
de um tom musical a outro que o filésofo descobre o hiato correspondente a morte
de um individuo ou o seu remergulho nas sombras. E ele quem escreve: "A passa-
gem de um a outro tom poderia talvez ser comparada 4 morte, na medida em que
nela um individuo chega ao fim, interrompendo af a ligagdo com o individuo que
vira a seguir. Mas a vontade que aparecia no primeiro individuo esté ai, como an-
tes; aparece em outros individuos, cuja consciéncia, porém, ndo tem nenhuma rela-
¢Ao com os primeiros.”

Devo insistir em que a musica assim compreendida nao tem qualquer relagédo
direta com o mundo da representagéo sensivel. O que ela traz a presenga é o que
neste se oculta eternamente, a esséncia interior, o seu pulsar incontrolavel e cego.
Pode ser dita, por isto, o universo apresentado pelo avesso. Mas mesmo assim, isto
é, ainda gue na musica nada aparega configurado em imagem, o mundo ou a natu-
Teza em seu aparecer imagistico &€ uma expressédo distinta daquele mesmo fundo
que nela se expressa. Enquanto tal, porém, este fundo jamais chega & presenga,
embora possa e deva ser conhecido para que se consiga seguer estabelecer esta
correspondéncia entre a musica e a natureza tal como esta se deixa prender nas
nossas representagdes.

E se transpusermos agora esta relagéio de correspondéncia entre a musica e a
natureza em geral, a propria natureza humana, compreenderemos por que Schopen-
hauer afirma ser a misica a expressao imediata do sentimento humanc. Ocorre
que este montante impreciso de nossa vida interior, permanentemente repudiado e
reprimido pelo entendimento, é o correspondente daqueles diversos patamares mu-
dos da natureza objetiva que, por sua vez, correspondem, na escala dos tons,
aquela seqiiéncia dos baixos e médios tons, que s6 se iluminam ali onde uma
consciéncia embrionaria comecga a abrir-se. O sentimento €, em todo 0 caso, 0 que
de mais concreto, de mais imediato, a saber, com mais verdade aflora-nos & cons-
ciéncia, ndo podendo jamais ser compreendido por conceitos.

E f4cil perceber, entdo, o porqué de, através da miusica, sermos levados a co-
nhecer sem raciocinios ou movimento reflexivo qualquer, mas com a clareza ins-
tantdnea de uma revelagdo, as cenas da vida que ela nos vem soprar aos ouvidos.
A musica & capaz de expressar tudo; nada lhe escapa. "Se uma musica adequada®,
escreve Schopenhauer, "soa simultaneamente a uma cena da vida humana ou da
natureza, a uma qualquer agéo, processo ou circunstincia, a uma imagem enfim,
seja ela qual for — abre-se-nos deste modo o sentido mais secreto da cena, enquan-
10 um seu mais correte e claro comentario”.”

Por que isto? Porque os sentimentos sdo a expressao imediata da Vontade em
nos, logo, na sua articulagdo humana especifica. Por isto também, segundo Scho-
penhauer, ndo se trata, na musica, de expressar o singular, o0 meu sentimento pes-

7 Idem, 221.
" Jdem, 222,
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soal, mas ela o traz no seu cunho geral,” compreensivel por todo o individuo hu-
mano que a escute. Fica-nos facil assim perceber que, se a musica é 0 meio privi-
legiado através do qual abre-se-nos a verdade essencial velada nas cenas mais cor-
riqueiras de nosso cotidiano, com muito mais forga ainda deverd desnudar a essén-
cia peculiar das agbes e acontecimentos em um drama trdgico, devido & invulgar
concentracdo de afetos prépria a este. Schopenhauer chegaria mesmo a escrever
que, para a dpera, a misica seria o "comentério continuo do que se apresenta em
cena, ao mesmo tempo que desvela a sua alma interior.”

Sem duvida, as relagbes assim detectdveis entre uma composigdo musical e
um texto literdrio ou apresentagédo dramdtica devem-se ao fato de que ambos séo
expressdes diversas da mesma esséncia, em si incognoscivel, que sustenta o mun-
do. A questdo estd em como interpreta-la, tanto em se tratando do filésofo, quanto
do artista que se ponha a auscultd-la. No que diz respeito a Schopenhauer, as son-
das de investigag@o do magma sonoro topardo, nos limites extremos e mais baixos
de suas vibragdes, com o balbucio bogal e dolorido de uma espécie de monstro es-
quartejado em produtividade infinita, quando este arranca & propria carne a maté-
ria a amoldar para o ser. E que com Schopenhauer, a teologia roméntica viu-se ul-
trapassada em diregdo a um fascinador metafisico desdivinizado,” e a arte que até
ai s6 queria expressar o divino, descobre agora,, no carogo do mundo, a furia do
animal que lambe, abjeto e lamentavel, as feridas abertas de uma morte que néo
cansa jamais de acontecer, sem qualquer esperanga de vir a cumprir-se. Isto seria
o que, segundo o filésofo, a musica deixaria entrever nas vibragfes que s¢ nos pa-
tamares elevados do vivente chegam a atingir a consciéncia.

Cuanto ao modo como o artista traria 4 presenga este conhecimento terrivel,
Schopenhauer liga-se Aquela corrente interpretativa do génio artistico que se confi-
guraria na Alemanha com Hamann, Herder e Goethe,” ganhando seus contornos

™ SCHOPENHAUER, A. Op. cit. v. I, p. 364,

5 SCHOPENHAUER, A. Methaphysik des Schénen, op. cit., p. 223.

Schopenhauer complica as interpretagdes tradicionais que deixam o mundo originar-se de um Prin-

cipio supremo interpretado como essenciamente bom, dele a seguir tendo-se desgarrado. Seu pessi-

mismo s¢ pede ser, porém, bem compreendido através de um aprofundamento da idéia do MNada

(um néo-fundamento ultimo, uma ndo-origem) inalcangével, impredicével e no entanto, de algum

modo, nos fendmenocs da arte e do santo, detectdvel para a consciéncia. Para este tema, remeto &

colegio de textos reunidos sob o titulo "Schopenhauer e o problema do santo® In: Schopenhauers

Aktualitat; ein Philosoph wird neu gelesen, hersg. von W. Schirmacher, Passage Verlag, Wien, 1988,

p. 188 a 207.

T HAMANN, J. G. Sokratische Denkwidigkeiten, 1795. Hamann pode ser compreendido como o pen-
sador que prepara 0 caminho ao Sturm und Drang e ao Romantismo, com sua defesa da liberdade
do génio, contra o cinturdo das Regras no classicismo. Herder, J. G. Von deutscher Art und Kunst.
Einige fliegende Blétter (1773). Abhandlung tiber den Ursprung der Sparche (1772). Herder recebeu
seus primeiros impulsos de Kant, de quem foi discipulo, e também de Hamann e de Goethe (que
igualmente se iniciou com ele) afinal em Strassburg. Fazendo apelo ao génio contra a erudicdo fria e
a cultura que dé primazia ao conhecimento em detrimento da vida, Herder influenciaria os jovens
poetas do Sturm und Drang. Com Herder, o génio é o préprio "nd* da criagdo, espécie de ‘ponto’ em
que o potencial do Todo se concentra. Na verdade, temos aqui a ideclogia rousseauniana da nature-
za elevada ao culto do génio, e neste caso, um elemento do pessimisma de Rousseau em sua nega-
¢fo da Histdria, insinua-se também aqui. Pessimismo este que €, entretanto, temperado através da
concepgéo, por Herder, de uma sobre-estrutura de cunho religioso, cuja funcio seria de unificagio
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mais precisos em Kant, no Idealismo e no primeiro Romantismo. Mas se o génio é
compreendido af como a propria natureza no homem, em termos schopenhaueria-
nos, nele é a Vontade que expressa inconscientemente o seu mistério. E seria so-
bretudo na muisica, segundo Schopenhauer, que a forga do génio viria & tona numa
espécie de transe devido a imediatez existente entre esta arte misteriosa e o fundo
produtivo do mundo. Eu cito: "A descoberta da melodia, o ventilar nela de todos os
mais profundos segredos do querer e do sentir humanos é a obra do génio, cujo
agir encontra-se evidentemente longe de qualquer reflexfo e intengdo objetivas,
podendo dela dizer-se ser uma inspiragédo. Aqui, como ademais em toda arte, o
conceito é estéril. O compositor revela a esséncia fntima do mundo e prenuncia em
uma lingua que a razdo ndo pode compreender, a mais profunda verdade. Como
um sondmbulo magnético ele da explicagGes sobre coisas das quais, quando des-
perto, ndo tem conceito algum. Por isto, mais do que em qualquer outro artista, o
homem estd separado do compositor e € dele inteiramente diferente. Em caso de
esclarecimento desta arte maravilhosa, o conceito aponta mais do que nunca os
seus limites".”

E evidente que, investindo numa tal concepgdo metafisica da musica - quan-
do o génio (a interioridade do artista) transforma-se no medium de uma poderosa
espiritualidade insconsciente — Schopenhauer recusasse toda a criagdo que se fi-
zesse a partir da intengdo consciente do artista. Desenvolvida, neste caso, a partir
de conceitos, a criagdo musical e a arte em geral seriam uma mera pintura concep-
tual enrijecida e sem verdade.

Mas voltando agora a Wagner, parece-nos inquestionavel a sua consanguinida-
de com Schopenhauer, e isto ndo s6 no que diz respeito & compreensdo que tem
da musica como expressando a esséncia propriamente dita do existente. Wagner
afina-se também com ele no que se refere a criagéo artistica propriamente dita, isto
é, 4 concepgéo do génio criador em seu cardter mediunico. O que nédo é de espan-
tar, considerando-se que o compositor estava também a seguir, neste caso, aquela
abordagem do génio desenvolvida pelo Idealismo e Romantismo aleméaes, de que
Schopenhauer foi o herdeiro de cor pessimista. Parece-nos, porém, sobretudo pal-
pavel este parentesco entre ambos no que tange & metafisica que sustenta a cria-
¢do musical, j& que Wagner opta também pela supressdo da Individualidade até
aquele cerne radical no Eu, no qual se forja o tecido resistente em que se expande
a vida. Do mesmo modo que em Schopenhauer, ecoa também aqui a pergunta an-
gustiada: "O que seria eu, se eu néo fosse a Vontade para a vida?" Acaso o que ex-

dos diversos Pontos-Génios, imprimindo-lhes uma direg8o e sentido comuns, quando o génio ganha
um sentido moral e fica a servigo da Humanidade. - Gosths, J. W. sob a influfncia de Herder, em
Strassburg, desenvolve sua tecria do génio, inspirada também na forga natural poderosa que encon-
tra na obra de Shakespeare, K sobretudo nos textos entdo escritos (Zum Shakespsares-Tag (1771) e
Von deutscher Baukunst (1773) que se experimenta o ardor de uma vida em que o espirito entusids-
tico se manifesta. No seu primeiro Fausto, a figura do erudito no quarto gético & uma encamagio de
Herder a quem, mesmo se tendo dele afastado, néc deixou de admirar. Goethe criou neste periodo,
também, hinos nos quais dé expresséo ao estado de &nimo em que os mistérios ardentes da nature-
za espiritual do génio algam-se a alturas vertiginosas.
8 SCHOPENHAUER, A. Methaphysik des Schonen, op. cit., p. 220.
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perimentamos na tragédia final dos Nibelungos ndo & também essa perplexidade,
seja como for que a interpretemos?

Quanto & relagdo entre a musica e a poesia em suas composicdes, Wagner,
como o filosofo, submete o texto poético aquele musical, tendo sido ele o primeiro
a criar aqueles fascinantes motivos musicais que definem as personagens, captu-
rando-as como que pelo avesso e as incarnando assim na musica, de modo incon-
fundivel, muito mais concretamente do que o poderia fazer o nome, a presenca fisi-
ca ou a voz que diga o texto. Na misica de Wagner alcanga-se, com efeito, como o
afirmara Schopenhauer, um territério de verdade infinitamente mais amplo do que
o configurado no texto falado. Em outras palavras, a musica &, para ele, muito mais
contundente, poderosa e concentrada que a poesia, que se deixa arrastar, obedien-
te e contida em sua embriaguez propria, na vertigem sonora.

Mas, ainda assim - e aqui volto a tocar o ponto em torno do qual gravita esta
investigagd@o - ainda assim, eu o repito, & o texto musical do final da tragédia do
Anel que me perturba. O que me inquieta neste final musical é o fato de ele conti-
nuar a ecoar, de continuar a ser som! Pois se a musica é a expressdo mais pura do
Ato inaugural da Vontade em sua decisdo de trazer o existente a forma de seu apa-
recer atual, como lhe seria possivel, no seu Ato de negar-se ou auto-suprimir-se,
dar expressédo, isto é, vibrar ainda no éter espiritual — j4 que o ouvir exige a pre-
senga sensivel ao mundo - no qual se engendra o seu aparecer? Poderia a Vontade,
no Ato livre de seu autonegar-se, fazer-se ainda ouvir? Com efeito, ainda que a
sensibilidade fosse, para Schopenhauer, a via em diregdo a um "outro modo de
existéncia’,” também ela - no que tem de afirmativo — seria suprimida neste tlti-
mo Ato da Vontade.

Como "sentir* entdo - a ponto de a poder apresentar — a suspensio total do
mundo? Pois nédo se tratando ai do aniquilamento de uma substancia qualquer, se-
néo da alteragdo radical do medo de ser da Vontade, o "fim do mundo® néo poderia,
parece-me, ribombar e ruir como uma fortaleza. Que som poderia agarrar a passa-
gem do tempo para 0 Nada? De que modo ecoaria ainda a musica, no néo-éter de
uma nao-matéria?

Que se tome a sério o préprio Schopenhauer, e a renuncia suprime, em um ati-
mo, ndo apenas o mundo visivel com seus milhdes de Séis e Vias-Lacteas eternos,
mas o alcanga no proprio carogo — nas Idéias eternas e nos sons também eternos
na raiz do tempo incontdvel. Como imaginar este acontecimento puramente negati-
vo? B o que fez Wagner? Ele ndo s o pbs em imagem (e isto seria talvez desculpéa-
vel, embora trivial), mas além disto 0 musicou! Ele o ouviu num embate estrondoso
e, em meio a isto, expds um tema tumido de pressdgios e melancolia, o tema da
renuncia, que acaba por vencer todo o fragor e a firia. Melhor dizer ser este o tema
da intengdo da rentincia na luta da Vontade consigo mesma, antes do Ato propria-
mente dito da renincia. Penso que a renncia ela mesma, se ocorresse, poderia ser
tdo pouco musicada, quanto o poderiam o Nirvana budico ou o éxtase mistico.

A mim parece, em todo o caso, gque se Schopenhauer tivesse razdo e o Nada
fosse mesmo o corolario deste misterioso deslocamento da Vontade em si mesma,

™ SCHOPENHAUER, A. Op. cit., v. II, p. 58.
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56 o siléncio poderia ser o "som" imaginavel, por implicar a pura negagéo de toda
positividade sonora.

Como, porém, ser artista e negar o Querer que pde a vida no palco? O proprio
Schopenhauer compreende que a criagdo e a negagdo (remincia) excluem-se por
definicdo. O artista precisa da vida,® sua obra alimenta-se dela, alimenta-se do
mesmo Ato que a teria condenado na origem, a abandonar a "paz do bem-aventu-
rado Nada®. E Wagner, o "sondmbulo magnético®, o artista, precisa ouvi-la e ha de
afirmé-la até neste ultimo umbral em que ela se equilibra, precaria e terrivel, para
o ser. Quanto a nés, sondmbulos magnetizados pelo compositor sibilino, o quere-
mos ouvir e para sempre, sem cessar, de novo e ainda uma vez, de novo, ouvir...

8 *Fotp lado da vida, conhecido em si e a repeti¢io do mesmo é o elemento do artista. £ a contem-
plagio do espetdculo da objetivagio da Vontade que o encadeia: ele detém-se af, ndo se cansa de o
contemplar e, apresentando-o, repeti-lo. E aceita 08 custos deste espetdculo, ja que é a prépria Von-
tade que ai se objetiva e permanece sofrendo. Aquele conhecimento profundo e desataviado da es-
séncia do mundo toma-se um fim para o artista, que nele se detém” In: Schopenhauer, A. Op. cit,
v. I, p. 372,

714



