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HEROIS E GIGANTES EM ESPAGOS EPICOS’

Denis Schell**

SINTESE - O texto trata de episodios do poema
grego Odisséia, de Homero, (segunda metade do
séc. VI a. C.) e do poema sumério Gilgamesh
(andnimo, do terceiro milénio a. C.). Ulisses, na
volta de Tréia para ftaca, encontra-se com Poli-
femo; Gilgamesh e Enkidu vdo ao encontro de
Humbaba, monstro da floresta de Cedros. Uma
visdo dos monstros no imaginario grego e meso-
potamico, concepgdes de deuses, do homem, da
morte, nos dois mundos, como indagagbes e
consideragdes sobre natureza, cultura e lingua-
gem perpassam o texto critico.
PALAVRAS-CHAVE - Imagindrio greco-mesopo-
tAmico. Natureza. Cultura. Linguagem.

ABSTRACT - The text deals with episodes of the
Greek poem Odyssey, by Homer (second half of
8th Century B. C.) and of the Sumerian poem
Gilgamesh ({anonymous, third millennium B.C.).
Odysseus, on his way back from Troy to Ithaca,
meets Polyphemos; Gilgamesh and Enkidu
encounter Humbaba, monster of the forest of
Cedars. A vision of the monster in the Greek and
Mesopotamian imaginaries, conceptions of gods,
man and death in both worlds, their questions
and inquiries into nature, culture and language
are explored throughout the critical text.

KEY WORDS - Greek-Mesopotamian imaginary.
Nature. Culture. Language.

Para suas conquistas e manutengdo do seu poder, o homem herdico da Meso-

potdmia, do terceiro milénio a. C., enfrenta perigos do mundo exterior, natural, e
sobrenatural. Povos ndmades, animais selvagens e outros homens de forga desco-
munal séo desafios, obstaculos para a sobrevivéncia, o respeito, a fama...

Gilgamesh, rei de Uruk, teria vivido pela primeira metade desse terceiro milénio.
No poema sumeério, anénimo, sobre esse herdi épico, ele e seu amigo Enkidu partem
para longe, para a Floresta dos Cedros. Depois de longa jornada, penetram nas re-
giGes das montanhas, desconhecidas de Gilgamesh, ndo de Enkidu que antes vivia
entre animais selvagens. E a floresta é guardada por um monstro, Humbaba, cujo
nome € Enormidade.

A Odisséia, da sequnda metade do século VI a.C., narra as aventuras de Ulis-
ses em busca de sua pétria, ftaca. Também esse herdi enfrenta perigos por mares e
terras estranhos, desvendando mistérios da vida diante da morte. Na terra dos ciclo-
pes, encontra Polifemo, o muito afamado, gigante selvagem de um olho s6: ao de-
frontar-se com ele, perde companheiros.

Com o titulo Ulisses: a palavra € o engano, este texto, agora modificado, estd no prelo (Ed. Atelier-
5P), fazendo parte de outros, de outros autores, de livro sobre Leituras Polifénicas do Canto IX, da
Odisséia.
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Portanto, representages desses monstros, pelos homens das culturas da Me-
sopotdmia e do Mediterrdneo, constituem objeto de nossas indagagdes.

As narragbes de Ulisses (canto IX a XII, da Odisséia) marcam a sua perma-
néncia entre os feacios. No inicio do canto IX, o herdi identifica-se ao rei Alcinoo e
passa a contar os acontecimentos vividos por ele e por seus companheiros desde a
saida de Trdia. Nesse canto é narrado o ocorrido entre os cicones, os lotéfagos e
os ciclopes. No canto X, ouvimos sobre a permanéncia na Edlida, sobre os lestri-
goes, a chegada a Eéia, ao pais de Circe, 0o anuncio da viagem ao reino dos mor-
tos. O conteudo do canto XI diz com a viagem ao reino dos mortos, o sacrificio ai
feito, a entrevista do herdi com Tirésias e com antigos companheiros. Ja no canto
XII aparecem: as novas aventuras de Ulisses ao voltar ao pais de Circe; a viagem
passando pelas regides das Sereias, de Cila e Caribdes, da ilha Trinacia, o encon-
tro com os rebanhos do Sol e a chegada & Ilha de Ogigia.

Depois, entéo, de deixarem Trdia, Ulisses e seus companheiros chegam & Ci-
conia. E saqueada e destruida a cidade de Ismaros. Somente um sacerdote de
Apolo, Méaron, é poupado. Em sinal de gratiddo, o sacerdote presenteia Ulisses
com muitas jarras de vinho doce. Os demais habitantes da Ciconia, ao verem a
negra fumaga levantar-se de Ismaros, surgem, em grande numero, contra os gre-
gos. Perdidos muitos companheircs, Ulisses consegue, com oS que se salvam,
embarcar nos navios e partir. Ventos do nordeste levam as naus para o mar Egeu,
até as costas da LacoOnia, ao sul do cabo Maleu. Serenada a ventania, alguns dias
depois, ao dobrar o cabo e seguir a rota de [taca, sopram ventos com mais violén-
cia. Levado durante nove dias pelo mar piscoso (e nove é um numero simbolico,
prestes a atingir uma plenitude), no décimo dia, depois de muitos perigos, Ulisses
chega ao promontdério libio, & terra dos lotéfagos. Esse povo se alimenta de 16tus,
fruto sem carogo, de cor amarelada, crescendo os grdos em cachos ou — conforme
outras versdes — é uma espécie de magd que produz uma sidra picante e com
caroco. Ulisses envia trés homens a fazerem o reconhecimento da regido desco-
nhecida. Ocorre que, ao comerem o lotus, esquecem-se da situagdo em que se
encontram. Os lotéfagos vivem a saborear as suas frutas, esquecendo-se das
preocupacgoes da vida. E o nosso herdi, tentado a comer uma dessas frutas, evita,
cauteloso, e consegue levar de volta — aos navios — 0s seus companheiros.

Pouco depois, chegam a uma ilha arborizada, lugar de cabras selvagens. E, &
frente, a terra dos ciclopes. Como antes, quando da chegada de Ulisses ao reino
dos feacios (Od. VI, 120-6), ocorrem ao herdi cogitages sobre o tipo de habitantes
a enfrentar:

E, quando chegar, procurarei saber desses homens, quem séo:
Se violentos, selvagens, nao seguidores dos costumes

. ’ e 1
Ou hospitaleiros e de espirito temente aos deuses.

T e o : ; ¢ 2 oI ; i
EABov tawd avdpov merproopal of twée elow § ol v protal te kal dyplor obde Sikerol

fie rAdéervor kal oduw voog €oti Beovdng, Od., IX 174-6.
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Procurando ver tudo com os préprios olhos, e com inteligéncia (véoc), ha um
conhecimento da realidade, decorrente da circunstincia imediata assim perquiri-
da. Um saber surge na precaugio da experiéncia vivida.

O rei Alcinoo pensa que Ulisses € um imortal baixado do céu, mas woAduntic
(dotado fortemente de pfitic variada) o herdi, astuto como sempre, da voltas com
as idéias em suas aventuras, dizendo que, por seus sofrimentos, ele se equipara
aos demais homens.

Meétis (Chantraine, 1963, p. 69) filha de Oceano e de Tétis, primeira esposa de
Zeus, significa inteligéncia pratica , como astucia. “Os seus dons de metamorfose
qualificam-na para dominar o campo dos possiveis e do aleatério. Dispée de mil e
uma figuras engenhosas para orientar o devir mével no sentido das suas asticias”
(Carlier, 1987, p. 37). E significativa é a origem do saber da Métis. Alertado por
Gea de que Métis daria & luz uma filha e depois um filho que o destronaria, Zeus
engole Métis, enquanto esta, grdvida, espera Palas Atena. Zeus pretende que
Meétis continue desde 0 seu ventre com os seus conselhos benéficos. Assim nasce
a deusa da palavra sabia. Essa palavra est4 ligada a uma raiz verbal que significa
medir (Chantraine, loc. cit). E a nogdo de medir implica conhecimento exato,
célculo, como atestam os sentidos de palavras como pétpov e pétpe.

Na Odisséia, ouvimos que, depois de se banquetearem na ilha das cabras,
com abundante carne e saboroso vinho, Ulisses e seus companheiros olham para a
terra dos ciclopes: véem fumaga, ouvem vozes e belidos de ovelhas. Mal desponta
a aurora, Ulisses pede aos companheiros que fiquem, enquanto ele, em sua nau,
com alguns mais, irdo saber que homens habitam a terra proxima. Ai chegados, a
sombra de loureiros, eleva-se uma gruta. Um gigante de um olho sé vive nesse
ambiente, isolado e fora da lei, apascentando o seu rebanho (Od., IX, 189 et seq.);
em nada é semelhante aos homens que se alimentam de p&o (Od., IX, 190-1).
Ulisses entra na caverna com os companheiros. Cordeiros e cabritos encontram-se
encerrados de modo separado, no estabulo. Onde ha tarros e gamelas, ai queijos
sdo empilhados. Os que estdo com Ulisses sugerem-lhe que peguem alguns quei-
jos e animais e se ponham ao mar. O herdi, no entanto, ndo se deixa persuadir:
quer ver o habitante do local e se terd os dons da hospitalidade (Od., IX, 229).
Feita oferenda de sacrificios, comem queijo e esperam... Surpreendido pela pre-
senca de estranhos, o ciclope pergunta-lhes quem sdo. Ulisses responde a ele que
sdo aqueus, vindos de Trdia, desejosos de conhecer o lugar. E Ulisses passa a
enfrentar o ciclope.

Importa que salientemos, neste ponto, que Jean-Pierre Vernant (1988), ao es-
crever sobre Figuragdes do Outro na Grécia Antiga, aborda suas idéias em torno
de dois nomes do mundo grego: Artemis e Gorgo. Considerando o que 0s gregos
exprimiram em sua religido, o helenista francés aponta para a dimenséo filoséfica
desenvolvida mais tarde por Platdo, sobre 0 Mesmo e o QOutro, destacando que
somente em relagdo ao Outro, 4 multiplicidade dos outros, é que o Mesmo pode
ser concebido e, portanto, pode ser definido (Id., ibid., p. 34 et passim). O Outro é
tido como um elemento constituinte do Mesmo, como condigdo da propria identi-
dade. As anélises de Vernant mostram que, na Grécia Antiga, o problema da alte-
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ridade ndo ha de se limitar, em seu tratamento, a representagdo que os gregos
tinham dos outros, mas deve haver uma indagagéo a respeito de como, no univer-
so religioso grego, é dada forma a uma experiéncia de um outro. E fica acentuada
a idéia: “ndo mais o ser humano diferente do grego, mas aquilo que se manifesta,
em relacdo ao ser humano, como diferenca radical: em vez do homem outro, o
outro do homem” (Id., ibid., p. 35).

Quanto & experiéncia do eu que teve a Grécia arcaica, em especial 0 herdi é-
pico, ndo hd, para esse homem, introspec¢éo; ndo ha uma consciéncia de si que
seja reflexiva, mas existencial (Id., 1989, p. 224-5). O individuo se busca e se en-
contra no outro, havendo como um espelho que o outro lhe apresenta.

E o homem da Odisséia, como sabemos, ja4 vive uma experiéncia ético-
religiosa diferente daquela do homem da Iliada. Assim, desde Cs Versos 32 e se-
guintes do canto I, da Odisséia, com suas conseqiiéncias para o agir, para o modo
de se comportar do herdi diante do outro, do mundo, da divindade.

Um enfrentamento se inicia, entdo, de Ulisses com o gigante no plano real.
Polifemo (o muito afamado) diz, irreverente e agressivo, que os ciclopes o supe-
riores aos deuses. E pergunta, para provar Ulisses, onde ficaram as naus dos es-
trangeiros. Com palavras cheias de artimanha (SoMowo’ éméeor, Od., IX, 282) a
resposta ndo é com palavras, mas com o estragalhamento, no chéo, de dois com-
panheiros de Ulisses, devorados logo a seguir. Diante disso, conta Ulisses, “‘uma
impoténcia domina os espiritos” (Gunxavin 8 éxe Bupdv: Od., IX, 295). O herdi vé-
se incapaz, sem Iecursos (@umxavoc) para agir diante do perigo iminente. Ele deve-
ria golpear o peito de Polifemo? Percebem que estdo encerrados na caverna, com
o bloco enorme de pedra colocado, a entrada, pelo gigante.

Na manha seguinte, mais dois companheiros sdo devorados. E Ulisses passa a
tramar profundamente um ardil (kexd Bovooodopetwv: Od., IX, 316). Uma reagao
brota forte diante dessa figura ameagadora. Com grande energia, o espirito inteli-
gente busca a sua sobrevivéncia. No espirito do herdi ocorre entéo um plano mais
excelente (&piotn daivero pouds): Od., IX, 318): preparar um tronco de oliveira,
encontrado no antro, e fazé-lo girar no olho do ciclope.

Vem a tarde e Polifemo apascenta o rebanho, ordenha as ovelhas. E mais dois
companheiros séo devorados pelo canibal. Oferecido vinho, fica acentuado que @&
para fazer-lhe libagdo, no intuito de poderem voltar a patria... O ciclope quer saber
entdo o nome de Ulisses para proporcionar-lhe o agradavel dom da hospitalidade.
O herdi, usando de um Adyog de asticia e previdéncia, vai enredando o monstro
no seu antro. A resposta & que se chama Ninguém.

Adormecido pelo vinho, furado o seu olho com o tronco de oliveira, Polifemo
fica aos gritos, chamando pelos demais ciclopes, habitantes de cavernas vizinhas.

Matam-te por embuste (dolo)
ou por violéncia® (Od., IX, 406),

bradam os ciclopes. E Polifemo, aos gritos:

A p tie o’ubedv ktelvel dody AE Bindi;

510



Ninguém me mata por embuste [...].°

No episddio narrado pelo herdi, 0 seu nome (Ninguém) e o seu ardil excelente
(ufitc dpdpwy) constroem o Adyog do engodo, o discurso da sorte aliciadora, ar-
mador da cegueira sangrenta do monstro. Este pertence ao mundo da natureza, na
cruel e brutal forma de se alimentar de carne crua, vivendo fora da lei (& o
@6éuLomog), diferentemente do homem civilizado, “do que come pédo”, vale dizer,
do homem grego.

Ulisses se defronta com um outro, um ser brutal, valendo-se, para vencé-lo, de
trés artificios que remetem, de modos diferentes, para os imperativos da civilizagdo:
0 vinho, o tronco de oliveira e a cilada verbal (Borgeaude, 1994, p. 134). O vinho
puro, oferecido por Ulisses, embriaga o ser rude ao devorar a sua refeigao selvagem;
0 tronco de cliveira (arvore de Palas Atena), trabalhado, para o cegamento, inclusive
com o fogo; e a cilada verbal (com a substitui¢do do nome do herdi por Ninguém),
impossibilitande qualquer comunicacdo oral com os demais ciclopes para socorre-
rem Polifemo, em caso de agressao pelo heréi.

Se assim se passam as agdes de Ulisses diante de Polifemo, na Odisséia, uma
aproximacao surge, considerado o poema de Gilgamesh, com a aventura do her6i da
Mesopotémia, de mais ou menos 1.500 anos antes, diante de Humbaba, 0 monstro
da Floresta de Cedros.

Da cidade de Uruk, Gilgamesh parte com o amigo Enkidu para a Montanha de
Cedros. Depois de muito andarem, por muitos dias e por caminhos dificeis, con-
templam a Montanha. Nao tarda, comega o abate do primeiro grande cedro.

[...] eles cortaram seus galhos e os depositaram ao pé da Montanha,

Ao primeiro golpe do machado, Humbaba explodiu de ira, mas eles foram em frente.
Abateram sete cedros, cortaram e amarraram seus galhos e os depositaram ao pé da
montanha; e por sete vezes Humbaba langou sobre eles o brilho da sua gléria. Eles
chegaram a caverna do gigante quando se extinguia o sétimo claréo [...).

O gigante se aproxima “como um touro nobre e selvagem”. Ele diz:

Gilgamesh, deixa-me falar. Jamais tive uma mae, ndo, nem um pai para me criar. Nas-
ci da montanha, ela me criou, e Enlil fez de mim o sentinela da floresta. Deixa-me ir,
Gilgamesh, e serei teu servo; tu seras meu senhor. Todas as arvores da montanha, que
foram cuidadas por mim, serdo tuas. Eu as abaterei e te construirei um palacio.

O gigante toma o heréi pela méo e o conduz & caverna. O coragdo de Gilga-
mesh se enche de piedade. Enkidu, no entanto, ndo cede aos pedidos de Humbaba,
advertindo o amigo no sentido de que ele jamais vera a tera gque o viu nascer se
mostrar compaixao. Enkidu dialoga com o monstro e Gilgamesh continua hesitando
em seu proposito. Ele acaba, no entanto, ouvindo o amigo. Tomando o machado e a
espada, golpeia ¢ gigante; assim também faz Enkidu. Mais uma vez e o monstro
tomba. Com a queda, colinas se agitam e se comovem. Os sete esplendores de
Humbaba se extinguem. E sete é simbolo de ura plenitude no mundo semitico,
diferentemente do mundo grego, com o nove em sua tradigéo.

' (a $idot), Obric pe krelver 56y (005t PindLy).
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Gilgamesh hesita, por compaixdo, levar adiante o seu intento, mas Enkidu,
como 0 seul outro eu,’ ndo o deixa esmorecer ¢ Humbaba ¢ golpeado. O herdi
grego, por sua vez, vendo perecerem, serem engolidos seus companheiros, chega
a ficar perplexo (Gunxevos), ndo sabendo sair da dificuldade, mas logo maquina um
plano e cega Polifemo.

A ida a floresta e a luta contra Humbaba podem ser lidos em niveis diferentes
de realidade, como propde N. K. Sandars (1992, p. 45 et seq.) em sua introdugéo a
versdo inglesa do poema Sumerio:

O nivel histérico diz com uma floresta real, identificada por vezes, com a do nor-
te da Siria; outras, com a do sudoeste da Pérsia. Esse nivel sugere a necessidade
que muitos centros urbanos tinham entdo da madeira, para a vida cotidiana, para a
construcdo de templos, casas, paldcios e fortificagbes. Havia tribos selvagens que
impediam a remogao de cedros para cidades, como Uruk. E deuses protegiam
essas tribos dos destruidores da floresta. Promessas, por exemplo, ao deus Shamash
— Sol - para serem levantados templos em sua honra, fazem-no aliado na luta contra
divindades da montanha.

Um outro plano da realidade — que sugere esse episddio do poema - é o da
aventura. Os dois heréis buscam a fama, a consagragdo, pelo povo, de seus feitos
com a vitdria sobre 0 monstro Humbaba.

J4 num terceiro nivel da realidade, o ser poderoso da floresta representa o pro-
prio mal: é o perpétuo “monstro-pastor”, imutavel como as florestas. E o menciona-
do comentarista desse episédio, nota que, no poema sumério, esse monstro € uma
divindade com aspecto igneo pela relagdo com vulcdes, como um terror imperante
na Montanha. E o medo do desconhecido, no desbravamente, nc percurso desse
mundo exterior, fascinante, elabora criagdes na mente do homem mitico; dai mons-
tros, como Humbaba, vencidos pela forca, pelo poder excelente dos herdis. Assim
acontece em viagens a terras e mares estranhos, quando o homem vai em busca dos
mistérios da vida, lutando contra for¢as nfo menos misteriosas da morte.

Depois do estado de embarago, de impoténcia, de impossibilidade de agir
(Gunxovin), de Ulisses, como vimos, ele, agressivo, vai concebendo planos para
Vencer o seu oponente.

Pierre Chantraine (Op. cit., p. 775, ¢f. também Od., 1.65; V:340) alude a uma
etimologia popular do préprio nome Ulisses, a que se refere a Odisséia mesma (canto
XIX, 407 et seq.): o avd Autdlico fica enfurecido (6dvooapevog) contra individuos que
encontra e pede, entdo, ao seu genro e a filha que déem ao neto o nome de Odis-
seus: menino odioso, cheio de rancor contra... No entanto, para Chantraine, a ver-
dadeira etimologia do ncme é ignorada.

Mas Ulisses, como quer que seja, torna-se cheio de ira pela perda dos seus
companheiros, cogit 1o meios de vingar-lhes a morte. Deparando-se com Polifemo
no plano da realidade, ele acaba por leva-lo para outro nivel, o da linguagem. E esse
nivel o selvagem nao alcanga.

Abordamos em outro estudo a visdo lacaniana (do estddio do espelho como uma identificagdo) no
que se refere a transformagao produzida no sujeito, quando ele assume uma imagem. Nesse senti-
do, Gilgamesh, na instancia do imaginario, se vé em Enkidu e a ele se referencia.
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Notamos no discurso de Ulisses, nesse episédio do canto IX, da Odisséia, trés
camadas expressivas de linguagem: a do Adyog do calculo, da sagacidade, na
busca de conhecer algo novo diante do opeonente que vai se revelando; a do Adyog
do engano, da pfitig, do jogo de palavras para vencer o outro; e aguela do escar-
nio, da zombaria, como expressdao do cémico, no coroamento da vinganga sobre o
monstro vencide, agora no enlouguecimento das trevas, langando pedras contra as
naus...

Esse episédio ciclope suscita interpretacdes, como pondera Robert Aubreton
a partir de trabalhos de Emile Mireaux (como Les poémes homériques et I’histoire
grecque), fazendo pensar nos ritos do fogo novo. Aparecem, entdo, libagdes propi-
ciatérias, sacrificios humanos e, no Ulisses cegar Polifemo, a invencgdo do fogo,
guando do contato do tronco de oliveira com o olho do gigante.

Por outro lado, é proposta a interpretagdo de um tema pastoral, o do carneiro
que distribui a chuva, que fecunda a vegetagdo, como na abordagem de Gabriel
Germain (1954, p. 55-129). No rito de iniciagéo, o iniciado se torna o carneiro.
Assim, a cena dos companheiros de Ulisses, escondidos embaixo de carneiros,
para sairem da caverna. “O mito se torna humanizado: um ardil do herdi, agora;
antes, uma dimensao religicsa”.

Polifermo é uma figura dos gigantes pastores — de ancestrais ferreiros —, figu-
ra recorrente no folclore europeu, cuja origem reporta ac Caucaso, em contos
dessa regido (Graves, 1990, p. 130) (Deixamos de lado abordagens sobre contra-
digdes relativas a passagens do canto IX, da Odisséia, devidas, por certo, a
interpolagdes tardias, por ndo serem relevantes ao presente trabalho). Como em
um conto caucasiano onde o gigante € dotado de um unico olho, & narrativa da
Odisséia apresenta um cenaric pastoral. Para Gabriel Germain, isso leva a consi-
derar que se trata de ciclopes pré-helénicos das regides da Sicilia, vivendo ai em
estado anérquico, no sedentarismo da criagdo de carneiros.

Do episédio em que Ulisses encontra Calipso aquele em que se depara com
Circe e as Sereias, hd um embate entre forgas de retengdo e de volta, expresso
por “um logos com palavra iluséria e retardadora e um Idgos como designio,
destinado a que o herdi ndo pode nem deve subtrair-se” (Caprettini, 1987, p. 78).
De um lado, hé o Aoyog do engano, da sedugdo aliciante de Calipso; de outro, 0
Ad6yog insidioso de Circe, com o intuito de trazer o esquecimento - ao herdi - do
retorno & terra natal. Diante das sereias, com 0 seu canto sedutor e harmonioso,
a uAtic do herdi, como Prudéncia, novamente procura vencer o Adyog ardiloso
gue se faz canto, ordenando entdo aos companheiros: depois de tapados 0s
ouvidos deles, ficasse ele amarrado ao mastro do navio, para ouvir...

Ja o antro de Polifemo, na visdo de Robert Graves (1990, p. 189-90) é
nitidamente local de morte, como sao metaforas da morte — de que Ulisses esca-
pou - os desafios entre os lotdfagos, no porto de Telépilos, na Eéia, no pais de
Circe, em Ogigia, no Bosque de Perséfone, entre as Sereias, em Cila e Caribdes,
nas profundezas do mar, na baia de Forcis.
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Surge dai a concepgdo de que Ulisses — para um entusiasta de sua figura, co-
mo Gabriel Audisio (1945, p. b4-5), é o protdtipo do herdi da civilizagdo do Medi-
terrdneo, com suas ambivaléncias. Audisio, considerando a dualidade do homem,
em geral, corpo e espirito (ndo na cultura arcaica da Grécia), imagem partida ao
meio do que estd dentro desse mesmo homem, — mostra que a exterioridade, a
face, é ela mesma partida ao meio. O proprio Mediterréaneo se afirmou, desde a
origem de nossas civilizagdes, criando um Janus bifrons, “prototipo de todos os
simbolos de que Ulisses é a realizagdo carnal”. E monstros fabulosos de dupla
espécie, as crencas mediterraneas atribuiram a Janus bifrons: Sereias, Centauros,
Tritbes, Harpias, Minotauro, Pégaso, Gdrgonas, Nereidas e muitos outros. Essas
criaturas, originais em sua natureza e estrutura, envolvem a no¢éo de ambivalén-
cia. No que se refere ao ciclope, ja salientamos, ele é o homem gigantesco e sel-
vagem. Pelo vaticinio que ouviu de Télemo, que viveu entre os ciclopes, 0 ser
brutal sempre esperou um homem grande e admiravel que 0 cegaria; mas agora
veio um insignificante, sem forgas, fraco, (Od., IX, 513-b). Um ser rude, em sua
constituigdo (¢pur), somente temeria um outro como ele.

Por fim, Ulisses grita, em sua fuga, a Polifemo, zombando deste e se vanglo-
riando do que fizera; se pudesse, ele 0 mandaria para o Hades, sem nunca ficar
curado de sua cegueira.

F o herdi vai em busca da sua verdade que so Tirésias, o sabio cego, conhece.

Sabemos que &AfBele, na Grécia, esta ligada de modo estreito & visio, pois “a
verdade é aprender-ver o ser”... O Hades, o Invisivel, é onde esta Tirésias. O visi-
vel e o invisivel, os dois aspectcs da mesma realidade.

Lutando com Polifemo no mundo luminoso da epopéia, é a movuntie (WfTig
muito forte e muiltipla), como a clarividéncia agressiva de Ulisses que deixa o
mostro nas trevas, urrando, atirando pedras, enlouguecendo de raiva... Ficar sem a
visdo foi o maior castigo. E Polifemo, por ficar cego, pede vinganga a Posidéo:
Ulisses andara nas trevas do erro, em seus caminhos até chegar a sua terra. E nao
podera Palas Atena impedir o reservado a ele: o que um Deus determina, um outro
néo pode negar. Que Ulisses volte a Ttaca; mas, se a polpa o0 quiser, que chegue
sem companheiros, e encontre afligbes em seu paldcio. (De contradigoes e interpo-
lagbes nao nos chegou isento o texto desse episodio, 0 que ndo cabe aqui exami-
nar). Mas, mutilada, profundamente atingida, uma fera buscaria uma vinganga
com morte para o seu agressor. E Tirésias, em suas previsées, diz do retorno (Od.,
X1, 100 et seq.).

E instinto puro — seria para Gabriel Audisio — esse outro diante do herdi que,
depois de superé-lo, passa por varios sofrimentos até a sua volta. Se a alegoria ,
como sabemos, € uma linguagem indireta, dissimuladora de uma verdade auténti-
ca, 0 Tnito passa a ser um disfarce... Polifemo é para Numenius “a vida sensivel”
(ap. Buffiere, 1956, p. 413, 416 et passim. V. tb., in fine, a posigdo de Porfirio, no
Antro das Ninfas, sobre o simbolismo das cavernas...). O instinto puro da viséo de
Audisio, representaria, assim , esse dmbito sensivel e turbulento da vida de que
fala Numenius.
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Em suas Alegorias Homéricas, Heraclito (ap. Buffiere, op. cit., p. 379) vé o ci-
clope, da Odisséia, como “aguele que escamoteia raciocinios” (& tobg Aoylopolc
UmokAodv, of. Eust., 1622, 56 et seq. Escol — Od., IX 388 que HerAclito cita).

O gigante brutal que se alimenta de carne humana, representaria “os arreba-
tamentos selvagens do coragdo”. Nesses estudos de Buffiere, a vitéria sobre os
monstros simboliza, para oS estoicos e para os platénicos, o dominic sobre as
paixOes humanas. O homem sabio deveria lutar contra as paixdes durante toda a
vida. )

Salientamos, no entanto, que na luta de Ulisses, enfrentando sofrimentos
temperantes do seu animo, a sua pfitic € “miltipla e variada”. Ele & o heréi “po-
lumetis, como € o polutropos e o poluméchanos, no sentido de que nunca lhe
faltam recursos de artimanhas, pdroi, para vencer toda espécie de obstaculos,
aporia” (Detienne e Vernant, 1974, p. 25 et seq.). Polutropos e distinguido pela
polumetia, ele € elevado ao nivel de o mais inteligente dos gregos (como para
Luciano, entre outros antigos e, como para Audisio, entre outros modernos), na
luta pela preservagao da vida.

O herdi da Odisséia, em busca de sua verdade, na sua aventura errante, aper-
feigoa a agédo, o préprio espirito (véog, como faculdade intelectiva), a cada expe-
riéncia renascente, com a pfitig sempre modulada.

Tecia todos os embustes e de asticia me valia: da vida se tratava e um grande mal era
iminente. E no meu espirito pareceu este plano o melhor® (Od., IX, 422-4: sobre como
ele cegou Polifeno).

Palavras e agbes, na Iliada, ddo consisténcia ao valor herdico (dpetr)), em
combate singular; palavra e astucia, na Odisséia, distinguem o herodi diante de
enrascadas que surgem na sua vida. De cogitagdes diante de impasses, nascem,
chelos de energia, planos de acgdo, como guando companheiros vdo morrendo.
Ameagado pelo monstro, ha um impulso novo: seu espirito se torna empreendedor
com uma reagdo que lhe garantird a sobrevivéncia. Cogitagbes vdo elaborando
saidas audaciosas, sagazes, para obstaculos. Aparecem, entdo, articulagbes da
mente desse homem herdico - na riqueza de figuras do mundo mitico — fazendo
brotar representagdes monstruosas e ambivalentes, em sua diversidade. Assim, a
representagao do homem descomunal e selvagem.

O mundo exterior absorve a preocupagdo do homem homérico. Ndo tendo
ainda consciéncia plena de si mesmo, o mundc dos heréis € o mundo das agdes
narradas na epopéia de modo objetivo. O herdi vé o mundo e o outro; nesse outro
ele se conhece na unido com o todo organico e vivo da ¢oorg. Nesse mundo da
aparéncia, do aldd¢ e da véueoig, da objetividade dos modos de proceder, o ho-
mem mitico vive um tempo fisico dos dias, das noites, das estacdes do ano, dos
fendmenos que ¢ absorvem e o espantam e o fazem agir, lutar, para dar continui-
dade a vida.
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Ja vivem no anonimato os homens que vdo morrendo; sdo os nédo-herdis, os
nao celebrados no canto: ndo constituem a categoria dos gque demonstram exce-
léncia, mas a parte comum dos mortais. Perecem porque sao mais fracos do que
Polifemo, como, muito antes “[...] nos primérdios, pereciam em toda a parte os
homens sob o poder das feras, porque eram mais fracos do que elas™ (Plat. Prot.,
322 b-c):

Também no mundo das agdes da Iliada, uma multiddo de aqueus grita — sdo
o0s guerreiros inominados — dando o seu consentimento as palavras do sacerdote
Crises, diante da intransigéncia de Agamendo: “Entdo, todos 08 cutros agueus
aprovaram, por aclamagao, respeitar o sacerdote [...]”." (II. I, 22-3):

Assim, os que gritam, ficam no anonimato.

Para o pensamento mitico, hd uma indissoluvel unidao entre o eu do homem,
sua mesmidade e personalidade, com o seu nome (Cassirer, 1972, p. 68). Viva &
a ligagdo entre o nome e o individuo, j4 que o nome é parte da personalidade de
quem 0 leva, ndo mero simbolo. E 0 nome que faz do homem um individuo. E a
propria individualidade humana, para a concepgao mitica, € mutavel, assumindo
urn outro ser, um outro eu, pela troca do nome (id. ibid., p. 69). Por sua vez, ¢ a
esperteza de Ulisses que o leva a alterar o seu nome para protegé-lo de perigo
iminente: Ninguém o torna irreconhecivel. Pela linguagem, ele se torna mais
forte do que o monstro que nédo alcanga o dominio do nivel da palavra. O herdi
permanece vivo, a margem da existéncia comum, vale dizer, no &mbito da exis-
téncia dos que se distinguem pelo valor excelente, reconhecido e honrado.

Numa cultura como a da Grécia arcaica, bem pondera Jean Pierre Vernant
(1989, p. 93 et seq.), cada um existe em func@o do outro, pelo olhar do outro; a
unica morte é o esquecimento, o siléncio.

As narragoes de Ulisses, do canto IX ao XII, da Odisséia, j4 salientamos,
distinguem a sua permanéncia entre os fedcios. Ai, do pal4cio do rei Alcinoo,
ouvimos a narragao épica mudar de narrador: é a propria personagem - objeto
central da narragdo — que passa a ser o narrador. O herdi de muitas maneiras de
se comportar, o her6i astuto, passa a ser o narrador de si mesmo. E ouve-se a
astucia por si mesma.

A subjetividade de Ulisses se desdobra no mundo que a suporta e a consti-
tui. O narrador é a propria subjetividade se dizendo no mundo e dizendo ¢ mun-
do. A subjetividade se dizendo é o canto de um destino ja reconhecido, ja glori-
ficado na memoria, nesse ambito da poesia cral. “Existir, entdo, &, sobretudo,
ser glorificado, realizar o objeto de uma palavra de louvor, tornar aoidimos, dig-
no de um canto gue conta, num gesto sem cessar retomado e repetido, um des-
tino admirado de todos” (id. ibid., loc. cit.).
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Gilgamesh, antes de partir para as suas aventuras na Floresta dos Cedros,
pretende, como foi decreto do destino, deixar seu nome inscrito em lapides e
erigir monumento aos deuses. E o0 narrador da epopéia deixa escrito que o heroi
“gravou na pedra toda a sua histéria” no retorno de todas as suas jornadas. E
hinos, e cantos, além de registro em lapides, fazem imperecivel “um destino de
todos admirado” na tradigdo mesopotamica.

No episddio considerado do canto IX da Qdisséia, Ulisses é simbolo do herdi
da inteligéncia, da civilizagdo do Mediterréneo com suas ambivaléncias. Como
Gilgamesh, na Mesopotamia, Ulisses elabora articulagdes no seu espirito a ponto
de surgir uma representacdo monstruosa e singular dentre as demais gue po-
voam esse mundo mitico percorrido.

Esse heréi ndo escapa da morte ao vencer esse outro no plano real: ndo te-
mendo a morte, nem tendo consciéncia plena dela, ele sabe que € mortal; quali-
ficada a vida, como distinta daquela do ndo-herdi, a morte & para um dia... Os
deuses sao imortais. “A morte ndo é um problema para 0 homem homeérico; sua
morte conclui sua historia e completa o seu destino” (Redfield, 1994, p. 175). Se
a morte do homem heroéico é a derrocada de si mesmo, somente a sua memoria
persistira entre os demais na exemplaridade do mito. “O individuo se projeta,
objetiva-se naquilo que ele completa, naquilc que ele empreende: atividades ou
obras que lhe permitem apoderar-se delas, ndo em poténcia, mas em ato, enér-
gela, e que nunca estdc na sua consciéncia” (Vernant, id. ibid., p. 224-5). Ao se
buscar e se encontrar no outro, o heréi sabe que vai morrer um dia, mas ha uma
extroversdo em um presente vivido, valorizado. Ulisses ao ser o narrador de si
mesmo, louva e exalta o que é digno de elagio, de glorificagdo. H4 um louvor,
uma exaltagdo do que é digno de canto.

Né&o ha, portanto, para esse homem da epopéia, 0 vencer a morte, nem a
consciéncia plena de morte a que ele escape.

Também ndo ha, para o heréico Gilgamesh, o desejo — nascido no luto vivi-
do pela morte do amigo - da imortalidade pura e simples (um quinhdo dos deu-
ses), mas a imortalidade como prolongamento da gldria, isto é, uma gloria
imorredoura, perene, para as agbes heréicas. Do contrario, o herdi teria aceito os
dons e as promessas da deusa Ishtar.

Por sua vez, consciéncia plena de eternidade, somente o Cristianismo vai
trazer para as civilizagOes e para a histéria da cultura.
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