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SINTESE - Nosso estudo explora a forga critica
do grotesco, que teve na obra de Wolfgang
Kayser (1957) abordagem picneira, entre a litera-
tura e a pintura. O fendmeno € anterior ao séc.
XV, guando se tornou o estilo dominante de
omamentagdo, mas sob influéncia de elementos
oniricos e da commedia dell’arte seria elevado a
categoria estética. As observagbes pré-criticas de
Kant sobre o belo e o sublime ndo equacionam
grotesco e mau gosto. Victor Hugo, no prefdcio
de sua pega sobre Cromwel, defende o grotesco,
através de motivos modemnos, ou seja, romanti-
cos e cristdos, ao passo gue, para Jennings, “o
grotesco &€ o demoniaco trivializado”. No Brasil
colonial, Gregéric de Matos Guerra inovou com
suas satiras, que bem representam o rebaixamen-
to, trago fundamental do género que, de certa
forma, sobrevive na atual comunicagdo de mas-
sas, misturado ao kitsch.

PALAVRAS-CHAVE - Grotesco. Teoria critica.
Estética.

ABSTRACT - This study aims to explore the
critical power of the grotesque, a gender which
found in Wolfgang Kayser (1957) a first analytical
approach, combining literature and painting. This
cultural phenomenon appeared before fifteenth
century, when it turned out to be the leading
ornamentation style, but soon after that, under
the influence of dream elements and commedia
dell'arte the grotesque achieved the status of a
aesthetic category. The pre-critical conside-
rations of Kant about the beautiful and the
sublime did not treat grotesque and bad taste as
equivalents. Victor Hugo, by writing a foreword
for his play on Cromwel, undertook a defence of
grotesque, under modern arguments, that is to
say, romantic and Christian doctrines. A century
later, Jennings referred to grotesque as “the
demoniac made trivial”. In colonial Brazil,
Gregério de Matos Guerra innovated with satires
which stood well for the debasement, a main
trait of this gender, which somehow survives in
nowadays mass communication mingled with
kitsch lifestyle and design.
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1 Kant, sobre o belo e o sublime (e o grotesco)

As Observagdes sobre o belo e o sublime sdo apresentadas por Kant como en-
saio de um observador e néo tanto ainda como obra critica de um filésofo. A sim-
plicidade da forma de um texto quase taxondmico, sem solenidades académicas,
combina com o singelo plano de apenas “tratar da emocgdo sensivel, de que as
almas mais comuns sao também capazes”.’

A terceira critica tem sido sugerida por alguns estudiosos da obra kantiana
como a melhor porta de acesso a seu edificio. As Observagdes seriam, entdo, o
rascunho de seu projeto arquiteténico, rabiscado com um pedago de carvio sobre
uma pedra ainda ndo talhada. Rascunho precério, mas j& situado no canteiro de
obras da estética, onde talvez trabalhem almas comuns, eventualmente prontas
para o belo e o sublime, embora ndo se liviem de emogdes grosseiras. Rascunho
provisorio, pois no desenvolvimento da redacgdo da Critica da faculdade de julgar,
a nogdo do gosto foi substituida pelo conceito de génio;’ a objetividade das emo-
gOes belas e sublimes na natureza e na arte, foi diluida no ponto de vista formal
das condigbes de possibilidade de um juizo estético.

Quisemos neste estudo retroceder um pouco aquém dos escritos kantianos
sobre 0 génio e os juizos estéticos, seguindo através da nogdo do gosto, para
garimpar as alusdes ao mau gosto, ou, variando a topica, escavar abaixo do subli-
me e do belo, para reencontrar o grotesco, mesmo que isso acontega fora da filo-
sofia kantiana. A inversdo do vetor da agenda transcendental kantiana, que se
dirigia & abstragéo e & justificagdo, ndo pretende uma retomada material da classi-
ficagdo de coisas belas e feias; o quadro categorial kantiano visava a critica e aqui
cabe-nos ainda guestionar a capacidade critica do grotesco, sob as ressalvas de
que, dois séculos depois, a filosofia dispde de outros conceitos de critica e que
complicou-se desde entdo nossa relagdo com o gosto, submetidos que estamos
cada vez mais & mercadoria, ao dominio do mau gostc e a banalizagéo da expe-
riéncia.

A leitura das Observagées sobre o belo e o sublime inicia-se agradavel, pois o
jogo com os dois tipos cria um ritme e uma expectativa que nos leva a continuar
buscando outros pares de coisas e situagdes, tais como aqueles classificados por
Kant: “A noite é sublime, o dia é belo”; “o sublime comove, 0 belo encanta”; "o
sublime h4 de ser sempre grande; o belo pode ser também pequeno. O sublime ha
de ser simples; o belo pode ser enfeitado”; "as qualidades sublimes infundem
respeito: as belas, amor”; "a amizade apresenta principalmente o carater do su-
blime; o amor sensual, o do belo”; “até mesmo o0s vicios e os defeitos morais con-
tém as vezes em si alguns tragos do sublime e do belo. [...] a colera de um homem

n 3

terrivel & sublime”.

1

KANT, Observagdes sobre o belo e o sublime, p. 13.
"0 gosto”, dira Victor Hugo, “é a razéo do génio”. Victor HUGO, Do grotesce..., p. 86.
*  KANT, Observagies sobre o belo e o sublime, p. 13ss.
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Os aspectos externos das pessoas também revelam uma ou outra emogcao:
“uma elevada estatura conquista prestigio e respeito; uma pequena, confianca".*
Kant observa também que os cabelos e a cor dos olhos ajudam para classificar as
situagdes que provocam uma e outra emogao, mas néo se limita ao descritivo,
quando recomenda o que cai bem a cada tipo de pessoa: “as pessoas altas e de
aparéncia devem procurar em seus trajes a simplicidade ou, no méaximo, a magni-
ficéncia; as pequenas podem usar de adornos e penduricalhos”.” As classificacdes
levam em consideragdo tamhém os critérios de idade, raga e sexo. O homem toma
atitudes sublimes e nobres, ao passo que o "belo sexo”, claro, é belo e deve visar
a beleza e a higiene. Kant completa sua caracteriologia, identificando sempre os
tipos negativos: o frivolo, o pedante, o almofadinha e outras figuras que nédo con-
seguem equilibrar suas doses de emogdes belas e sublimes, ou que néo as atin-
gem mediante sua conduta. Ha, portanto, uma motivagdo moral e uma intengéo
normativa nas Observagdes.

O belo, seja natural, seja artistico, € sempre agradavel, assim como o sublime,
que também mistura-se ao terror moderado, todavia “a qualidade do sublime terri-
vel, quando se faz completamente monstruoso, cai no extravagante': assim, a
imperfeicao exirema € o resultade de infinitas e sucessivas degeneragbes. As
monstruosidades sio coisas fora do natural, mas a degradagdo das emogdes é
propria da natureza humana. Quem goste do extravagante ou creia nele - como os
indianos e nativos de outros paises periféricos - é um fantasioso, pois “a inclina-
¢4o ao monstruoso da origem ao hipocondriaco”,

A caracteriologia de Kant antecipa diagndsticos psicopatolégicos, pois suas
Observagdes sdo apresentadas por ele como “estranho compéndio das debilidades
humanas”. Em busca de clareza, Kant retine exemplos que extrapolam aquele jogo
com os pares de emocgdes belas e sublimes; ha situacdes e coisas objetivamente
monstruosas, tais como os duelos - resquicios do cavalheirisino destituido de
nobreza -, 0s conventos e mosteiros de eremitas, suas mortificagdes e seus votos,
as Metamorfoses de Ovidio, os contos de fada das supersticoes francesas e até
mesmo muitas sutilezas da filosofia, como as quatro figuras silogisticas, que “me-
recem ser contadas entre as monstruosidades de escola” *

O extravagante ou monstruoso néo € obrigatoriamente o oposto do belo ou do
sublime, cujas negagdes seriam antes o repugnante e o ridiculo, respectivamente.
Kant imaginava repugnante, por exemplo, as veleidades de uma senhora idosa
enamorada. Todavia, Kant admite que a mulher geralmente procura nos homens

4

KANT, Observagdes sobre o belo e o sublime, p. 20. Somos naturalmente levados a pensar que
Kant inclui a si mesmo nesta caracteriologia - e sempre a favor de sua auto-estima.

KANT, Observagdes sobre o belo e o sublime, p. 20.

KANT, Observagées sobre o belo e o sublime, p. 21-22. Sio raras as referéncias de ocorréncia de
grotesco nos textos de filosofia, embora devéssemos pensar na filosofia como atividade inclusive
pré-literaria. Seja como for, € providencial gue o grande Kant haja se manifestado a respeito, citan-
do exemplos. Ndo gostariamos, todavia, de apelar para a estratégia marota de incluir o préprio
Kant, ou algum texto seu, entre os casos grotescos. Muniz Sodré, pela mesma razdo do preconceito
racial, considerou com razdo algumas passagens de Monteiro Lobato como grotescas.
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mais as virtudes nobres que a beleza, senfo como explicar que "homens de gro-
tesca figura, embora possuam por acaso grandes meéritos, possam conseguir tao
amaveis e lindas mulheres?"’

Se as observagbes de Kant sobre as mulheres e os idosos soam hoje precon-
ceituosas, mais chocantes ainda nos parecem suas opinides sobre os povos asiati-
cos e 0s negros. Mesmo ao compara-los com europeus, cai o fildosofo em uma
dupla caricatura: os 4rabes sdo os espanhois do oriente, os persas sdo os franceses
da Asia. A histdria, segundo Kant, mostra também como 0 gosto “toma formas
sempre cambiantes”, na verdade, rumo & decadéncia, pois o “bom gosto” dos
antigos extinguiu-se pouco a pouco, até que os barbaros mostraram certo “falso
gosto denominado gdtico, que vai parar no monstruoso”.’ Note-se que Kant fala de
um falso gosto e nao, de “mau gosto".’ Néo se trata, portanto, de equacionarmos
simplesmente grotesco e mau gosto. Pelo contrario, algum tempo depois de Kant,
0 grotesco reivindicara status de legitima categoria estética — e ja antes dele mis-
turava-se as artes oficiais.

Né&o se deve, todavia, perder muito tempo com repreensdes a um autor que
desconhecia as contribuigdes da etnologia e da antropologia. Para os objetivos
desta comunicagéo, interessa-nos mais especular sobre como Kant desconfiava da
imaginagdo e das representacdées que ela proporciona. Por tras dos retratos de
povos diferentes, estd uma concepcéo realista de arte. Os arabes sdo dotados de
uma “imaginagdo quente que os faz ver coisas em formas monstruosas e retorci-
das”; os indianos, com sua religido e idolos estranhos, bem como 0s chineses,
exibem “insignificAncias grotescas", seus guadros “tém algo de monstruoso e
representam figuras estranhas e absurdas, como néo se encontram no mundo”.”

Um cavalo correndo livre pelos prados é um exemplo de belo natural, estima-
do por Kant, que também admitia como arte a jardinagem, que depende de um
manejo mais ou menos racional da paisagem natural. Certamente ndo admitiria
um quadro representando um potrinho com mais de quatro patas e muito menos
uma criatura presumivelmente humana que nasceste deformada. Ora, no mundo
h4 tais coisas esquisitas, ao contrario do que disse Kant" sobre as imagens india-
nas - pense-se na deusa de seis bragos, ou em um Buda com tromba de elefante.
Sim, poderia retrucar Kant, las hay, mas néo interessam a arte. Ora, este interesse
seletivo é de ordem moral e ndo puramente estético — o juizo estético sera, alias,
na terceira critica, desvinculado do intereste - de modo que o bom gosto, oriundo
do senso comum, ndo & apenas um critério de apreciagao das artes e de valoragdo

?  KANT, Observagdes sobre o belo e o sublime, p. 61.

® KANT, Observagées sobre o belo e o sublime, p. 82.

GADAMER comenta que "o conceito do 'mau gosto’ néo € pois um contrafenémeno original com
relagdo ao ‘bom gosto'. O seu oposto &, antes, 'ndo ter gosto nenhum'." Verdade e método, § 42.

® KANT, Observagdes sobre o belo e o sublime, p. 78.

O arquiteto romano Vitrivio j& condenava, a época de Augusto, a moda barbara, com o argumento
da “verdade natural”: “[...] aos retratos do mundo real, prefere-se agora pintar monstros nas pare-
des. [...] Tais coisas, porém, ndo existem, nunca existirdo e tampouco existiram." Kayser cita tradu-
¢édo de L. Curtius, in: Die Wandmalerei Pompejs, 1929, p. 131.
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das emogdes, pois atua previamente ao selecionar aquilo que, na pintura, por
exemplo, seria 0 “pitoresco”, o que merece ser pintado. Susan Sonntag pensou
algo semelhante sobre o fotogénico.

O gosto nédo ¢ privado, como quer crer o senso comum; ndo € verdade que
cada um tenha um; trata-se, antes, segundo Gadamer, de “um fendémeno social de
primeira categoria”.” A novidade em Kant quanto a este aparente truismo € que
sua sociedade burguesa pretendia associar a “boa sociedade” ao "bom gosto”,”
pois, recordemos na histéria da filosofia que “a ética da mesotes, que Aristoteles
criou - é, num sentido abrangente, uma ética do bom gosto"." Todavia, seria
necessario explorar melhor a diferenga que hé entre as proporgdes da escultura
grega, bem como o distanciamento purgativo das tragédias classicas, face ao
“desregramento da beleza" em Kant, pois, no dmbito das “belas artes”, prevalece

a superioridade do génio sobre toda estética da regra.

2 0O grotesco espanhol provocou o estudo de Kayser

Antes de desenvolvermos alguns episddios do periodo roméntico, na rota da
recuperagao do grotesco, vejamos a origem do termo. A cbra certamente insupe-
ravel sobre o grotesco foi a publicada por Wolfgang Kayser em 1957, motivada
por uma visita que fizera ao Museu do Prado e que o importunaria durante alguns
anos. Seu desconforto nédo era, todavia aquele de um turista que estranhasse nos-
sa cultura ibérica, da qual era, alids, grande conhecedor e apreciador.” Kayser
alega que ndo partiu de um mero pendor para o assunto; ele mesmo sentia algu-
ma rejeicdo por certos capitulos de seu livro e pelo suplemento das ilustragoes; fol
antes impelido pelo “atrativo metodolégico”, inclusive por poder tratar da visio
conjunta da literatura e da pintura. Nao quis, porém, fazer uma histéria do grotes-
co, que é tdo impossivel quanto uma histéria do comico ou do tragico, pois tais
fendmenos extrapolam a literatura e as artes plasticas.

As representagdes grotescas sdo mais antigas do que o termo, cunhado jus-
tamente quando da descoberta de um tipo de pintura ornamental antiga, que até o
final do século XV estivera escondida em cavernas de Roma e outras regides da

# GADAMER, Verdade e método, § 41.

HABERMAS acrescentaria "a boa prosa” dos saldes burgueses que passaram a constituir o espaco
publico burgués. O senso comum, que ndo pode contrariar o bom senso, ndo é tdo universal como
esperava Kant; a nova classe formava a opiniao que iria derrubar o velho regime e garantir a hege-
monia de quem dominava os canais de comércio e de informagdo. Cf. Strukturwandel der
Offentlichkeit.

¥  GADAMER, Verdade e método, § 46.

KAYSER, Wolfgang. O grotesco: configuragdo na pintura e na literatura; trad. J. Guinsburg. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1986.

KAYSER (Berlim, 1903-1963) viveu uma década em Portugal e lecionou literatura alemé na Faculda-
de de Letras de Lisboa e conhecia bem autores portugueses e brasileiros, que sempre valorizou em
suas conferéncias pelo resto de sua vida. Sua Andlise e interpretacao da obra literania: introdugéo 4
ciéncia da literatura (5. ed. Coimbra; Arménio Amado, 1970) foi publicada simultaneamente em por-
tugués e alemao.
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Italia.” De “caverna”, grotta em italiano, vieram os termos la grottesca e grottesco,
depois transpostos &s demais linguas. Nem Vitrivio e nem mais tarde os criticos
de arte do século XVI impediram que a nova moda da ornamentagao se espalhas-
se. Em 1502, um cardeal encomendou a decoragdo de uma hiblioteca “com essas
fantasias, cores e distribui¢do, che oggi chiamanno grottesche"." Rafael também
pintou neste estilo, mas com resultados discretos, inofensivos e alegres, de tal
forma que Goethe, apds contempléd-los, enalteceu-os em um artigo intitulado,
alids, “Von Arabesken” (“Dos arabescos”); a confusdo explica-se pela mistura que
de fato ocorreu do grotesco aos outros dois géneros da ornameéntica, o arabesco e
0 mourisco. O arabesco utiliza principalmente os motivos ornamentais mais pro-
¥ximos da natureza, como gavinhas, flores e folhas, mas sob a influéncia do estilo
grotesco também se lhes associaram animais e figuras humanas disformes.

Tratamos aqui de género em um sentido vago e creic que néo seria vantagem
empregarmos a expressdo “estilo grotesco”. Fol um simples exagero de Moritz
Goldstein a sugestdo, feita em 1913, de que o estilo predominante de sua época
fosse chamado “das Grotesk” em analogia a "das Barrock”.” Lee Byron Jennings,
que também escreveu um denso estudo sobre o tema, entende que, a rigor, o que
surgiu sob tal nome na ormamentagdo e evoluiu para outras expressoes e valores,
nio deveria ser visto como um estilo literdrio - ou, pelo menos, néo se resolve o
conceito do grotesco mediante o viés estilistico. Um argumento razoavel para que
se evite falar de estilo é que o fenémeno do grotesco tem mais significade quando
aplicado a “coisas visuais" e é “precisamente a tendéncia de aplica-lo a outros
campos que causa confusao”.”

O elemento onirico no grotesco j era notado no século XVI, conforme a ex-
pressdo “sonhos de pintores”, embora & época tal fonte de criagéo néo era consi-
derada como nobre, pois “imaginar algo sem a observagdo de um motivo sufi-
ciente, significa na realidade sonhar ou fantasiar... todavia pintores inexperientes,
poetas e compositores utilizam-se muitas vezes dessa forca e déo a luz verdadei-
ros monstros que se poderiam chamar sonhos despertos”.” O romantismo de Sha-
kespeare e Jean Paul, por exemplo, devido a sua predile¢do pelo sinistro, acres-
centa pesadelos aos sonhos.

A nova moda da ormamentagdo, lamentada por Vitravio, teria vindo da Asia Menor, cf. L. Curtius.

®  KAYSER, O grotesco..., p. 18.

® KAYSER, O grotesco..., p. 1.

JENNINGS, The ludicrous demon, p. 22. A propésito, Victor Hugo aplica-se mais & literatura e
Kayser, motivado que foi pelas figuras de Goya e Velasquez, refere-se sobretudo as artes visuais,
embora vise também a literatura. Parece interessante a discuss@o sobre a possibilidade de uma
descrigao literaria elegante de uma figura ou cena grotesca, que, se pintada ou esculpida, so pode-
ria resultar em desagrado. Lessing viu no grupo de figuras de Laocoonte uma solugdo plastica que
respeita o canon da arte visual, embora falsificasse a informagéo do mito e o senso-comum; ndo se-
ria bom para a beleza que as pessoas devoradas por serpentes abrissem demais a boea, no deses-
pero da morte. Claro que no texto da tragédia, o escritor poderia descrever tal cena sem poupar ex-
presstes exageradas. Cf. JIMENEZ, Estética, Editora da Unisinos. Ver também BOSANQUET, His-
téria de la estetica, p. 252 e 454.

®  GOTTSCHED, apud KAYSER, O grotesco..., D. 25.
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O mundo quimérico da commedia dell'arte contribuiu para a defesa do gro-
tesco, como categoria estética. Justus Mdser fez falar o proprio Arlequim, que se
apresenta, contrastando-se com uma outra figura, Hans Wurst (Jodo Salsicha),
este sim, “tipo grosseirc e rude que diverte a massa com piadas baixas e obsceni-
dades". A defesa de Moser, todavia, degringola em equivocos, pois ele quis fundir
0 grotesco ao ¢émico.”

Kayser lamenta que os adjetivos sejam os “eternos perturbadores da ordem
nas linguas”, a proposito do sufixo “esco”, ja antes aplicado a arabesco e pitores-
co. Em portugués, como em cutras linguas préximas, parecem indicar uma visdo
pejorativa, uma redugéo de significado, ao passo que em aleméo o "isch” é a ter-
minagdo de inumeros adjetivos, como "dénisch” ou “europdisch”, no caso, sem
intengbes irbnicas. A autonomizagdo do adjetivo indica que o termo grotesco
passa por um processo de abstrag&o e ampliagdo, distanciando-se da gruta como
coisa material.”

3 A defesa do drama grotesco no prefacio de Victor Hugo

O livro de Kayser, merecidamente elogiado e citado por outros estudos sobre
o tema,” teria sido publicado com um atraso de... 130 anos. E que em 1827, Victor
Hugo, ao escrever seu importante "Prefacio de Cromwell”, pressentia a necessida-
de de um tratamento mais aprofundado e abrangente: “deveria ser feito, em nossa
opiniéo, um livto bem novo sobre o emprego do grotesco nas artes. Poder-se-ia
mostrar que poderosos efeitos os Modernos tiraram deste tipo fecundo contra o
qual uma critica estreita se encarnica ainda em nossos dias”.” Esta passagem
encontra-se no ponto em que, apds tragar um quadro da histéria do drama, Victor
Hugo passa a falar do grotesco, enquanto esboga sua teoria das trés idades. “Nos
tempos primitivos, gquande o homem desperta num mundo que acaba de nascer, a
poesia desperta com ele. Em presenca das maravilhas que o ofuscam e embria-
gam, sua primeira palavra ndo & sendo um hino”.* A Teogonia de Hesiodo repre-
sentaria bem tal hino, como ode a Génese.

Na seqiiéncia de sua teoria das trés idades, Hugo entende a sociedade antiga
como a adolescéncia da humanidade. As tribos cresceram, partiram para a guerra
contra os vizinhos, associaram-se em impérios, aventuraram-se em viagens de
conquista. “Homero, com efeito, domina a sociedade antiga. Nesta sociedade tudo
é simples, tudo é épico. A poesia ¢ religido, a religido é lei. A virgindade da pri-

# KAYSER, O grotesco..., p. 43.

KAYSER, O grotesco..., p. 25ss.

*  Cf., por exemplo, JENNINGS, Lee Byron, The ludicrous demon. Los Angeles: University of Califor-
nia Press, 1963; FREITAS, Maria E. P. O grotesco na criagdo de Machado de Assis e Gregorio de
Matos. Rio de Janeiro: Presenca, 1981; SODRE, Muniz e Raquel PAIVA. O império do grotesco. Rio
de Janeiro: Mauad, 2002,

® HUGO, Victor. Do grotesco e do sublime, p. 30.

HUGO, Victor. Do grotesco..., p. 16. Emil Staiger elaborou uma teoria semelhante: a silaba esta

para o lirico, assim como a palavra estd para o épico, e a frase, para o drama. Cf. STAIGER, Emil.

Conceitos fundamentais da poética.

-}
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meira idade sucedeu a castidade da segunda. Uma espécie de solene gravidade se
gravou por toda a parte nos costumes domeésticos, como nos costumes publicos.
...] A expressdo de uma semelhante civilizagdo n4o pode ser sendo a epopéia.””

No entanto, por desgaste, a idade da epopéia chega ao fim, quando todos vao
beber no rio homérico — "como Aquiles que arrasta o corpo de Heitor, a tragédia
grega gira em torno de Troia” e o mundo grego que sustentava tal literatura decai;
Roma decalca a Grécia, Virgilio copia Homero.*

A terceira idade, a moderna, forma-se sob o impacto de uma religido espiritu-
alista, que supera o paganismo material e exterior. “Esta religido € completa, por-
que ¢é verdadeira; entre seu dogma e seu culto, ela cimenta profundamente a mo-
ral. [...] Eis, pois, uma nova religido, uma sociedade nova; sobre esta dupla base, &
preciso que vejamos crescer uma nova poesia. [...] O cristianismo conduz a poesia
a verdade."®

Victor Hugo fala de uma elevagao diferente; ndo do gosto, mas da musa, pois
¢ a musa moderma que vera as coisas com um olhar mais elevado e mais amplo e
sentira, portanto, que tudo na criacdo nfdo & humanamente belo, que o feio existe
ao lado do belo, o disforme ao lado do gracioso, o grotesco no reverso do sublime,
o mal com o bem, a sombra com a luz. A critica filoséfica e uma certa melancolia
crista reunidas plasmaram as condigdes para o grande passo da poesia, diante dos
acontecimentos modernos, ao mesmo tempo risiveis e formidaveis. A idade mo-
derna, que ousou conhecer metodicamente a natureza, habilita-se a imitar ndo
tanto suas formas, mas seu procedimento, "ao misturar nas suas criagdes, sem
entretanto confundi-las, a sombra com a luz, o grotesco com o sublime, em outros
termos, 0 corpo com a alma, o animal com o espirito”.”

Admitimos o modelo esquematico das origens da civilizagao ocidental: a filo-
sofia grega, o monoteismo judaico-cristao e o direito romano, mas a poesia mo-
derna nao se evidencia & consciéncia comum como fruto da era crista. Victor
Hugo estaria legitimado por teologias bastante avangadas, pois, de fato, s ima-
gens dialéticas poderiam aludir aos mistérios de nossa redencgao, que implicam em
valores humanos universalizaveis. O pecado original estd associado ao rebaixa-
mento nos elementos vegetais e animais da arvore, da serpente e da mulher. A
salvagao viria a ser consumada sobre uma cruz de madeira, onde se sacrificava de
uma vez por todas o Filho de Deus, nascido de uma mulher, que recebeu a men-
sagem de sua gravidez por uma figura humana alada - o préprio Espirito Santo é
representado por um animal, o pombo. O espirito que se faz carne, rebaixa-se para
salvar os homens, para eleva-los. Eventualmente, alguns artistas das vanguardas
do século XX, trouxeram tais influéncias originais e ideclégicas para sua iconogra-
fia, como é o caso do artista alemdo Joseph Beuys, morto em 1986, que elegeu a

? HUGO, V. Do grotesco..., p. 18.
# HUGO, V. Do grotesco..., p. 20.
® HUGO, V. Do grotesco ..., p. 23ss.
® HUGO, V. Do grotesco ..., p. 25.
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cruz como seu icone e de certa forma assumiu-se como missionario e martir da
arte e da humanidade.”

Além da novidade em relagdo a nossa corporeidade animal, a religido judaico-
cristd fundou-se no sentimento que anima no rejeitado a esperanga de ser o eleito.
Metéaforas de um povo em marcha pelo deserto séo inumeras figuras biblicas des-
de José do Egito e J6 até Madalena e mesmo a méae de Jesus, que numa leitura
mais ousada, como a de Saramago, poderia ter sido uma mée solteira. Também
em outras culturas, mesmo mais primitivas, como a de nossos indigenas, uma
deformidade fisica ou um fato extraordinario envolvendo um individuo pode ser
um indicador de seus poderes sobrenaturais. E outras culturas também dangam e
encenam narrativas durante seus cultos. Todavia, a religido cristd teria dado ao
teatro mais que um exemplo com suas liturgias de sacrificio sem sangue, com sua
ritualizagdo simbdlica daquilo que na idade antiga teria sido a mais bizarra antro-
pofagia. Uma missa seria pura repeticdo de uma tragédia, se néo houveste a cren-
¢a na ressurreigdo, que zomba da morte e do demoénio. "Assim, eis um principio
estranho para a Antigliidade, um novo tipo introduzido na poesia. E, como uma
condigdo a mais no ser modifica todo o ser, eis uma nova forma que se desenvolve
na arte. Este tipo é o grotesco. Esta forma é a comédia."®

A ética das virtudes cristas incomodaria os gregos, e de fato irritava Nietzs-
che, pois seria vergonhosa a humildade de um deus-homem que sofre humilha-
¢Oes até morrer. Todavia, assim como o sofrimento do fraco prepara o triunfo da
vida, com a entronizagdo celeste do homem-deus, “é da fecunda unido do tipo
grotesco com o tipo sublime gque nasce o génio moderno, t&o complexo, tdo varia-
do nas sua formas, tdo inesgotével nas sua criagbes, e nisto bem oposto a unifor-
me simplicidade do génio antigo”.®

Os antigos conheciam, sem duvida, o grotesco. S&o grotescos os tritdes, os
satiros, os ciclopes, as sereias, as fiirias, as parcas, as harpias; “Polifemo é um
grotesco terrivel; Sileno é um grotesco bufo”.* Todavia, seria impensavel na anti-
glidade um drama, como A bela e a fera, formado nas mais ingénuas lendas po-
pulares.® O grotesco antigo é, contudo, timido e dissimulado, ao passo que para
0s modernos, tem ele um papel imenso e auténomo, embora atue também como
contraste, como negagdo do belo: "sublime sobre o sublime dificilmente produz
um contraste, e tem-se necessidade de descansar de tudo, até do belo. Parece, ao
contrario, que o grotesco € um tempo de parada, um termo de comparagdo, um
ponto de partida, de onde nos elevamos para o belo com uma percepgado mais
fresca e mais excitada."*

Cf. BORGES, Kassia Valéria de Oliveira. "Andlise iconogréfica e interpretagde iconolégica da obra
de Joseph Beuys". Porto Alegre, Institutc de Artes da UFRGS, 2002, mimeo.
kassiaborges®hotmail.com.br

HUGO, V. Do grotesco ..., p. 25-26.

HUGO, V. Do grotesco...., p. 26-27.

HUGQO, V. Do grotesco..., p. 28-9.

HUGO, V. Do grotesco..., p. 36.

HUGQO, V. Do grotesco ..., p. 30.
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Para que néo nos percamos em generalidades sobre a idade modermna e o cris-
tianismo, voltemos a Victor Hugo, que nos indica Shakespeare , “sumidade poéti-
ca dos tempos modernos”, como a convergéncia de todas as glorias. “Shakespea-
re, & o drama; e o drama, que funde sob um mesmo alento o grotesco e o subli-
me”, € uma “alma sob um corpo, é uma tragédia sob uma comédia".”

O prefacio de Victor Hugo, que é também um ensaio sobre a histéria das idéias
estéticas e um manifesto em defesa de um alargamento no gosto, prepara o terre-
no para sua pega sobre Cromwell, que é um drama — na esteira do génio Shakes-
peare - e, sobretudo, um drama sobre uma figura conhecida e controvertida da
histéria. Cromwell era um fanatico regicida, grande capitdo, mescla de génio e
mesquinhez, austero e sombrio, soldado grosseiro e politico penetrante, obscuro,
hipéerita, habil em falar, brusco e desdenhoso; tinha, enfim, um 6timo perfil para
um drama, mas ndo a moda classica, sob a doutrina das trés unidades. Dai a
compreensivel defesa ndo s6 do grotesco, mas de sua variante realista, pois "o
carater do drama é o real; o real resulta da combinagéo bem natural de dois tipos,
0 sublime e o grotesco, que se cruzam no drama, como Se cruzam na vida e na
criacdo."®

O manifesto de Hugo tem destinatérios certos, pois seu prefacio ndo se limita
a defender o status do grotesco; foi-lhe necessario fundamentar seu exordio em
uma teoria das idades da humanidade, para logo em seguida declarar como obso-
letos os adversarios e possiveis criticos de uma pecga que da espaco no palco a um
regicida complexo e contraditério. A defesa de uma pega reforca-se com a critica
mais ampla de padroes estéticos ultrapassados, para a arte como um todo, 0 que
exigia "resolver todos estes problemas mesquinhos que os criticos dos dois ulti-
mos séculos laboriosamente levantaram ao redor da arte, “estes fiscais do pensa-
mento”, pois os “pedantes estouvados (um néo exclui o outro) pretendem que o
disforme, o feio, 0 grotesco, nunca deve ser objeto de imitacdo da arte”.® Hugo
nao prega a destruicdo de todas as regras; nao ha outras regras sendo as leis ge-
rais da natureza. Todavia, importa ultrapassar as eventuais aberragdes da nature-
za, o fascinio pelo sinistro e pelas quimeras, é imprescindivel desarmar a forga
demoniaca através do riso, pois “a arte d4 asas e ndo muletas.”*

Os cultores retardatérios da estética classicista talvez quisestem negar a exis-
téncia de uma musa do grotesco. O falso gosto ou a auséncia dele corresponderia
a um poeta abandcnado pelo scpro da inspiragdo e da memaria. Supde-se que um
poeta do fantéstico, como Fausto, s6 possa invocar o deménio, ou que um poeta
maldito contente-se com suas prostitutas a sugerir poemas pornograficos. Que a
mesma musa da ao génio o impeto de conciliar o grotesco e o sublime ja o admi-
tiam Victor Hugo e, antes dele, nosso Gregorio de Matos.”

HUGO, V. Do grotesco..., p. 36, 84.

HUGO, V. Do grotesco..., p. 42.

HUGO, V. Do grotesco..., p. 42-3, b1.

HUGO. V. Do grotesco..., p. 56.

Ver adiante sobre a "musa lirica crioula” do poeta baiano “Boca do infemo”.
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Esta musa, afirma Hugo, longe de repelir, como a verdadeira escola cldssica francesa
as trivialidades e as baixezas da vida, procura-as ao contrario e as retine avidamente.
O grotesco evitado como se fora ma companhia pela tragédia de Luis XV, ndo pode
passar tranquilo em frente desta. Ele deve ser descrito, isto &, enobrecido.”

O grotesco entronizado como valor estético ¢ a critica efetivada de uma nogéo
superada e reacionéria de gosto. Victor Hugo pds na boca de Voltaire a oportuna
analogia de que "o gosto ndo é outra coisa para a poesia Sendo o que é para os
atavios das mulheres. Assim, o gosto é a garridice”. Victor Hugo elogia a adequa-
¢&0 dessas palavras que tdo bem se aplicam 4 “poesia pintada, mosqueada, em-
poada do século XVII, esta literatura de anquinhas, de pompons e de falbalas” ®

O grotesco ndo se reduz ao burlesco e nac deveria ocupar-se apenas de temas
e personagens frivolos, pois o riso é também sarcéstico, diabélico. Bugo lembra
que "Beaumarchais era tristonho, Moliére era sombrio, Shakespeare melancoli-
co".* Podemos aqui acrescentar que, segundo Walter Benjamin, Baudelaire tinha
uma risada saténica.

4 Jennings, sobre o deménio burlesco

Wolfgang Kayser admite, a partir do horror bizarro, o “riso satanico” como
componente do grotesco. Lee Byron Jennings, apds fazer extenso levantamento
dos usos do termo grotesco e seus correlatos, concentrou seu estudo no elemento
demoniaco das representagbes imagisticas e literarias, bem como no impulso
psicolégico que temos para o lado sinistro. Contra a tendéncia a supergeneraliza-
Géo e a superabstragdo, Jennings reconhece que o termo grotesco é aplicado com
o minimo de desacordo e com o maior potencial de descricdo a certos objetos e
personagens concretos, com 0s quais devemos nos ocupar € nao com um seu
"mundo” hipotético.

As gargulas da arquitetura gética, figuras conhecidas da catedral de Notre
Dame, representam bem o tipo, assim como as figuras de deménios na arte dos
séculos XV e XVI, como, por exemplo, “As tentagdes de Santo Anténio”, de Grii-
newald, “O cavaleiro, a morte e o diabo”, de Diirer e as representagdes do inferno
de Bosch, que Jennings considera grotescas in toto. Dai vem a tese do livro de
Jennings: antes de mais nada, sdo 0s demdnios presentes nessas obras, “estra-
nhamente montados a partir de véarios atributos do mundo animal, bem como de
objetos inanimados, que mais merecem a apelagdo de grotesco”.”

E longa a lista de pessoas e coisas® capazes de nos assustar ou desagradar
por suas desproporgdes, mas a distorgdo mesma ndo é um critério mecanico e

HUGO, V. Do grotesco..., p. 64. Aqui, mais uma vez, a indicagdo de que na literatura é possivel
representar o grotesco melhor, ou seja, com mais elegancia e nobreza, que nas artes visuais.

® HUGO, V. Do grotesco..., p. 85-6.

“ HUGO. V. Do grotesco..., p. 45.

® JENNINGS, The ludicrous demen, p. 7.

Assim como a terminclogia pode confundir o estudioso do fenémeno, o recorte para figuras concre-
tas pode estender-se indefinidamente, caindo novamente no relativismo. Jennings sugere, dentre
outras coisas, as seguintes como grotescas: pessoas deformadas ou mal-formadas (freak), corcun-
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definitivo de equivaléncia ao grotesco nao podemoes concluir que seja grotesco
tudo que & monstruoso, impossivel ou que escape das leis da natureza e da vida
comum.

Ao contrério de Victor Hugo, embora concorde com as dificuldades de estabe-
lecer a categoria do grotesco, Jennings sugere que seria melhor reconhecer a
“grotesquerie” como uma “forma de expressdo muito basica, mas pré-estética,
ndo sujeita as demandas de beleza e unidade artistica”, o que se prova também,
segundo ele, pela prevaléncia do grotesco na arte primitiva. O trabalho de critica
literaria resulta da confian¢a no método, pois “certamente ndo ganhamos nada ao
fechar prosaicamente nossos olhos para o horrivel maravilhoso, e tampouco lu-
cramos algo com a mera enunciago de seu nome”.”

A nocdo de distorgdo precisa ser esclarecida, pois pressupde de inicio um pa-
drdo, uma norma, que, no fim das contas é o homem: “mesmo o mais estranho
dembnio é humano em sua aparéncia geral” e mesmo “onde ocorrem combinagoes
de homem e bicho, as mais grotescas sdo sem duvida aquelas em que 0 homem
predomina”.** H4 também uma tendéncia antropomarfica que nos leva a conside-
rar animais como “gente”, inclusive quando nos referimos a “clhos”, “cara” e
“bragos” em criaturas que, a rigor, ndo tem uma anatomia similar a nossa. Certas
criaturas marinhas e as serpentes sdo estranhas, talvez, também por nao disporem
de bracos, pernas, orelhas. Sao, por isso, ao mesmo tempo assustadoras € engra-
cadas.

O grotesco resulta da criagdo, da composicdo e do efeito, segundo Kayser.
Assim respectivamente temos 0s sonhos, 0os monstros € o estranhamento.” Além
destas trés, creio que seria oportuno acrescentar a reproducao, no sentido lamen-
tado por Adorno: as obras de arte copiadas que perdem sua aura. Certamente a
tradugdo de obras literarias poderia incorrer também em um acidente de percurso,
rebaixando-se na segunda lingua o que no original teria sido intencionado como
sublime ou belo. N&o se pode, todavia, descartar o caso inverso de uma tradugéo
que elevasse o original.

As relagdes entre o grotesco e a ficgéo passam pela intencionalidade da ima-
ginagdo, que complementa a fonte fortuita das aberragbes e coincidéncias natu-
rais. Sem duvida, certas iregularidades sdo “caprichos da natureza”, mas 0 que

das, narizes longos, pernas finas, cabegas grandes ou pequenas,, esqueleto humano e quaisquer
formas irregulares, tais como, manchas de tinta, galhos, raizes, nuvens, formagdes rochosas, tufos
de fumaga, manchas na parede, etc. JENNINGS, The ludicrous demon, p. 8-9.
¥ JENNINGS, The ludicrous demon, p. vii
“  JENNINGS, The ludicrous demen, p. 8.
Uma mesma obra de arte ou cena da vida real pode ter diferentes efeitos, inclusive ndo intenciona-
dos pelo artista, se for o caso de uma obra. As pessoas nao se assustam Com as Mesmas Ccoisas e
nem riem das mesmas situagbes. Uma charge de Quino, caricaturista latino-americano criador da
Mafalda, retratou familias de trés classes sociais que estdo em um cinema antigo assistindo ao fil-
me de Chaplin em que o vagabundo come um sapato. Os ricos riem ruidosamente da cena, a classe
média disfarga um sorriso triste de quem se lembra ou talvez se sinta ameacada com a recaida na
miséria e finalmente os pobres arregalam os olhos, sem rir, reconhecendo-se na cena e eventual-
mente desejando um pedago do bizarro petisco.
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mais interessa em uma abordagem sobre o grotesco é a distor¢do promovida pela
atividade da imagina¢do humana. A distorgdo parece ir em direcdo ao caos, mas
nunca o atinge; as manchas de tinta completamente disformes ndo nos tocam
como grotescas e sim aquelas que em algum sentido sdo reconheciveis como
criaturas inéditas e antinaturais. O processo da imaginagdo, embora cheio de
fantasia, tem resultados completamente concretos, com substancia, vigor e pro-
fundidade, de modo que a impossibilidade completa n4o é um trago necessario do
grotesco.

A distorgdo ndo se da, ademais, ao acaso; ela se move em certas diregdes e
cria qualidades especificas no objeto distorcido. Mais que um exemplo, os demé-
nios sao parte da tese de Jennings: “podemos dizer que o objeto grotesco sempre
exibe uma combinagédo de qualidades amendrontadoras e burlescas — ou, para ser
mais preciso, ela desperta simultancamente reacdes de medo e de distra-
¢ao/diversdo no observador. Jennings cita dois exemplos, as gargulas e o Diabo
representado como bobo, ao que eu acrescentaria um terceiro, que sdo alguns
anjos barrocos”.® Em muitas culturas, os deménios sdo escarnecidos como bobos,
inclusive na expressdo “pobre diabo”, 0 que da margem a muitas criagoes grotes-
cas e também fornece uma pista para a compreensio do processo mental ai en-
volvido. Herdis espertos, desde Ulisses, passando por Pedrc Malasartes e figuras
do cordel nordestino comprazem-se em ludibriar o deménio, mesmo quando ele
aparece disfarcado.”

A Igreja Catdlica teria tido influéncia nessas tradicdes populares que desar-
mam o poder do diabo, através do humor. Jennings refere-se a historia alema e
creio que poderiamos acrescentar costumes latino-americanos, como a malhagéo
de Judas e a festa dos mortos no dia de Finados, sobretudo no México. Judas vale
como figura demoniaca e o esqueleto é também uma referéncia comum nas teo-
rias do grotesco. O esqueleto e mesmo a caveira, que nas tradigdes misticas tém
um aspecto grave para o penitente que medita sobre as vaidades, sdo grotescos
por lembrarem uma pessoa extremamente magra e por exibirem um sorriso ultimo
e duradouro. E claro que muitos rituais e estratégias pedagogicas tém efeitos
diferenciados, pois o que assusta as criangas faz 1ir os adultos, como os palhagos
que acompanham folias e ameagam criangas em época de Natal. Seja como for,
revelam os dois tragos que Jennings destaca em sua teoria sobre o grotesco: sdo
coisas que dao medo e fazem rir, mesmo que seja um riso demoniaco.”

Ha em Tiradentes, Minas Gerais, diversos anjos barrocos numa igreja do século XVIII, que apresen-
tam um ar de torpor, entre infantis e levemente idiotas, um pouco longe da imagem de éxtase que
certamente o artista pretendeu. A dimenséo deles também parece indecisa entre a figura infantil e
o porte de um jovem. O efeito &, sem duvida, grotesco.

No filme Marvada came, o heréi-andarilho caipira, negocia uma galinha com o "Tinhoso”, através
das formulas para regatear, até que o dito cujo, disfargado de mulher, deixa aparecer a ponta do
rabo.

Umberto Eco lembrou, no romance O nome da rosa, a mentalidade antiga de que qualquer riso
devia ser visto como diabdlico.
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Algumas representagdes do diabo na tradi¢do plastica da Igreja associam o
deménio ao cabrito, que nas alegorias do evangelho e mesmo no caso mais antigo
do bode expiatorio, o tem como animal sinistro. Ao ridicularizar o demonio, com
chifres e cascos partidos, a Igreja visava certamente também a figura paga de
Dionisio. Todavia, para a visdo romantica, o grotesco so poderia reconciliar-se na
estética mediante a liberagao das forgas naturais e dos exageros que transbordam
as medidas equilibradas de um classicismo apolineo.

Jennings lembra que alguns autores consideram o grotesco como completa-
mente trivial, enquanto que outros o remetem ao grandioso e até mesmo ao su-
blime, o que se deve, em ultima instancia, a natureza polar do fenémeno grotesco:
aterroriza e faz rir. Para nao perder a esséncia do género em questao, temos que
manter unidos ambos fatores, pois o elemento do terrivel deve ser disfargado e
despojado de sua ameaga, ao sugerir-se pequeno, insignificante, ludico. Enfim,
teoriza Jennings: “O grotesco é o demoniaco trivializado”. *

Além das dificuldades de conceituacéo do grotesco — em uma época prolifera
em estudos a respeito, quando seria possivel perder-se entre tudo o sinistro, o
monstruoso, o disforme, o fantastico, o gotico, etc. — Jennings alega que as falhas
sdo o destino comum das definigbes que tem a ver com assuntos de estética,
embora o grotesco parega extrapolar essa disciplina. Assim, o fenémeno do demo-
nio burlesco merece por si s6 um estudo — mas com certeza, jamais um tratado.

Jennings aplica-se, entdo, a analisar a obra de autores alemées do periodo
subseqiente ao romantismo - Heine, Immermann, Otto Ludwig e Stifter -, cujas
obras ndo poderiam ser explicadas simplesmente pela influéncia literaria; elas
constituem estranhamente os primérdios de seres arcaicos tdo assustadores e
idiotas quanto as figuras do carnaval aleméo.

5 O rebaixamento em Gregdrio de Matos

Antes de nos afastarmos de Jennings e seus deménios,* aproveitemos sua
deixa para trazer o importante tema ou ponto de vista do "rebaixamento”. A satira
nem sempre consegue acionar 0 mecanismo do desarmamento, ao ridicularizar o
deménio que gostaria antes de nos assustar; ai a satira deixa de ser um empreen-
dimento positivo, pois seu alvo se alarga até englobar o mundo e a vida: “sua
invectiva contra males particulares de seu dia-a-dia muda para o ressentimento e

¥ JENNINGS, The ludicrous demon, p. 17.

Creio que dentre os inumeros epitetos utilizados no Brasil para o demodnio, alguns destacam mais o
lado maroto, como "capeta”, pois costuma-se dizer que uma crianga muito traquinas é “encapeta-
da"; uma mulher muito sensual é “endiabrada”, etc. O Saci, que é certamente uma figura equiva-
lente, comete diabruras no Sitio de Monteiro Lobate, mas néo seria cometo classifica-lo como de-
moniaco ou diabdlico. Todavia, para © campo semantico das conversas gue envolvem o sobrenatu-
ral, quem é capaz de tentar é mais propriamente o "demonio”, figura fiustica com quem também
muitos caipiras fizeram acordos - fulano "tem parte” com o deménio, E hd circunloquios e paréfra-
ses utilizadas para se referir ao demoénio, de modo que ele néo se sinta interpelado, como “o coisa
ruim”, “o dito cujo”, etc. A propésito, ao lado de aguardente, prostituta e dinheiro, o diabo é dos
verbetes que mais t&m sindnimos e variagdes em portugues.
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a insatisfag@o diante da existéncia em si".® Assim, o estado de desilusio e pessi-
mismo é o cenario para a segunda categoria do grotesco, que ndo disfarga o ele-
mento demoniaco: decadéncia, caos, corrupgdo. A teologia cristd, que considera
Lucifer um anjo caido, traduz-se em elementos pastorais e pedagoégicos, ja referi-
dos acima, com o objetivo de escarnecer daquele espirito puro que, todavia, como
Nnossos primeiros pais, deixaram-se subjugar pela vaidade e pela ganancia. Mado-
nas e santos pisam o deménio, que rasteja no chdo como serpente ou dragéo e
tem chifres, asas e cauda de animais. Com isso, passamos para o outro sentido de
“rebaixamento” imanente ao grotesco, que, no homem, significard o foco sobre
suas partes baixas.

A poesia de Gregorio de Matos, em pleno Brasil colonial do século XVII repre-
senta muito bem o grotesco nas letras. Sobre 0 poeta baiano, Maria E. P. de Frei-
tas elaborou excelente estudo, concentrando-se no fendémeno do rebaixamento.®
Gregério dominava também o estilo maneirista, fechado e sério, mas € sua produ-
¢do barroca, aberta e festiva, que mais o consagrou, pois “o homem barroco é
dotado de ‘furor ingenii’, pelo qual é levado a egolatria e ao egocentrismo, ao
gosto da polémica, do panfleto, da intriga.”” Seu texto é ndo so marcado por tra-
digoes populares ibéricas e brasileiras como também a todos enderegado: “Verda-
des direi como agua, porque todos entendais”.

Na contraméoc dos cénones literdrios, ou “cultos modos”, instaura Gregério
uma poética da “frase corriqueira” e da “Musa praguejadora”,” que certamente
agradaria a campanha anticlassicista de Victor Hugo. Sua Musa langava méo de
elementos da farsa, do panfleto, das injurias, da ironia, da maledicéncia e, sobre-
tudo, do grotesco, que implica em um programa demolidor das instituigoes e cos-
tumes e também do padrdo poético dominante. Nele, o grotesco inclui também
deliberadamente o sentido de tosco, de rude, pois prezava uma certa consciéncia
artesanal popular, com rimas ao gosto da massa, que se somam ao disparate, ao
rebaixamento e a agressdo; “como poeta repentista, busca, no som para a rima
consoante, a forga do signo grosseiro, irreverente e licencioso”.”

A nogao de "rebaixamento”, adotada para a compreensao da cbra de Grego-
rio, teria sido empregada por Bakhtin em estudo sobre Rabelais. A "estética da
vida prética que caracteriza a cultura popular”, como realismo grotesco, é marca-
da pelo rebaixamento, isto € “a transferéncia de tudo que ¢é elevado, espiritual,

*  JENNINGS, The ludicrous demon, p. 25.

Maria E. P. de Freitas reuniu numa publicagio dois estudos sobre o grotesco, mas vamos aqui nos
reportar apenas aquele sobre Gregorio de Matos. O outro, sobre Machado de Assis, se nao causa
uma certa surpresa, pelo menos destoa, pois a elegincia de Machado dificilmente seria identificada
a primeira vista com o grotesco. Todavia, seu enfoque sobre a loucura de Quincas Borba permite,
atraveés da critica a idéia fixa do protagonista, uma reflexdo sobre o elemento onirico, que é tam-
bém formador do grotesco.

Afranio Coutinho, apud Maria E. P. de Freitas, O grotesco, p. 71.

Comparar supra com o que Victor Hugo disse sobre a musa do grotesco.

Maria E. P. de Feitas, O grotesco..., p. 76
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ideal e abstrato sobre o plano material e corporal aguele da terra e do corpo na sua
indissoluvel unidade”.®

A lingua satirica daquele que foi chamado de "Boca do Inferno” a ninguém
1espeitava, em sua tarefa de desmascarar e nivelar, mas é sobretudo aos podero-
sos da politica e do clero que ele dirigia seus versos. Ao descrever o governador
Coutinho, realgou-lhe o nariz, “parte do corpo muito injuriada na cultura popular e
associada a parte 'baixa’: falo” ' As partes baixas insinuam também uma analogia
com a realidade moral do governador, de modo que a oposigdo entre “alto — (face)
- dianteiro” e "baixo - (atrds) - traseiro - Sodomita” efetuam um destronamento.
A topografia da parddia, que ajunta trechos de rezas em latim e palavras obsce-
nas, contrapoe o alto (dominio do texto oficial religioso) ao baixo (dominio do texto
carnavalizante), no sentido dado por Bakhtin, a saber, "dominio cammavalesco
chamado a renovar o mundo”.”

O clero vindo de Portugal, dvido de altas dignidades e de riquezas, era o alvo
constante de Gregério, que nivelava aos animais™ tais “sacerdotes o burlesco” e
“lacaios missa-cantantes”: o poder espiritual € reduzido ao nivel e ao espago de
animal, numa gradagdo que, em iltima instancia, das injurias conduz ao inferno.
Assim, o estudo de Jennings poderia recuar a fundamentagao historica de sua tese
sobre o grotesco demoniaco para um periodo bem anterior ao século de Heine.

0O emprego do grotesco na satira de Gregério ridiculariza os poderosos e torna
publico o riso, através do destronamento de tudo que se pretende oficial e fixo.
Sua musa picante e praguejadora, gue roga pragas aos reverendos — "vos leve em
corpo e alma algum deménio” -, efetiva-se como critica, que € o fundo pedagdgico
da satira, mediada pelas imagens do fogo purificador e renovador. O poeta invoca
contra a Bahia os castigos biblicos: "Tac queimada e destruida / te vejas, torpe
cidade, / como Sodoma e Gomorra, / duas cidades infames”.*

O realismo grotesco mistura-se ao lirismo crioulo nos versos que Gregorio de-
dica 4 mulata, como parddia da mulher branca. Maria E. P. de Freitas alerta contra
a visdo preconceituosa, que reduz a obra de Gregério ao erdtico e pornografico; na
tradigdo popular, sob o signo do rebaixamento, mulher é vista como fémea. Toda-
via, mais uma vez, mediante a ambigiiidade dos versos que sdo ao mesmo tempo
romance e injuria, a mulher é a encarnagao do baixo, do corporal e justamente por
isso, ela é rebaixante e regeneradora: “pds-vos Deus, Eva segunda / neste novo

paraiso.”

Bakhtin, apud Maria E. P. de Freitas, O grotesco..., p. 78-79.

"Nariz de embono/ com tal sacada,/ que entra na escada/ duas horas primeiro /

que seu dono. // Nariz que fala/ longe do rosto,/ pois na Sé posto/ na Praga manda po/ a quarda em ala
[...}]", apud Maria E. P. de Freitas, O grotesco..., p. 81.

Bakhtin, apud Maria E. P. de Freitas, O grotesco..., p. 82-83.

As expresses vdo desde “bode fodichdo” e "glutdo como um capade”, passando por “ lobos
enfurecidos” e até mesmo aos infimos insetos, além das freglientes alusées ao burro, como na
apresentagéo da Universidade de Salamanca como “catervas de asnos” e “corja de bestas”. Maria
E. P. de Freitas, O grotesco..., p. 85.

Maria E. P. de Freitas, Grotesco..., p. 86.
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A destacralizagédo inclui parddias que jogam com dogmas da Igreja; o afrou-
xamento do mistério pelo riso cria condigdes para elevar a mulata, mas também
personifica o mistério, pois a lirica crioula cita pessocas conhecidas da sociedade
baiana. Assim, através de uma satira a Trindade, a mulata "veio a praga, cheia de

graca” ®

6 O império do grotesco: comunicagdo para as massas

Imaginemos que uma escola de samba carioca monte o enredo de seu carna-
val empresarial hightech sobre a obra e o universo de Gregcrio de Matos - situa-
¢do que imaginamos, alids, quando vemos a poesia do baiano interpretada através
do conceito bakhtiniano de “carnavalizagdo”. A homenagem poderia decair para o
alargamento de um preconceito: a pornografia industrializada contempordnea
poderia buscar uma nova justificativa com o recuo histérico, com o que também
seria possivel explicar as raizes de nossa suposta "malemoléncia”. Lido pelas me-
tades, Gregorio mesmo poderia fornecer versos para o refrdo de nosso hipotético
samba-enredo: “A nossa Sé da Bahia, / com ser um mapa de festas [...]"; todavia,
a bem da verdade, para que se exiba, no minimo, a ambigiiidade de sua “musa
praguejadora”, seria honesto cantar o verso completo, que segue assim: “A nossa
Sé da Bahia, / com ser um mapa de festas, / é um presépio de bestas, Se nao for
estrebaria [...]"."

Sem grande esforgo, imaginemos nosso hipotéticc carnaval transmitido e
promovido por emissoras de tevé e veremos assim, fechando-se, o ciclo vicioso do
grotesco para o consumo brasileiro, conciliando perversamente a cultura de mas-
sas com a popular e com a verdadeira literatura, que a poesia de Gregério de fato
&. A confirmagdo ideologica da preguiga brasileira, sopbretudo a dos baianos, no
caso, ao lado do triunfo do mercado do entretenimento, em ritmo de samba-
exaltagdo, parece retirar todo o poder de critica que um dia o grotesco interme-
diou, através do rebaixamento pela sensualidade e pela satira, tipicos da festa
popular que o carnaval ja foi.

A reflexdo sobre o grotesco nos meios de comunicagdo de massas complica-
se, pois foge do campo da estética e das artes. As dificuldades de conceituar o
fendmeno somam-se as de demarcagédo entre cultura popular e cultura de massa
de um lado, misturadas sob interesses idecldgicos, e ainda a cultura, tout court.
Além do mais, é necessario levar McLuhan a sério, quanto ao meio, pois se a tevé
mostra uma reproducdo de Mona Lisa ou se transmite um concerto musical, con-
tinua sendo o que é e conformando a mensagem. Muniz Sodré e Raquel Paiva

® “Ontem vi no Areal / a trindade das formosas, / que consta de uma beleza / repartida em trés

pessoas. Trés [rmés Ana, Leonor, / e a discreta Maricota, / trés pessoas e uma s¢ / beleza a trinda-
de soa. / unidade em formosura, / sendo a trindade das mogas.” (V, 1235) Apud Maria E. P. de Frei-
tas, O grotesco..., p. 105.

Maria E, P. de Freitas, O grotesco..., p. 85
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lancaram este ano um livio que se refere aos mais recentes materiais do grotesco
televisivo no Brasil, trinta anos ap6s a implantagéo da televisao colorida no pais.”

O grotesco alastrou-se, mas as tecrias sobre ele parecem néo ter inovado em
nada; a obra de Sodré e Paiva continua citando 0s mesmos autores ja vistos no
inicio dos anos sessenta: Kayser, Bakhtin, Victor Hugo, etc. O texto mantém a
perspectiva anti-imperialista de trinta anos atras, quando emissoras brasileiras
apolavam o golpe militar e os interesses imperialistas. Isso impede que se veja
algum desenvolvimento interno da midia, que nédo se limitou 4 técnica; a tevé, no
minimo, acompanhou o mercado, o que equivale a dizer, tem procurado agradar
as massas ja devidamente viciadas diante do video. Os programas de auditério,
talkshows, gincanas e reality shows, que os autores Sodré e Paiva tiveram a pa-
ciéncia de ver para descrever e classificar, ndo sdo exclusividade do Brasil; paises
europeus também dispdem deste tipo de lixo para as horas de lazer, embora talvez
nem todos desperdicem tanto tempo.

Essas criticas socioldgicas, meio indcuas, alids, ndo nos interessam tanto
aqui, embora denunciem uma situagdo preocupante. Sodré e Paiva procuram clas-
sificar o grotesco em géneros — representado, na literatura e nas artes, e vivido -
bem como espécies: escatologico, teratologico, chocante e, por fim, o “grotesco
critico”. Desconfio que a grade nfo funcione muito bem, pois o escatoldgico e o
teratologico sdo necessariamente chocantes, ao passo que todos t8m uma fungédo
critica, inclusive através do rebaixamento, que € uma estratégia comum a todos 0s
casos, e da satira. Talvez fosse melhor buscarmos associar essa classificagdo com
aquela que aponta os tipos realista, fantasioso, lirico, etc. Eu mesmo gostaria de
considerar em outra ocasido o caso do realismo fantdstico, que & um desenvolvi-
mento latino-americano com ricos resultados para nossa literatura, inclusive aque-
la do periodo das ditaduras, contra 0 que atuou como sétira.

Grande parte do "besteirol"® da televisdo brasileira, que, antes esteve também
alojada no cinema das chanchadas, é oriunda do réddio e ambos os veiculos devem
ao circo e as anedotas de criagdo popular. As novelas também migraram dos jor-
nais do século XIX para as radios e fotonovelas no inicio do século XX e, por fim,
para a tevé. Tais fatcs sdo conhecidos e quase sem interesse, mas convém lem-
bra-los para que se complete a série com as ultimas pegas oferecidas pela tecno-
logia em nossa sociedade de consumo, a saber, & intermet e até mesmo o sistema
de telefonias, que passou a oferecer servigos diversos e bem adequados ao univer-
so do grotesco trivializado. A pornografia, o “disque piadas”, o telefonema erdtico,
as mensagens e imagens que misturam religiosidade piegas com auto-ajuda e
campanhas filantrépicas duvidosas criam um ambiente para reciclar velhas piadas

&7

SODRE, Muniz e PAIVA, Raquel. O império do grotesco. Rio de Janeiro: Mauad, 2002.

Deveriamos manter 0 emprego do termo “rebaixamento”, na acepgdo dada por Bakhtin e conforme
0 exemplo de aplicagao de Maria E. P. de Freitas, evitando-se substitui-lo por termos e expressoes
aproximadas, bastante comuns na linguagem ccloquial. A propdsito, parece-me que o termo “bai-
xaria", oriundo das rodas de chorinho, teria significado primeiramente a inclusdo do instrumento
baixo entre os pandeiros e cavaguinhos; seria uma degeneragdo, uma contaminagao de outros esti-
los.
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e espalhar futilidades sob a aparéncia de necessidade de integragdo e até mesmo
em nome da palavra de ordem “cidadania”, Para sairmos deste discurso desagra-
déavel, lembremos o mote de Freud, que caberia aos aficcionados de equipamentos
da moda, como ¢ telefone celular: a técnica, que agora permite que nos aproxi-
memos, & a mesma que antes nos havia separado.

O que faltou ao texto de Sodré e Paiva e a quem queira refletir com algum
proveito sobre os meios de comunicagdc de massa sdo os conceitos de técnica e
de mercadoria, conforme foram tratados pela teoria critica. As questdes de gosto,
inclusive a critica do grotesco, tém que considerar que a estética contemporinea
tem sido subjugada pela industria cultural. Os bens culturais entram no circuito de
compra e venda, para agradar a um consumidor alienado pelos mesmos mecanis-
mos de compensacdo social, que o radio e a tevé também sdo. Um ouvinte de
radio escolhe cangdes da programacgdo, na ilusdo de que é livie e, na verdade, o
que ele val fazer depois diante dos alto-falantes ndo merece exatamente o nome
de audi¢do. O "vidiota”, o leitor da coluna de hordéscopo no jornal, ¢ ouvinte de
jazz e até mesmo um entrevistado em uma pesquisa por amostragem apenas refe-
rendam a dominagio através da estupidificagdo: os instrumentos de pesquisa
social séo coisificantes, mas sdo, no fim das contas, adequados e eficientes, pois
aplicam-se a individuos também coisificados e condicionados.

7 Grotesco na arte contemporanea

O grotesco da vida real, que ha séculos foi, com ou sem legitimidade, repre-
sentado em imagens e textos, chegou recentemente as artes também mediado
pelo universo da comunica¢dc de massas, ou seja, na era da vida alienada de
sociedades capitalistas tardias. O gibi de Dick Tracy, classificado por Jennings
como grotesco, foi utilizado, bem como outras cenas e personagens de historias
em quadrinhos, em colagens e ampliagdes, como as de Andy Warhol e de Martin
Sharp.” E, vice-versa, algumas performances de artistas de vanguarda e videoma-
kers voltam ao entretenimento da tevé como “pegadinhas”, que sdo jogos e inter-
vencbes desconcertantes e constrangedores.”

A arte contempordnea propriamente dita levou a extremos néo sé o retrato do
grotesco, mas a sua realizagao em performances que sugerem nao so o fim da arte
e do belo, mas, em casos-limites, 0 aniquilamento do préprio artista. Mesmo o
escatologico e o sadomasoquista podem variar do jocoso ao morbido, passando

A contracultura, ou cultura underground dos anos 60, associada eventualmente com o movimento
psicodélico, também teve nos quadrinhos um veiculo de expresséo direta e divertida, sobretudo nos
tragos crus de Robert Crumb. Cf. WALKER, A arte desde o pop, p. 44-5. Além de colagens, Warhol
(ou Basquiat?) realizou pelo menos uma interessante performance escatolégica, ao caminhar uri-
nando sobre placa de metal, que deveria oxidar e formar desenhos.

Susan Sonntag, em seu ensaio sobre a fotografia, sugere que certos motivos deixaram de ser pito-
1esCOS e outros passaram a ser fotogénicos. Nas tardes de domingo, a tevé brasileira aproveita-se
do desenvolvimento técnico que levou & proliferacdo das imagens em movimento, pois qualquer um
com uma camera na méo pode dar a sorte de filmar o azar do outro que se acidenta. O fotografavel
decai para o "videocacetedvel”,
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pelo trivial. Em uma recente mostra de videos ingleses, que passeou pelo Brasil,
vimos um artista lamber uma parede até manché-la com seu sangue;” um homem
cuspir na boca de outro homem; um sujeito simplesmente dangando nu; um artis-
ta vestindo dentro de uma cabine a maior quantidade de pegas de roupa; uma
moca com capacete e oculos de piloto fingindo sobrevoar uma paisagem em preto
e branco, dentro de pequeno aviao vermelho de parque infantil, ao som de uma
balada ingénua dos anos sessenta; etc.

Pinturas sacras renascentistas exibiam um certo desequilibrio em sua compo-
sicdo, 0 que era técnica e ideclogicamente compreensivel, como no caso do Meni-
no Jesus que se desenhava quase do tamanho de Sdo José. Falta de proporgéo
entre as partes de um corpo ja sao antigas como o Aba-poru e as esculturas mo-
dernas de Giacometti. Todavia, as antigas estratégias da representag¢édo do grotes-
co ressurgem em obras de arte das décadas recentes, como, por exemplo, a pro-
dugdo de uma desproporgédo, por ampliagéo, redugdo ou repeticdo. Um bebé es-
culpido em fibra de vidro, perfeito como uma crianga saudavel, torna-se chocante
apenas por ser muito grande e colocado no chio de um passeio publica. Ou cen-
tenas de bonequinhos de cerdmica perfilavam-se dentro de um contéiner, como
um exército de Chapolins.”

Se o grotesco realista consiste em mostrar as deformidades que de fato exis-
tem na realidade, o que dizer do efeito grotesco da arte hiper-realista? Por que
deveriamos estranhar uma cépia perfeita tridimensional de um casal de turistas,
em escala 1x1, com roupas de verdade e maquinas fotograficas também de série?
Dois artistas americanos que praticam essa escultura verist, John de Andreas e
Duane Hanson, "“freqientemente imaginam quadros narrativos com horrorosos
temas politicos”, que “se situam em uma zona crepuscular entre o artificio e a
realidade”.”

Claus Honnef, n um capitulo intitulado justamente “Ironia — travesti — grotes-
co”, refere-se ao critico italiano Bonito Oliva, grande incentivador da arte de Pds-
Vanguarda, que salientou a notével afinidade entre o Maneirismo renascentista
florentino e a arte dos anos 80 do século XX. Artistas desta década, como Sandro
Chia, Enzo Cucchi, Mimmo Paladino e outros “realgam o que é interessante, es-
tranho, malicioso e mobilizam os mitos do passado, combinam o incompativel —
Pablo Picasso e Marc Chagall, a arte da Antigliidade e as culturas das tribos afri-
canas, 0 sonho e a realidade — as suas paletas t&m cores fortes ardentes, por vezes
tocando &s raias do mau gosto”. ™ Todavia, ha claras diferengas entre épocas tao

" claro que uma cena assim pode ser engragada também por comparagéo Com Um caso anterior,

mais radical, do qual esta seria uma parddia; um outro artista mutilou-se publicamente e sangrou
até a morte.

Personagem da tevé mexicana, parodia de super-herdi. A instalagdo foi vista na III Bienal do Mer-
cosul, Porto Alegre, 2001. Esta instalagdo apela para a seriagéo, 0 que certamente tem uma inten-
¢do e um efeito criticos, sobretudo quandoe os objetos repetidos séo industrializados. Uma outra ins-
talagdo nesta Bienal reuniu milhares de pistolas de brinquedo, que formavam um labirinto no con-
téiner, onde se exibiam imagens e sons de fuzilamento.

" WALKER, John A. A arte desde o pop, p. 48.

HONNEF, Claus. Arte contemporénea, p. 87.
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afastadas; primeiro, a ironia, recurso utilizado ja por Diirer, que “seculariza a pin-
tura dos santos, degradando-a para o vulgar, transformando-a deste modo em
satira”.” Honnef também cita o historiador da arte Richard Hamman, que fala de
uma revolugdo dos holandeses, inclusive Durer, para a qual utilizaram, além da
satira, do travesti (e da caricatura, que “"séo meios legitimos e comuns na arte e
que, maioria das vezes, exprimem mais do que o modesto desejo de desencadear
o riso libertador”,

Exemplos de grotesco explicito e intencionado nas artes recentes sio as
agOes de um grupo de artistas vienenses, de Stuart Brisley e de Beuys. Os vienen-
ses Glnther Brus, Otto Muhl, Hermann Nitsch e Rudolf Schwarzkloger, com seu
movimento para a Destruigdo da Arte, realizavam ceriménias brutais e obscenas,
geralmente envolvendo o derramamento de sangue e entranhas de animais. Na
Inglaterra, Brisley — gque tem aspectos comuns com o alemao Beuys - costumava-
se prender em cubiculos sujos borrados com tinta cinza ou dentro de uma banhei-
ra cheia de carne podre. Beuys e Brisley ndo partiram para a satira e a ironia; suas
acdes passaram também por agdes politicas e pela organizagédo da classe de artis-
tas. Todavia, ao utilizar materiais fora do convencional e até repugnantes, como a
cera, 0 sebo, 0 mel e sucatas, Beuys também pode ser contado na lista do grotes-
co. Em uma performance feita em Nova Iorque, trancou-se durante dias em uma
galeria com um coiote selvagem, usando seu inseparavel colete de feltro. Seu nariz
sangrando, como se vé em uma foto de outra performance fol, todavia, um inci-
dente - naturalmente oportuno e pertinente -, pois um estudante, revoltado com
as maluquices do artista, desferiu-lhe um soco. Compreensivel, de certa forma,
pois corria o agitado anoc estudantil de 1968."

8 O kitsch

Ao final dos anos 60 poderiamos encontrar nas paredes e muros das grandes
cidades um certo duelo entre as vanguardas politicas, sobretudo do movimento
estudantil, que pichavam palavras de ordem e convocagdes para protestos, e as
vanguardas artisticas, que, gragas ao pratico tubo de spray, puderam levar sua
arte — ou, pelo menos, sua ormamentagao — para as ruas. Na Bienal de Sdo Paulo,
em 1985, Alex Vallauri criou uma enorme instalagéo, intitulada A rainha do frango
assado; sugerindo a casa de uma nova rica, com todas as paredes, eletrodomésti-
Cos, vasos sanitarios, tudo coberto com os padrdes das pintas e cores de uma
onga pintada. Ai caberia perfeitamente o emprego do conceito de kitsch, termo
que dificilmente se deixa substituir por "brega" ou por “cafona” ou pelos dois
juntos.

“Brega” refere-se mais a um tipo de musica sentimental e a seus cantores que
exibem uma mistura de simbolos de status. "Cafona” remete também ao fora de
moda, sobretudo o oldfashioned em roupas, sofas e outros itens de decoragao. A

* HONNEF, Claus. Arte contemporanea, p. 104.
" et BORER, Alan. Joseph Beuys. Sao Paulo: Cosac & Naif, 2000.
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discussdo do kitsch deveria considerar também o design, pois & funcionalidade
associada & elegancia visou, sobretudo depois da Bauhaus, a uma universalizagdo
do gosto. Dai que um objeto kitsch passou a ser aquele que foge da elegancia e da
sobriedade formal, atraves do exagero e do excesso de detalhes.

Muitas vezes, o chamado kitsch resulta em uma adaptagao do padrdo indus-
trial globalizado a alguns elementos de culturas locais e de gosto pessoal. Por
exemplo, os carros e furgdes asiaticos, cada vez mais iguais, sdo enfeitados na
Bolivia com bandeirolas, cortinas e pinturas nos aparadores de barro, dizeres nos
para-choques, santos dependurados ou colados ao para-brisas. Neste caso, o kits-
ch, como herdeiro do grotesco, desempenha uma dupla fungéo critica, diante da
cultura e da mercadoria.

Neste sentido, o Japéo, por sua vez, traduz a cultura ocidental em termos pa-
lataveis ao resto da Asia mais distante: as figuras de gibi, os mangd, e de dese-
nhos animados japoneses tém olhos enormes e seus jingles seguem o rock ameri-
cano. Imitagtes de James Dean e Elvis Presley chegam até o Oriente com um
certo atraso, mas € claro que 0s reis da eletrénica também dao suas contribuigbes
originais, como a do bichinho virtual e dos monstros que lutam com robds. Wim
Wenders interessou-se pelo tema em um filme sobre cineasta japonés, mas correu
0 risco, como sempre ocorre nestes casos, de estranhar mais a contaminagdo
cultural em outros paises e nao perceber o kitsch caseiro, ou seja, aleméo, onde o
termo, alias, surgiu.

Paviani sugere didaticamente, no meio da polissemia, duas idéias nuclea-
res para o tratamento do kitsch: o esteticismo e o consumismo. "O esteticismo é a
redugdo de todos os valores ao puramente estético. O social, o ético, o religioso, o
politico, etc. tém seu valor transformado em valor estético. Nessa perspetiva, a
arte tem a fungéo de agradar e propiciar prazer”, o que representa uma “desagre-
gagdo da fungéo estética”. Citando Umberto Eco, Paviani completa: “kitsch é o
que surge consumido. £ o predeterminado ao gosto e & capacidade perceptiva do
consumidor”.”

Se, em outras épocas, 0 grotesco nas artes, através da satira, atingiu re-
sultados criticos, hoje, pelo menos sob a aparéncia kitsch, “transforma-se em
instrumentos de alienagdo a servigo da cultura repressiva. O espirito critico do
piblico é ludibriado”.” Devemos tomar precauces quanto ao perigo da mistifica-
¢do que pode brotar da boa-fé de tedricos que, como, por exemplo, Abraham
Moles, aceitam o kitsch com certo entusiasmo.” A kitschizacdo das artes — e da
vida, enfim, na esteira da "macdenaldizacdo” generalizada - € uma influéncia

" PAVIANI, Jayme. Estética minima, p. 44-48,

®  PAVIANI, Jayme. Estética minima, p. 46.
No outro extremo esta Clement Greenberg, que em 1939 escreveu texto sob influéncia de Brecht,
com afirmacdes veementes, tais como: “O kitsch é mecénico e funciona mediante formulas. O kits-
ch é experiéncia por procuragdo e sensagdes falsificadas. [...] Evidentemente, todo kitsch é acadé-
mico; inversamente, tudo que é académico é kitsch. [...] O kitsch é ardiloso.|...] O kitsch mantém
um ditador em estreito contato com a 'alma’ do povo”, etc. Clement GREENBERG e o debate criti-
co (passim).
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negativa, a que devemos responder com o compromisso nio s6 da constatagao
sociologica, mas também da formagao estética do gosto, através, inclusive da
critica.

N&o podemos fazer de Walter Benjamin um precursor da permissividade dian-
te do kitsch, mas teriamos que recuar a discussdo e pauta-la pelos dois polos em
que a teoria critica se entrincheirou: de um lado, a generosidade do progressista
Benjamin diante da técnica aplicada a arte; de cutro, o resignado Adorno denun-
ciando a perda da aura e a regressao do fruidor potencial, alienado pela industria
cultural. O "neofordismo” de Benjamin néo se limitava a reprodutibilidade da arte,
que permitiria um maior acesso das classes trabalhadoras ao acervo das belas-
artes, mas entendia também a técnica opressora também como assunto da psico-
patologia; um Chaplin® a apertar neuroticamente parafusos em uma linha de mon-
tagem automobilistica ou um Mickey Mouse™ achatado por um rolo compressor
provocariam um riso melancolico, capaz de uma certa catarse esclarecedora.

9 O gosto discutivel e a morte da arte enquanto sua critica

A defesa da critica, que nos motiva neste exercicio, deve incluir o questiona-
mento do significado atual da expressio “arte auténtica”, quando admitimos uma
nogao bastante alargada de gosto, capaz até de conviver com o que no passado
classicista seria rejeitado como mau gosto ou falso gosto. Para muitos, que que-
rem se langar contrafaticamente além da jurisprudéncia do razoavel, sob rétulos
como “pdés-modemismo”, falar de arte ou de belo seria j& um mau gosto, uma
perversdo necrdfila, dado que tais valores modernos estariam mortos. Adorno, que
certamente ndo seria autor pés-moderno, expliéa em parte a causa mortis da arte,
a saber, a intoxicacdo: “Adomo, corroborando a tese de que conceito de kitsch
nunca foi suficientemente claro, afirma que o kitsch hoje estd misturado a toda
arte como um veneno".”

O tema da morte da arte — lembrando-se aqui que ha caveiras na festa mexi-
cana dos mortos que parecem grotescas, mas sdo feitas de torrdo de agucar para
deleite das criangas - parece-nos apropriado para tecermos as consideragdes fi-
nais e indicar algumas pendéncias dessa nossa conferéncia. Claus Honnef, que, ao
lado de Bonito Oliva, buscou semelhangas entre o maneirismo renascentista e a

Chaplin, que, alids, encontrou-se com Adorno, exilado na América, ficou bastante associado a
imagem do operério entre as engrenagens, mas creio que poderiamos encontrar inimeras cenas em
sua filmografia com exemplos de um feliz emprego do grotesco critico nas telas, para as massas.
Uma maquina que alimenta um operario, que nao deveria interromper sua atividade de produgéo é
um exemplo de grotesco chocante e de rebaixamento; quando a barriga do faminto Carlitos ronca
de fome e provoca os latidos do cdozinho da madame caridosa, € literalmente o "baixo ventre” que
conversa com o animal de estimagdo de uma pessoa de outra classe social, incapaz de um verda-
deiro didlogo.

"A existéncia de Mickey Mouse & um dos sonhos do homem atual. E uma existéncia cheia de
milagres, que ndo apenas superam os prodigios técnicos, mas zombam deles.” Walter Benjamin,
“Experiéncia e pobreza”, in Documentos de cultura, documentos de barbare. Sao Paulo: Cultrix,
1986, p. 198.

PAVIANI, Jayme. Estética minima, p. 46.
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vanguarda dos anos 80, entende que certas mudangas em nossa maneira de cons-
truir nossa identidade e de nos relaciocnamos com a arte nao significam “o fim da
arte, mas, sim, o inicio de uma atitude critica perante ela”, que nio deveria des-
cartar a ironia.”

O aforismo 47 das Minima Moralia, sob o titulo de "De gustibus est disputan-
dum”, deu-nos o ensejo para concluir estas consideragdes e sua leitura é-nos mais
adequada que a procura de passagens na obra de Adomno que tematizem 0 mau
gosto ou o grotesco. O pensamento compactado neste paragrafo contém certa-
mente referéncias a Xant, que condicionava a universalidade de gosto & apren-
dizagem das pessoas de bom gosto e que limitou o juizo estético a uma declara-
¢do sobre um objeto, como em “esta obra ¢ bela”. A rigor, um enunciado do tipo
“esta obra € mais bela que aquela” nédo conteria um juizo estético e sim um juizo
légico, por conter uma comparagao. Segundo Adorno, as comparagoes sao “instin-
tos de mercadores” dos burgueses que querem manter as obras de arte longe de
toda reflexdo e de toda pretensdo de verdade. Todavia, sdo as proprias obras de
arte que nos coagem a refletir sobre elas e néo consentem em ser comparadas,
pois destruiriam umas as outras.

Reunir as obras de arte em um Pantedo classicista, como se fossem deuses ou
1déias, € uma "“ficgdo da cultura neutralizada” sustentada ainda por Kierkegaard.
“Como Unica, verdadeira e auténtica, liberada de tal individuagao [caso a idéia do
belo fosse distribuida em numerosas obras individuais], a beleza ndo se manifesta
na sintese de todas as obras, da unidade das artes e da arte, mas antes manifesta-
se, corporal e verdadeiramente, no ocaso da arte."® Toda arte quer levar a morte a
todas as outras e, assim, os debates estéticos aparentemente estéreis sao movidos
por este impulso de auto-aniguilagdo proprio da arte e, no fim das contas, prestam
um grande servigo, pois, ao buscarem a legalidade estética, colaboram para sua
destruigdo, que constitui sua propria salvagdo. A situagdo contraria, que é a tole-
réncia estética, leva a uma falsa aniquilagdo, um falso ocaso; estando as obras
uma ao lado da outra, na comparacéo, é-lhes negada a pretensdo unica, singular.

A sensacéo de ocaso, que alids deu titulo a uma coletdnea de aforismos do
parceiro Horkheimer,” parece relacionada com a atitude adorniana de resignagao,
como se o mocho de Minerva, em vez de algar vio mais tarde, chegasse atrasado
para qualquer mirada sédbia. O fenémeno cultural parece mais amplo, sobretudo
entre intelectuais alemaes e aqui incluo, por exemplo, o cerebral cinema de Wim
Wenders.® A resignagdo, mesmo diante da morte da arte, ndo significa,

#  Cf. HONNEF, Arte contempordnea, p. 98ss. Honnef cita o historiador da arte Werner Hoffmann,
que, apciando-se em Lutero e Hegel, afirma que “0s quadros sdo neutros” e que “pode-se conser-
var a esperanga de que a arte continue a elevar-se e a aperfeigoar-se, mas a sua forma ja néo cons-
titui a maior necessidade do espirito. Podemos ainda considerar como extraordinarias as figuras de
deuses gregos e como as imagens de Deus Pai, de Cristo e da Virgem Maria sao representadas com
grande dignidade e perfeigdo: isso de nada vale, pois j& ndo nos ajoelhamos diante deles”.

* ADORNO, Minima moralia, § 47, p. 83-84.

HORKHEIMER, Ocaso. Barcelona, Anthropos, 1986,

Os primeiros filmes de Wenders, justamente aqueles do periodo académico, nos anos 60, mostram

o cinema decadente e a impossibilidade da realizacac dos filmes. Esta frustragdo & visivel até mes-
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entretanto, nem desespero, nem inagédo; a filosofia sobrevive como critica, que
deve avangar, na medida em que a crise também avangou.

Se a critica ainda interessa, mesmo quando o falso ativismo é desencorajado,
é porque ela pode apontar, pode mostrar. Habermas, com seus grandes projetos
dentro de um projeto inacabado da Razédo, falou da filosofia que aponta o lugar da
racionalidade, como o lanterninha do cinema, ou como alguém que guarda o lugar
para a racionalidade - Platzanweiser e Platzhalter. Parece-nos, porém, que a
agenda negativa ainda tem espago de manobra em um mundo cada vez mais
administrado; apontar o irracional e 0 monstruoso implica na precaugéo contra o
retorno a barbarie, contra o rebaixamento real — e ndo apenas metodico ou
estilizado - da humanidade & bestialidade.

O homem medieval tentava explicar a existéncia de monstros e a ocorréncia
de aberragdes, como resultado de relagdes sexuais bizarras entre pessoas e
animais, ou de relagdes perversas e incestuosas entre pessoas. O proprio termo
latino monstrum, relacionado a mirabilia ou miraculi, estd relacionado a "mostrar”
e a idéia de evidéncia. Para a mentalidade religiosa da vigilancia divina, os
monstros ndo apontavam apenas para a denuncia das perversoes, envolvendo um
pecado individual; o monstruoso medieval, como mais tarde o grotesco,
funcionava explicacao e exorcismo do terrivel que fascina.

Nossa época cientificamente esclarecida - mas ndo automaticamente
emancipada -, que ja ndo se assusta com monstros € nem com pecados, deveria,
contudo lembrar-se do tema das obras de arte que teriam incitado Wolfgang
Kayser a escrever seu livio sobre o grotesco. Na visita ao museu do Prado,
impressionou-o sobretudo as obras de Veldsquez e Goya. Em uma gravura de
Goya, da série "Desastres da guerra”, corujas e morcegos voam em volta da
cabega de uma pessoa que dorme sobre uma mesa, onde vemos um caderno e
instrumentos de escrita. A inscrigdo ao pé da gravura nao deixa duvidas: "o sono
da razdo engendra monstros”.
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