Logocentrismo e
design tipografico

Flavio Vinicius Cauduro

PhlF em Comuncagso Gealicn, Universaby of Reading , LK
Prafessor da FAMECOSPFLICES

() FUNDADOR DA SEMIOLOGIA, O lingliista
Ferdinand de Saussure, considerava que a
escrita era simplesmente uma tecnica
notacional para o registro grifico da fala -
esta sim, na sua concepgan, constituindo-se
num verdadeiro sistema semiotico.

Entre 05 académicos mais notavels que fize-
ram coro com Saussure, Vachek (1973) ata
os lingiiistas norte-americanos Edward
Sapir, Leonard Bloomfield e Charles F.
Hockett, O ultimo, ainda por volta de 1958,
conforme nota Vachek, se opunha ao uso
dos termos linguagem falada e linguagem es-
crita, que ele qualificava de ‘termos de lei-
gos’. Estes sugeriam, erroneamente segundo
ele, que a fala e a escrita teriam 0 mesmao
status comunicacional, o que para ele era
uma falacia (Vachek 1973: 11). Vachek, con-
tudo, também observa que houveram algu-
mas notaveis excegdes entre os linglistas,
quanto a essa nogao, podendo-se citar entre
eles Jan Baudouin de Courtenay, Henry
Bradley ¢ Antonin Frinta, que tentaram es-
tudar a relagio mutua entre a fala e a escrita
de uma maneira adequada e sem preconcei-
tos (Vachek 1973: 12-13).

Ja Hjelmslev, um excepcional lingiista e
semiotico dinamarqués, cujas teorias funda-
mentaram muitos dos escritos de Barthes e
Greimas, em seu Prolegomena to a Theory of
Language (Hjelmslev 1943/1961), livro no
qual ele esbogou sua teoria lingiiistica parti-
cular (que ele chamou de glossemitica), ten-
tou corrigir alguns dos preconceitos de
Saussure com relacao a escrita, argumen-
tando que as linguagens ‘naturais’, aquelas
que se falam, sdo apenas um modo particu-
lar de mamfestagio de um sistema semiotico
mais amplo, o sistema abstrato da lingua (la
langue):

‘Na pratica, uma linguagem ¢ uma
semidtica para a qual todas as outras
semioticas podem ser traduzidas
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tanto todas as outras linguagens quan-
to todas as outras estruturas semio-
ticas concebiveis. Esta possibilidade
de tradugao se apoia no fato que lin-
guagens, ¢ lao somente elas, estao em
uma posigac que possibilite formar
qualquer sentido [purport, no original],
seja ele qual for...". (Hjelmslev 1943/
1961, p.109)

Hjelmsley enfatizava que a suposta e tradi-
cional supremacia da fonética havia estrei-
tado as concepgies dos linguistas acerca
das chamadas ‘linguagens naturais’, indu-
zindo-0s a pensarem a linguagem como se
ela fosse exclusivamente constituida de
'sons’, desprezando o papel que gestos e
agoes musculares (outros que nido aqueles
envolvidos com garganta, boca e nariz) de-
sempenham numa conversacao.

O que era mais importante ainda, segundo
Hjelmslev, ¢les erravam em nao reconhecer
que ¢ possivel substituir a subskincia usual
da linguagem, o som ¢ o gesto, por outra
qualquer aprépriada, como se verifica na
escrita, nos codigos de sinalizagao mariti-
mos, ta linguagem de sinais dos surdo-mu-
dos, ete. Hjelmslev rejeitava como irrele-
vante o ponto de vista tradicionalista que
considerava tais linguagens "nao-faladas’
como sendo ‘derivadas’ ¢ ‘arthcais’, em
comparagao com a ‘naturalidade’ e ‘pri-
mazia’ da fala, uma vez que, para ele,

0 fato gque uma manifestagio seja
‘derivada’ em relagao 4 uma outra ndo
altera o fato que ela é uma manifesta-
¢ao de uma dada forma linglistica
Além disso, nao é sempre possivel es-
tabelecer o que seja derivado e o que
nae € nao devemos esquecer que a
descoberta da escrita alfabética esta
escondida na pre-historia, de maneira
que a afirmagao que ela se apoia numa
[primitiva] anilise fonética ¢ apenas
uma das possiveis hipoteses diacri-
micas; ela tambeém poderia ter se apoi-
ado numa andlise formal da estrutura

linguistica’
104)

(Hjelmsley 1943/1961:

Hjelmslev também considerava irrelevante
uma outra nogao, levantada contra sua
abordagem semiotica da linguagem, que
afirmava que uma substancia diferente era
acompanhada em muitas circunstancias por
uma forma lingtliistica mudada. Porque, di-
zia ele, em primeiro lugar o que conta é que
temos uma forma linglilstica manifestada
na dada substancia, e, em segundo lugar,
porque sua premissa estruturalista era que
"..diferentes sistemas de expressao podem
corresponder a um mesmo sistema de con-
teudo,” Ou, como pode ser experimental-
mente demonstravel, acrescentava ele, ‘que
qualquer sistema de expressao lingiiistioa
pode ser manifestado em substancias de ex-
pressio amplamente diferentes’ (Hjelmsley
1943/1961; 105, énfase minha).

A conclusao de Hjelmsley ainda deixa mui-
to a desejar, porém, pois esti assentada em
duas premissas que ainda continuam privi-
legiando os signos linglisticos na significa-
¢ao, como Derrida jd observou:

1) Hjelmsley assume que a linguagem, en-
quanto um sistema mental ou lingua (e
langue), com seus signos e regras especifi-
camente [ingiisiicos, sejla um sistema total-
mente formal, monologico, fechado (comao
um sistema algébrica), capaz inclusive de
existir independentemente de qualquer su-
porte material (até mesmo de sujeitos falan-
tes e do mundo). Ele postula, conseqiente-
mente, que so pode existir uma tinica e mes-
ma linguagem fantasma de natureza lingiifs-
tica para a produgao de significagbes men-
tais ¢ o pensar, seja qual for a substincia
matenial através da qual ela venha eventu-
almente a se manifestar. Isto €, ele postula
que, em ultima instincia, estamos sempre
traduzindo todos os mais variados tipos de
significantes substanciais, materiais, em tan-
tas outros significantes linguisticos formais,
assim reprimindo portanto o papel desem-
penhado por imagens mentais, sensacoes
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nao-verbaliziaveis recebidas dos sentidos, ¢
até mesmo emogoes, no processo de signifi-
cacao.

21 Hjelmslev também assume, como Saussu-
re, que a linguagem existe em dois planos
independentes e separados, um para as for-
mas da expressio, o dos significantes lingis-
ticos mentais, e o outro para as formas do
contendo, como se existissem dois dominios,
dois compartimentos lingtisticos separados
em nosso cérebro, que seriam entdo correla-
cionados pela fungdo signo (que agiria como
um acoplador de significantes formais de-
positados em um plano com significados
tormais depositades no outro).

Conseqiientemente, Hjelmslev assume que
os significantes mentais (formas da expres-
sio) e seus significados mentais correlatos
{(formas do contetdo) nao sao afetados pe-
las suas correspondentes realizages subs-
tanciais, sejam elas faladas, escritas, gesticu-
ladas, etc, e independentemente do sujeito e
seu contexto, sua historia, sua psique, suas
caracteristicas enunciativas particulares (so-
taque, ritmo, énfase, estilo, etc.). *

Evidentenlemente, noches como essas sio
ingénuas e irrelevantes quando se estuda a
significagao do design material das mani-
festagoes semiohicas, ou seja, como varia a
interpretagao de qualquer signo em fungio
das caracteristicas particulares do sujeito,
da substincia dos signos e do contexto da
entnciagac.

O logocentrisma, o privilegiamento da lin-
guagem interna (mentalmente "falada’) so-
bre a sua representacio externa (manifesta
por uma escrita grifica), como enfatizou
Derrida, concebe a fala como aquela forma
de expressio mais perto da consciéncia. A
missao da escrita seria apenas a de criar a
ilusdo que letras e palavras sao simples
transcricoes do discurso de um autor falan-
do in absentin e sillenciosamente, através de
sinais visuais neutros, para nossas mentes,
Por 1ss0, a escrita e a leitura alfabetica - h-

near, simbolica (de formas graficas aparen-
temente nido-motivadas), sem ilustracoes,
sem diagramas, € com um minimo de vari-
antes tipograficas - ¢ a alternativa mais pri-
vilegiada pelo logocentrismo. Como acen-
tua Derrida, para a maioria dos filosotos,

‘... |a] escrita alfabética esta relaciona-
da tao somente com representantes
puros. Ela é [para os logocentristas]
um sistema de significantes onde os
significados sao significantes: fonemas
[significantes de significantes]. A cir-
culagio de signos é [assim] infinita-
mente facilitada. A escrita alfabética é
a mais muda possivel, pois nao fala
qualquer linguagem de imediato. Mes-
mo estranha a voz, ela é [supostamen-
te] mais fiel a ela e a sua melhor repre-
sentante.” (Derrida 1967 /1976: 300))

Assim, se privilegia, na maior parte das
mensagens escritas, a tipogratia linear, uni-
forme, transparente (discreta) e interrompi-
da 0 menos possivel por espagos ou tragos.

Espagos em branco siao como que auséncias
e siléncios perturbadores da voz e devem
ser reprimidos ao maximo, Quebras stbitas
de continuidade em espacamentos, estilos e
tamanhos de tipos, ritmo e cores, sdo recur-
s0s que so a publicidade pode se dar a liber-
dade de usar, porque nao ¢ considerado um
genero sério de escrita.

Assim tambem, diagramas, fotos, desenhos,
tabelas, ilustracoes e até mesmo esquemas
devem ser evitados em livros “sérios’ de fi-
losofia e hiteratura, porque poderiam suge-
rir que a palavra escrita tem sérias limita-
gies para representar o mundo e por receio
que o discurso do autor pudesse ser suplan-
tado por representagoes iconicas de colabo-
radores. Esses signos nao-lingiisticos, por
iss0, sd0 suprimidos, marginalizados ou
minimizados sistematicamente pelo logo-
centrismo, que sobrevive ¢ se mantém atra-
vés da pratica tipogrifica orientada para a
producio de livros "sérios’.
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Nao ¢ de admirar, pois, que a ideologia do
logocentrismo possa aparecer até mesmo
em discursos de designers tipograficos. Por
exemplo, o conhecido tipograto britinico
Ruart McLean escreve, em um livro didati-
co para futuros designers, que:

“Tipografia’ e a arte, ou habilidade, de
projetar a comunicagao que se realiza
por meio da palavra impressa. Ela
compreende o design de livros, revis-
tas, jornais, folhetos, panfletos, carta-
zes, anuncios, bilhetes, na verdade de
qualquer colsa que seja iImpressa ¢ co-
munigue algunm COISA a8 pessoas por
meio de palavras. O comunicar por
meio de IAgeNns — L. por meios picto-
ricos ou por simbolos, em contrapo-
sicao a palavras - ¢ uma especie dife-
rente de habilidade..embora um tipd-
grafo tenha muitas vezes que lidar
com Hustragdes ...". (McLean 1980 8, én-
fases minhas)

Uma vez mais, como se observa, o campo
dos significantes tipograficos fica restrito,
por definigao de uma “autoridade’, ao domi-
nio das palavras impressas, Os suportes nao
contam. Cores por si 50 nao contam. Formas
de embalagens nao contam. Displays eletrd-
micos nao contam. Imagens nao contam. E
signos alfanuméricos, supoe aquele autor,
nio podem comunicar iconmicamente, s3o
considerados sem valor imagético.

Na pagina seguinte, a ideologia tipografica
de Ruari torna-se mais explicita ainda:

‘Embora as técnicas sejam agora dife-
rentes, o proposito do design tipogra-
fico ndio tem mudado. E o de comumicar
palavras; sem palavras, em primeiro
lugar, a tipografia nido existe [f], A b-
pografia ¢ o meio pelo qual palavras,
concebidas ma mente de alguém e entdo
postas no papel com uma pena ou la-
pis, sao postas a disposigio de todo o
mundo’. (McLean 1980: 9, énfases mi-
nhas)

O que ¢ mais curioso € o fato de um profis-
sional da tipografia estar aqui constrangen-
do e limitando, ele mesmo, 0 campo da pra-
tica hipografica. E, mais curioso ainda, de-
pois de cem anos da invengao da maquina
de escrever, e em plena era dos gravadores,
telefones e computadores, Ruari ainda res-
tringe os meios de produgae dos onginais
dos autores a lapis, caneta e papel. E os ori-
gmais dos autores sao supostos conterem
umnicamente palavras. Como se o sujeito
semiohico SO pensasse e escrevesse em pala-
VTS,

() ipograto, continua Ruari, deverd se preo-
cupar, na maior parte do tempo, com o
‘como tomar as palavras legiveis e atrativas
através da impressio’, uma vez que através
da tipografia ‘voces [tipografos ou design-
ers graficos| ndo estio produzindo suas
proprias obras de arte; vocés estdo, na ver-
dade, transmibindo, com tanta habilidade,
graga e eficiéncia quanto possam ser reque-
ridas, as palavras de um outro’ - de quem
Voces sao o serog, ou colega, se vocoes quise-
rem” (McelLean 1980: 9, énfases minhas).

Servo de um outro? Que espécie de discurso
& este? Que hpo de postura profissional esta
Mr. Mclean sugerindo que futuros design-
ers tenham em relagio a seus clientes e/ou
empregadores? Serd essa a ideologia predo-
minantemente pregada e praticada pelos
professores das escolas de design britini-
cas? Se for, sera essa a razao porque a maio-
ria dos livros ingleses nao mencionam os
nomes, nao dao credito aos tipografos,
designers, programadores, diagramadores e
capistas que os produziram? Porque sao
simplesmente servos, anonimos operdrios a
servigo de uma mente privilegiada, o Mes-
tre Autor?

Como bem observou Derrida |

... [o] logocentrismo, esta época da fala
plena, tem posto sempre entre parén-
teses, suspenso, e suprimido por razbes
essencials, toda reflexao livre sobre a
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origem ¢ posicao da escrita, toda cién-
cia da escrita que nao fosse tecniologia ¢
Wistoria de uma léenica....." (Derrida
1967 /19764: 43)

S a escrita com, mas nao somente por tipos, a
tpogratia enfim, é considerada pelo logo-
centrismo apenas uma tecnologia e historia de
uma técnica, nio admira que tipografos e
designers envolvidos nessa pritica tenham
sido tradicionalmente considerados pela
grande maioria dos grupos sociais ocidentais
nan mais que simples fomices, uteis mas nio
significantes, ao servico de autores e da in-
duistria de publicagies.

Como Raymond Williams j@ havia notado,
ao discutir a imprensa e a escrita em cone-
xdo com questoes culturais, sempre houyve-
ram tentativas de excluir impressores e ou-
tros trabalhadores ‘manuais’ do dominio da
produgao ‘cultural’, Em relagio & moderna
producio de jornais, ele escreveu que:

'E dito com firmeza, baseado nos pres-
supostos de classe existentes, que tais
trabalhadores ndo tém qualquer rela-
o legitima com o contetido da produ-
gio cultural. Impressores que se recu-
sam a imprimir algum item particular
de um jormnal sao denunciados como
ArTUACEITOS € Como uma ameaca a li-
berdade de imprensa. O que acontece
nessa produgio cultural é uma divisao
de classe, de natureza estivel e organi-
zada. De um lado da divisa estao
aqueles que ‘escrevem’, do outro lado
aqueles que ‘imprimem” [ndo esque-
cendo de colocar aqui também os
designers de impressos, conforme a vi-
sao ‘servil’ de Ruari McLean]. O prni-
meiro processo ¢ visto como sendo
uma produgio cultural, o segundo
como sendo meramente instrumental ”
(Williams 1981: 115, énfase minha)

Como se observa, o logocentrismo tem
como um torte aliado, na sua desclassifica-
¢ao cultural da prabica do design tipografi-

C0, uma razio econdmica: ¢ dbvio que quan-
to mais restrita e elitista for construida a
classe de autores ¢ produtores culturars, tanto
menos seran os custos para os publicadores
de uma obra, em termos de royalties, hono-
rarios e salirtos,

A despeito da forga e disseminacao da ideo-
logia logocentrista e das divisoes classistas
na pritica material da escrita, ¢ preciso sali-
entar, por outro lado, que existem contradi-
goes notavess agqueles posicionamentos tra-
dicionais. Isso acontece em se tratando do
design de capas de livros ilustradas (princi-
palmente fora do Reino Unido), do design
de livros infantis, de livros de arte, de cata-
logos, para ndo mencionar o design de
posters, anuncios, capas de discos, progra-
mas de identidade corporativa, sistemas de
sinalizagao, pictogramas, etc.

lsso acontece quando se considera o design
do ponto de vista (moderno) de uma pritica
criativa associada ao marketing, isto ¢,
como um mvestimento que agrega valor ao
que se constroi ou produz, e nio como sen-
do simplesmente mais um dos custos de
producao. Em outras palavras, quando se
trata de despertar o desejo do consumidor, e
nao simplesmente seguir uma tradicao aca-
démica e retrograda.

O design entdo se revela indispensavel
quando as questoes de producdo gravitam
em termos de estratégias de marketing,
moda, tendéncias, competigio, expectativas,
melhoria de qualidade, ergonomia, adequa-
¢a0 de recursos humanos e téenicos 8 pro-
dugao, langamento de novas propostas, etc.

Nessas ocasides, 0 mesmo sistema capitalis-
ta, paradoxalmente, sabe, por ser fundado
na pragmitica do lucro, da importancia es-
tratégica do design na produgio de bens
materiais e culturais. E quaisquer conside-
racies logocéntricas sio desconsideradas ou
tornadas irrelevantes.

Al enldo o design tipografico, por exemplo,
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nao ¢ mais considerado simplesmente um
meio transparente para o ‘transporte’ de in-
tormagio, mas um instrumento importante
para provocar mudangas econdmicas, socio-
culturais e politicas desejadas. Ai entao o
design tipogrifico nao ¢ mais tio somente
uma tecnologia ou uma técnica burocratica,
mas sim uma importante e valiosa pritica
reforicn, criativa e inovadora, que p:l.'l:rduz.
sensivels e significantes efeifos sobre o pen-
samento ¢ comportamento das pessoas e
que possul grande valor econdmico para os
produtores.

Isso nos leva a concluir que a tipografia
classica, aquela associada & produgio de bi-
vros ‘sérios’, aquela & servigo de escritos fi-
losoficos e literarios, é apenas uma das var-
as formas retoricas que a escrita tipografica,
ou o design lpogrifico, melhor dizendo,
pode assumir na pratica. O design dos li-
vios ‘serios’ @ simplesmente uma das op-
¢Oes discursivas que a tipografia pode assu-
mir, ndo e foda nem a tipografia, e portanto
nio pode ser considerada a melhor ou a
mais eficaz tampouco. Agquele género de
design simplesmente tem se revelado o
mais adequado para perpetuar os mitos do
‘autor’ come unico criador do livro e o da
linearidade e fluidez da escrita enquanto re-
flexo de um pensamento logico ¢ cartesiano.

Tal forma retdrica, que poderiamos chamar
de ‘neutralismo tipografico’, procura pre-
servar a ilusio da escrita como re{a)-
presentagao da voz de um autor que fala
'semn nenhum auxilio” através de significan-
tes graficos transparentes, de maneira a re-
forgar outro mito tradicional, o da possibili-
dade de transmissdo intersubjetiva de signi-
ficados e sentidos (a informacgao), como se
os significantes grificos pudessem conter ¢
transpartar uniformemente tais efeftos.

Por isso, o design ‘neutralista’ procura ser
invisivel, evitando ao maximo variagoes de
tipos, formas, tamanhos, cores, orientagoes,
texturas, tonalidades. Espagos, margens e
vazios sdo mantidos sob rigido contréle e

minimizados. Os numeros das paginas sao
marginalizados. Os titulos de capitulos sao
isolados do corpo do texto ‘propriamente
dito’. Notas ou pensamentos adicionais sio
removidas para o fim do capitulo ou do li-
vro, ou colocados ao pé da pagina, tratados
como siplementos. Figuras sio excluidas.
Dados sobre o prego, a obra e o autor, e
muitas vezes a data e local da impressao,
assim como outras mformagoes historicas e
contextuais, sao colocados nas capas exter-
nas de protegao (dust-jackets), on entio sio
simplesmente excluidos.

Os creditos de produgio siao geralmente os
minmos possivels, nos livros ‘sérios’. Refe-
réncias bibliograficas e indices remissivos
sao considerados irreleventes ou opcionais
(como nos livros ‘sérios’ publicados na
Franga e no Brasil). As capas de protegio
sao feitas para serem facilmente removidas
e jogadas fora pelas bibhotecirias quando
os livros vao para as prateleiras. Todo e
qualquer texto que niao tenha sido escrito
pelo autor da obra é sempre excluido do
texto principal e assinado pelo responsavel
(apresentagoes). Para completar, prefacios e
introdugies aparecem antes do inicio do
texto principal, para reforgar a idéia que o
autor ja sabia firmemente tudo o que iria
dizer, do inicio ao fim da obra, antes mesmo
de comegar a escrevé-la.

Essa retorica tipografica é a face grafica, vi-
sivel, do logocentrismo. Ela reforga a ilusao
(ue a escrita € um processo continuo, linear,
de minimo esforco e de origem vocal,

Assim como foi aparentemente produzida
de maneira linear, a retorica desse tipo de
escrita também parece trazer a promessa do
texto poder ser consumido linearmente, de
uma so vez, ¢ com um minimo de esforco.
Isto também é muito conveniente para os
editores de livros de ficgao, principalmente
0s que publicam best-sellers populares, pois
eles estio obviamente interessados em pro-
mover a digestao facil e rapida de seus tex-
tos, @ nao em problematiza-la.
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Paratraseando Roland Barthes, poderiamos
dizer entdo que a sobrevivéncia do livro tra-
dicional, do livro 50 texto, 'séno’, sea ele
académico ou popular, sem figuras, so se
mantém gracas a essa refonca visual neutralista,
aperfeicoada pela habilidade dos designers
de tipos, dos tipografos de livros, e de seus
impressores e editores.

Uma retorica que vem sendo aperfeiqoada
ao longo dos séculos, durante os quais a
uniformidade, a lineandade e a repetigao
das tormas graficas alcancaram gradati-
vamente um aspecto de inevitabilidade, na-
turalidade. E durante todo esse tempo, co-
res, comentarios paralelos, omamentagoes e
figuras foram sendo gradativamente expur-
gadas dos textos ‘propriamente ditos”,

No campo dos estudos literarios, Culler
(1982) acrescenta, seguindo as pegadas de
Derrida, que o logocentrismo sempre privi-
legiou o sentido pretendido pelo autor da
mensagem ou texto, considerando o leitor
como um receptor passivi de idélas comu-
nicadas, assim renegando a produgio ativa
de outras significagoes, a pliralizagio de
significados, provocada pela forma material
dos significantes graficos:

‘Privilegiar a fala tratando a escrita
como uma representagio parasitica ¢ nn-
perfeita da mesma é uma maneira de
por de lado certas caracteristicas da
linguagem ou aspectos de seu funcio-
namento. Se distancamento, auséncia,
desentendimentos, insinceridade e
ambigtiidade sao caracteristicas da es-
crita, entdo ao distinguir a escrita da
fala se pode comstruir um modelo de
comunicagio que toma como norma
um ideal associado a fala - onde as pa-
lavras sustentam um sentido e o ou-
vinte pade em principio pegar precisa-
mente o que o locutor tem em mente,”
{Culler 1T9R2: 100-101, énfases minhas)

A escrita, continua Culler, tem sido olhada
com desconfianga pelos filosotos, desde os

tempos de Platao, porque, em sua concep-
giao, ela media as palavras faladas de um
lncutor ausents; ela introduz ambiguidades
assim como padroes visuais artisticos,
retoricos, que ‘distorcem’ o pensamento.
Para eles,

‘0 ideal seria contemplar o pensamen-
to diretamente. Uma vez que isso nao
¢ possivel, a linguagem deveria ser
idealmente tio transparente quanto
fosse possivel. A ameaga da nao-trans-
parencia esta no perigo de que, ao in-
ves de permitir a contemplagao direta
do pensamento, os signos linguisticos
[escritos] possam paralisar o olhar ¢,
pela interposigao de sua forma materi-
al, possam afetar ou mfectar o pensa-
mento. Pior ainda, o pensar filosofico,
que deveria estar além das contingen-
cias da linguagem e da expressio, po-
derd ser afetado pela forma dos signifi-
cantes de uma linguagem....” (Culler
1952: 91, énfase minha)

A filosofia, que tende a multiplicar livros, &,
dentro da escrita, 'nada senao este movi-
mento de escrever apagando o significante e
o desejo da presenca restaurada, do ser, sig-
nificade no seu maior brilho e glora’
(Derridla 1967 /1976; 286). Nesse movimen-
to, a filosofia tem promovido a prosa, ou
melhor, o tormar-se prosa do mundo, as cus-
tas da poesia e da iconicidade (Derrida
1967 /1976: 287), assim exaltando a fala
como a unica ‘verdadeira’ linguagem apro-
priada para um ser consciente, racional.

Em suma, como argumenta Derrida, “a es-
crita fonélica, o meio da grande aventura
metalisica, clentifica, técnica e econdmica
do Ocidente, ¢ limitada no espago ¢ no tem-
pe e limita a si propria mesmo quando se
encontra no processo de impor suas leis as
areas culturais que lhe tinham escapado’
(Derrida 1967/71976; 10). Paratraseando
Saussure, Derrida afirma, com ironia, que a
lingtiistica ¢ a fonologia constituirdo no fu-
fure apenas uma ramificagio circunscrita
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de uma ciéncia mais geral, @ ciéncin da escri-
ta, a ciéncia do significante material, do tra-
g0t gramatologia, ou a escrita como différmnce
{diferenga/deferéncia - vide Cauduro
1996}, ou simplesmente 'desconstrugan’,
como tem sido chamada pelos criticos .
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