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Resumo: Este artigo analisa a performance de Anitta no Réveillon de Copacabana
de 2025, inserida no contexto dos megaeventos urbanos. A partir de pesquisa
qualitativa baseada em analise documental e midiatica da cobertura jornalistica
e da repercussao publica do espetaculo, investiga-se como os enquadramentos
morais produzidos em torno da apresentacao evidenciam mecanismos simbolicos
de controle sobre os corpos femininos. O estudo articula comunicacao organiza-
cional, estudos de género e religiosidade afro-brasileira, discutindo as tensées
entre a logica espetacular do Réveillon e referéncias culturais historicamente
associadas a celebracao do Ano Novo no Rio de Janeiro.

Palavras-chave: Réveillon; Comunicacdo Organizacional; Religides Afro-bra-
sileiras; Megaeventos; Rio de Janeiro.

Abstract: This article analyzes Anitta's performance at the 2025 Copacabana
New Year's Eve celebration, situated within the context of urban mega-events.
Based on qualitative research grounded in documentary and media analysis of
Jjournalistic coverage and public reactions to the performance, the study examines
how moral framings surrounding the presentation reveal symbolic mechanisms of
control over female bodies. The analysis brings together organizational communi-
cation, gender studies, and Afro-Brazilian religiosity, discussing tensions between
the spectacular logic of the New Year's Eve celebration and cultural references
historically associated with New Year festivities in Rio de Janeiro.

Keywords: New Year's Eve; Organizational Communication; Afro-Brazilian Re-
ligions; Mega-events; Rio de Janeiro.

Resumen: Este articulo analiza la actuacion de Anitta en la celebracion de Afo
Nuevo de Copacabana de 2025, situada en el contexto de los megaeventos
urbanos. A partir de una investigacion cualitativa basada en el analisis docu-
mental y mediatico de la cobertura periodistica y de la repercusion publica del
espectaculo, se examina como los encuadres morales producidos en torno a la
presentacion evidencian mecanismos simbolicos de control sobre los cuerpos
femeninos. Elanalisis articula comunicacion organizacional, estudios de género
y religiosidad afrobrasilefa, discutiendo las tensiones entre la logica espectacu-
lar del Aho Nuevo vy las referencias culturales historicamente asociadas a esta
celebracion en Rio de Janeiro.

Palabras clave: Afio Nuevo; Comunicacion organizacional; Religiones afrobra-
silenas; Megaeventos; Rio de Janeiro.
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Introducao

Abre a roda
Oh! Deixa a Maria Padilha trabalhar!
Mas ela tem, ela tem peito de aco e coracdo de sabid?

O Réveillon de Copacabana notabilizou-se
pelos megaespetaculos artisticos e pirotécnicos.
Para dar as boas-vindas a 2025, a festa contou
com trés grandes palcos armados nas areias da
“princesinha do mar”; o Palco Rio, em frente ao
Copacabana Palace; o Palco Samba, na altura
da Rua Republica do Peru; e o Palco Leme, na
praia do Leme. Entre os trés, o Palco Rio foi o
mais disputado pelo publico presente, e o0 que
teve maior cobertura jornalistica, por receber na
mesma noite importantes nomes da cena musical
brasileira, como: Maria Bethania, Caetano Veloso,
Ivete Sangalo, Anitta e a bateria da escola de
samba Unidos do Viradouro. Apesar da magnitu-
de dos artistas convidados, Anitta protagonizou
0 espetaculo mais contundente e polémico da
noite ao bailar com figurinos provocantes e seu
bumbum praticamente desnudo. Transmitido ao
vivo pela rede Globo para o mundo inteiro, o show
arrancou suspiros de uns e a revolta de outros.

Usar roupas brancas (ou de tons claros); lancar
flores ao mar fazendo pedidos; pular sete ondi-
nhas; a propria vivéncia do réveillon a beira mar...
Toda a estética ritualistica de como comemora-
mos a passagem de ano no Rio de Janeiro, e ndo
seria exagero estender isso a costa brasileira, tem
origem nos cultos a lemanja realizados por um-
bandistas e candomblecistas. Tais rituais ocorrem
desde o século XIX, mas popularizaram-se no Rio
a partir da década de 1950, por meio do chamado
de Tancredo da Silva Pinto, mais conhecido como
Tata Tancredo, pai de santo umbandista e figura
influente no universo do samba. Sua estratégia
era buscar visibilidade para fugir da intolerancia
e davioléncia que os adeptos da fé afrorreligiosa
sofriam do proprio Estado.

Desde 1993, o Réveillon de Copacabana é
pensado sob a logica dos megaeventos (Freitas,
2010). Grandes palcos para shows montados na

areia; queimas de fogos que beiram 20 minutos;
transmissdes ao vivo da festa para o mundo
inteiro; esquemas de seguranca e de trafego
organizados pela policia e pela prefeitura. Um
formato mercadologico que, acima de tudo, se
propde ao lucro de organizadores, investidores
e paulatinamente apaga o legado cultural que
deu origem a festa. E a cultura do evento se
sobrepondo ao evento da cultura, movimento
tipico da logica dos megaeventos, nos quais a
racionalidade do espetaculo e do capital tende
a obliterar praticas culturais comunitarias (Elias,
2020; Freitas, 2010).

O estudo da influéncia das religides afro-brasi-
leiras na teoria das organizagdes e suas praticas
ainda nao é bem desenvolvido no Brasil, mesmo
a religiao tendo um papel significativo na vida dos
individuos e nas redes de sociabilidade cotidiana-
mente construidas. Os poucos estudos existentes,
de uma forma geral, versam sobre o cristianismo,
segmento religioso historicamente hegemonico
no pais. No que tange a afrorreligiosidade, tais
estudos sao residuais. Isso nao é surpresa, pois,
alem de trés séculos de escravidao, o campo
epistemologico que baliza a academia brasileira
(e ocidental) constituiu-se na prevaléncia da figura
central do homem cis, heterossexual, branco e
economicamente bem-sucedido (Moura; Nas-
cimento, 2022).

Destacamos que, na cultura organizacional
afrorreligiosa, mesmo inserida em contextos oci-
dentais marcados pela prevaléncia do masculino,
€ normal encontrarmos a lideranca feminina de
‘maes de santo”. Seja no campo religioso (litur-
gico), seja na estrutura organizativa dos terreiros
e barracdes. Isso representa um contraponto a
estrutura de poder que pauta a égide do cris-
tianismo.

As religides de matriz africana e suas praticas
Sao0 um campo interessante a area de estudos de
cultura das organizagdes, na medida em que o
universo das divindades ali cultuadas reproduz as
dores e as vitorias dos humanos que as cultuam.
Assim, enaltecem saberes e grupos historicamen-

2 Cantico de louvacao a Pombagira Maria Padilha de autoria desconhecida.
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te marginalizados pelas organizacdes hegemo-
nicas, tais como: afrodescendentes; indigenas;
ciganos; mulheres; e a propria malandragem,
vista como uma “chaga” da cultura nacional, como
apontou Sérgio Buarque de Holanda (1936) em
Raizes do Brasil, quando tipificou a “cordialidade”
do brasileiro.

Neste artigo, buscamos debater, por meio da
repercussao do show de Anitta no reveillon de
2025 e do paulatino apagamento das louvacoes
a lemanja da cobertura do ano novo em Copa-
cabana, a pléiade de preconceitos dirigidos a
mulher e as religides afro-brasileiras. A figura de
Anitta consubstancia as duas coisas. A artista (de
origem pobre) € assumidamente candomblecista,
figura ativa em redes sociais, e, goste-se ou nao,
€ uma hitmaker brasileira consagrada internacio-
nalmente por meio do funk. Esses atributos apro-
ximam sua imagem e sua postura ao estereodtipo
de uma figura muito popular na umbanda e nos
candomblés: a Pombagira. Mulher vista como
transgressora, por ser senhora de si e ndo abaixar
a cabecga para homem algum.

Possivelmente por conta disso, a Pombagira
torna-se o espelho que nos permite entender
‘algo das frustracdes e aspiracdes de largas par-
celas da populacao, que estao muito distantes de
um codigo de ética e moralidade embasados ha
tradicao ocidental crista” (Prandi, 1996, p. 46). As
Pombagiras ilustram aspectos consideraveis das
religides de matriz africana, e foram associadas
pela Igreja Catdlica, ao longo do século XX, a
uma figura diabdlica, sexualmente permissiva e
de indole duvidosa.

Diante desse contexto, temos como objetivo
analisar o impacto sociocultural do show de
Anitta no Réveillon de Copacabana de 2025,
articulando-o as tradicdes afro-brasileiras, as
representacdes do feminino e as dinamicas de
poder que atravessam a sociedade brasileira
contemporanea. Parte-se da hipotese de que
as criticas dirigidas a apresentacao da artista
expressam a permanéncia de mecanismos de
controle moral, racial e de género, sustentados
por um status quo ainda fortemente marcado pela
dominacao masculina e pelo racismo religioso.

O artigo toma como base a pesquisa quali-
tativa, de natureza exploratoria e interpretativa,
ancorada em uma analise documental e midia-
tica. Buscamos, assim, compreender os sentidos
socioculturais atribuidos a performance da artista
supracitada, bem como as controvérsias e criticas
que emergiram em torno de sua apresentagao,
especialmente no que tange as questdes de gé-
nero, corporalidade, religiosidade afro-brasileira
e moralidade publica.

O corpus empirico da pesquisa € composto por
matérias jornalisticas, textos opinativos e conteu-
dos publicados em periddicos, portais de noticias
e revistas, tais como: os jornais O Globo (2025a)
e Folha de S. Paulo (Lima, 2025); a Revista Veja
(Moratelli, 2025); os portais Terra (Pure People,
2025), Gshow (2025), Metropoles (2025), Poder 360
(2025) e O Fuxico (Araujo, 2025); entre os dias 1°
e 4 de janeiro de 2025. A selecao desse material
seguiu critérios de relevancia, visibilidade publica
e recorréncia tematica, priorizando veiculos de
grande circulacao nacional e conteudos que
expressassem posicionamentos criticos, conser-
vadores ou moralizantes em relagao ao show de
Anitta. As criticas foram examinadas nao como
opinides isoladas, mas enquanto manifestacoes
discursivas que refletem estruturas simbolicas
mais amplas, relacionadas com a persisténcia
de padrdoes patriarcais, o racismo religioso e o
controle moral dos corpos femininos no espaco
publico e midiatico.

O estudo articula contribuicdes dos estudos
culturais, da comunicacao organizacional e da
antropologia das religides afro-brasileiras, con-
siderando o Réveillon de Copacabana como um
megaevento midiatico, no qual se entrecruzam
interesses estatais e mercadologicos. Reconhe-
ce-se, por fim, que a analise nao pretende esgotar
a complexidade do fendbmeno estudado, mas
oferecer uma leitura situada, interpretativa e cri-
tica a partir de um recorte especifico, assumindo
seus limites empiricos e analiticos.
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A Noite de lemanja

Ela mora no mar

Ela brinca na areia

No balanco das ondas
A paz ela semeia?

No século XIX, segundo Melo Morais Filho
(2002), 0 Ano Novo era uma comemoragao que
ocorria no bojo das festas de fim de ano: as ce-
lebracoes tinham inicio no Natal e estendiam-se
até o Dia de Reis. A festa de réveillon seguia pre-
ceitos catolicos no dia 31, com missa e reunides
em casas de parentes. Naquele contexto, o mais
valioso dos presentes que se podia devotara uma
familia amiga eram escravos jovens e sadios. Por
volta de 1850, a praia de Copacabana era dis-
tante e pouco conhecida, habitada basicamente
por caboclos e pescadores. Em outras praias
da cidade, mais afastadas da regido central, ja
ocorriam as louvacdes a lemanja. Geralmente,
esses rituais eram realizados por escravizados
e ex-escravizados, que, para manter viva sua
ancestralidade, seguiam cultuando os orixas.

Dos anos 1920 até a década de 1960, a grande
festa popular de reveillon que havia no Rio eram
as "Batalhas de Confetes’, em ritmo de samba,
que ocorriam na praca Floriano Peixoto (popu-
larmente chamada de Cinelandia). Talevento era
divulgado como o “Grito de Carnaval”: os blocos
e ranchos apresentavam as marchinhas que
agitariam o carnaval do ano que estava por vir.
Havia o cortejo com o Rei Momo e o desfile de
carros alegoricos na Avenida Beira Mar.

Os adeptos de religides afro-brasileiras co-
memoravam a passagem de ano louvando as
iabas: lansa, Oxum e especialmente lemanja.
Os umbandistas e candomblecistas costumam
referir-se a dezembro como o "més das iabas’,
devido ao forte sincretismo estabelecido com
algumas santas catoélicas. lansa € sincretizada
com Santa Barbara, festejada pela Igreja em 4
de dezembro. Oxum, por sua vez, € sincretizada
com Nossa Senhora da Conceicao, cujo dia santo

€ 8 de dezembro. Ja lemanja, a mais popular
das iabas no Brasil, tem trés datas festivas: 2 de
fevereiro, dia de Nossa Senhora dos Navegantes;
15 de agosto, dia de Nossa Senhora da Gloria;
e 31 de dezembro, momento da passagem de
ano. No panteao africano, lemanja representa
as aguas, notadamente o mar. E tida como a
grande mae dos orixas, fonte de renovacao da
vida e dos recomecos. Dai sua ligagao com o
reveillon e as praias.

E no mar. é no mar, é no mar
Onde mora aieieu

Coroa maior, coroa maior
Aieieu... Odociaba*

Nessas ocasides, a fim de fugir da perseguicao
policial para poderem manifestar sua fé, os adep-
tos das religides afro-brasileiras costumavam
buscar locais mais afastados. Mesmo em um
contexto republicano e teoricamente laico, a Lei
de Contravencodes Penais (Brasil, 1941), de 1941,
obrigava os pais e maes de santo a registrarem
seus terreiros na chefatura de policia mais pro-
xima e, nos dias de sessdes abertas ao publico,
tinham que requisitar uma autorizacao para ver
se poderiam realiza-las ou nao. A propria abor-
dagem dos periddicos locais, ao noticiarem os
cultos dessas religides, tinha um tom fortemente
pejorativo. A edicao do jornal O Globo (1962) de
02/01/1962 referia-se aos rituais a lemanja em
Copacabana, na noite de 31 de dezembro, como
“rituais deprimentes".

Algreja Catdlica, a época, relacionava-se mal
com o candomblé e a umbanda, apontando
essas religides como feiticaria, cultos demoni-
acos, magia negra, baixo espiritismo e religides
luciferianas. Dai fica a questao: a quem recorrer
quando, mesmo sem cometer crime algum, € o
Estado quem mais te persegue? Parafraseando
Chico Buarque, poderiamos dizer: “Chame o la-
drao! Chame o ladrao!", mas nao foi isso o que
aconteceu.

A expressao “racismo religioso’, no tocante aos

3 Samba-enredo da G. R. E. S. Império Serrano A lenda das sereias, rainhas do mar (1976).

4 Cantico de louvacao a lemanja de autoria desconhecida.

5 Trecho da musica Acorda Amor (1974), de Chico Buarque, lancada no album Sinal fechado.
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cultos afro-brasileiros, € mais apropriada para
fazer mencao ao que acontece, pois vai aléem
da intolerancia. E algo forjado historicamente e
esta intimamente ligado a origem africana dessas
religides. Afinal, nem todas as religidoes ndo-hege-
monicas no Brasil tém seus adeptos segregados
e violentados, como ocorre com umbandistas e
candomblecistas. Isso se da exclusivamente com
a afrorreligiosidade. Ou seja, 0 6dio nao se dire-
ciona a toda e qualquer religidao ndo hegemonica,
mas somente as afro-orientadas (Calundu, 2018).

Na déecada de 1950, apice desse contexto
de racismo e perseguicao a afrorreligiosidade,
Tancredo da Silva Pinto, mais conhecido como
Tata Tancredo, pai de santo umbandista e figura
influente no mundo do samba, tem contribuicao
relevante na projecao do Réveillon de Copacaba-
na, no Rio de Janeiro. Fundador da Confederacao
Espirita Umbandista, passa a convocar os filhos de
fé a realizarem seus rituais de louvacao a lemanja
no reveillon, na praia de Copacabana. Colocar-se
em evidéncia para lutar contra a violéncia foi
a saida encontrada por Tata Tancredo, em um
contexto em que 0s meios de comunicacao mais
usuais eram o radio e as midias impressas.

Suscitam-se lacos agregadores com a comu-
nidade por meio de praticas coletivas ligadas
a religiosidade e ao lazer, para tentar “furar a
bolha" da midia convencional, a fim de vencer
o preconceito e reforcar identidades ancestrais
tdo caras as religides de matriz africana. O re-
veillon de lemanja encaixa-se na perspectiva
da comunicagao comunitaria das organizacoes,
enquanto uma forma de comunicagao que suscita
a participagao da comunidade, na intengcao de
informar e propiciar o debate. Taliniciativa, e todos
0s acontecimentos que vieram a reboque dela,
mostram a poténcia da comunicacao popular €
comunitaria.

Organizacdes comunitarias, ONGs e movimen-
tos sociais que, sob a otica desses proprios
atores sociais, nas relagdes com seus publicos
e com a sociedade, balizam novos fundamen-
tos e praticas de Comunicacao Organizacional
(Peruzzo, 2013, p. 93).

|dealizados no ambito de comunidades, sindi-

catos, associacdes de moradores, movimentos
sociais e demais entidades civis, tais organizacdes
se articulam no sentido de fazerem um contra-
ponto aos interesses do capital, das grandes cor-
poracodes e toda sorte de condi¢des alienadoras
da pessoa humana. “No ambito dos movimentos
e das organizagdes populares, objetivos e pra-
ticas se entrelacam em favor de mudancas, nas
quais prevalece o interesse publico” (Peruzzo,
2013, p. 94).

A época, meados do século XX, o bairro de Co-
pacabana ocupava uma posicao de destaque na
cartografia carioca. As grandes lojas, as principais
grifes, os melhores cinemas, restaurantes sofis-
ticados, aléem do mais luxuoso hotel da América
Latina - o Copacabana Palace - tudo estava em
Copacabana. Sua praia atraia (e ainda atrai) turis-
tas do mundo inteiro. Em meio a esse sortimento
de representacoes que davam todo protago-
nismo a Copacabana, Tata Tancredo concluiu:
‘e pra la que eu vou'l Colocar sua comunidade
em evidéncia para fugir do racismo religioso foi
a estratégia encontrada por ele para continuar
manifestando sua fé em meio a tanta opressao.

Inicialmente, a reacdo dos grandes meios de
comunicacao nao foi das melhores. Mas a festa
comecgou a congregar multidées que iam muito
além dos adeptos dessas religides. Uma legiao
de curiosos, turistas e habitantes do bairro ia a
praia dia 31 de dezembro para observar as giras
e o0 batuque dos pontos cantados a "mae sereia".
Muitos permaneciam no local para se consulta-
rem com as entidades que os médiuns manifes-
tavam e, como os umbandistas trajavam roupas
brancas, com o tempo, essa tradigao (alem de
outras supracitadas) foi incorporada por aqueles
que festejavam a virada de ano na praia, a ponto
de tornar-se algo comum na noite de réveillon.

Nessa caldeirada cultural de magias e encan-
tos, havia espaco para varias manifestacoes e
batuques, aléem de quiosques, rodas de samba,
restaurantes e hotéis lotados de turistas, cujo
principal objetivo era participar da festa. Uma
harmonia espontanea, que nao necessitava de
dezenas de cameras da policia para aumentar a
‘sensacao de segurancga’, tampouco de shows
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espetaculares para animar a noite. A ambiéncia
festiva era parte implicita da comemoracao.
Em 1968, a festa foi incluida oficialmente no
calendario turistico da prefeitura como “A Noite
de lemanja”. A partir dai, nas décadas de 1970 e
1980, veio acumulando cada vez mais publico e
notoriedade, tornando-se a mais famosa festa de
reveillon do Brasil, e uma das mais conhecidas
do mundo.

A partir dos anos 1990, mais precisamente em
1993, César Maia assumiu a prefeitura da cidade.
Sua primeira gestao inaugurou um modelo neo-
liberal de planejamento urbano, onde a cidade
passou a ser pensada e gerida sob a logica do
‘empreendedorismo urbano” (Harvey, 2005). No
reveillon de 1994, o novo prefeito aumentou de
6 para 10 os pontos de fogos na areia de Copa-
cabana, além de promover shows com artistas
consagrados. A prefeitura passou a fomentar a
midiatizacao do Ano Novo em grandes veiculos
de comunicagao, para projetar a imagem da
cidade internacionalmente.

A partir da concepcao do réveillon como me-
gaevento, os cultos a lemanja foram descolados
da festa, sob as novas regras estabelecidas pelo
poder publico no dia 31 de dezembro, sobretudo
em Copacabana. Paulatinamente, a presenca
dos terreiros de umbanda e candomblé na praia
mais famosa do Brasil tornou-se inviavel, pela
propria logistica imposta pela prefeitura, com o
fechamento de ruas, proibicao da circulagao de
Onibus, restricao do acesso de carros, o “fatiamen-
to" de trechos da areia por hoteéis e quiosques da
Avenida Atlantica etc. Um produto formidavel a
logica espetaculosa e midiatica dos megaeven-
tos, mas que deixa de lado expressoes culturais
caras a historia do réveillon carioca e suscita um
esvaziamento simbolico do espaco publico como
construtor da vida e de sociabilidades na cidade.

O Réveillon de Copacabana enquanto
megaevento

A compreensao do Reéveillon de Copacabana
como objeto de analise demanda que ele seja
tratado ndao apenas como uma festividade po-
pular, mas como um complexo organizacional e

comunicacional, atravessado por interesses eco-
nomicos, politicos e culturais. Sob a perspectiva
da teoria das organizacdes, eventos dessa natu-
reza podem ser entendidos como organizagdes
temporarias, estruturadas a partir de arranjos
especificos de papéis, normas, fluxos comuni-
cacionais e processos decisorios, ainda que sua
existéncia seja limitada no tempo (Morgan, 2006;
Weick, 1995). Mesmo efémeros, esses eventos
produzem e disseminam significados socialmente
compartilhados, configurando formas proprias
de cultura organizacional.

No caso especifico do Réveillon do Rio de
Janeiro, diversos autores apontam que sua con-
solidacao como megaevento esta diretamente
relacionada a crescente midiatizacao da cidade
e a adogao de estratégias de comunicagao vol-
tadas ao branding urbano. Freitas (2010) destaca
que o Réveillon de Copacabana se insere em um
conjunto de eventos-espetaculo utilizados como
instrumentos de visibilidade e concorréncia entre
cidades a fim de captar investimentos, nos quais
a festa popular € reorganizada segundo logicas
institucionais e mercadologicas. Fortuna (2014)
observa que a espetacularizacao do Ano Novo
no Rio resulta da articulacao entre poder publico,
midia e iniciativa privada, produzindo uma narra-
tiva de cidade global que privilegia imagens de
celebracao, consumo e seguranca.

Nesse sentido, argumentamos que o Réveillon
de Copacabana opera como um dispositivo co-
municacional que reorganiza o espago urbano e
redefine as formas de sociabilidade, promovendo
concomitantemente processos de inclusao e
exclusao cultural (Elias, 2020). A logica dos me-
gaeventos, ao intensificar a padronizacao estética
e o controle dos fluxos comunicacionais, contribui
para o apagamento progressivo de praticas e
sentidos associados as matrizes culturais que
deram origem a festa, em especial as celebracdes
ligadas as religioes afro-brasileiras.

De acordo com Schein (2009), a cultura or-
ganizacional manifesta-se nos pressupostos
compartilhados que orientam percepcdes e com-
portamentos. No Réveillon de Copacabana, tais
pressupostos tornam-se visiveis na selecao das
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performances artisticas, na gestao dos corpos
Nno espaco publico e nos enquadramentos midi-
aticos do evento. A centralidade da transmissao
ao vivo e a busca por imagens compativeis com
uma audiéncia internacional reforcam a logica
do espetaculo, fazendo com que 0s anseios
mercadologicos se sobreponham as expressoes
culturais comunitarias, conforme aponta Peruzzo
(2013).

Assim, enquanto megaevento, o Réveillon de
Copacabana pode ser compreendido como uma
organizacao temporaria de escala internacional.
Essa configuragao estabelece limites claros para
as formas de expressao consideradas legitimas
no espaco publico e midiatico, criando o terreno
no qual performances dissonantes - como a de
Anitta em 2025 - passam a ser percebidas como
excessivas, inadequadas ou polémicas.

Disputas simbélicas entre cultura
afrorreligiosa e a logica dos
megaeventos

A nocao de cultura organizacional, tradicio-
nalmente formulada a partir de referenciais eu-
rocéntricos e empresariais, apresenta limites
significativos quando aplicada a compreensao
de formas de organizacao ancoradas em matri-
zes culturais ndo hegemaénicas. No contexto das
religides afro-brasileiras, os terreiros de umbanda
e candomblé configuram sistemas complexos de
organizagao social, simbolica e comunicacional,
sustentados por hierarquias proprias, rituais, co-
digos éticos e formas especificas de lideranga,
nos quais o corpo, a oralidade e a ancestralidade
ocupam lugar central.

Conforme argumentam Moura e Nascimento
(2022), a cultura organizacional afrorreligiosa
desafia modelos organizacionais ocidentais ao
valorizar formas de autoridade feminina e saberes
historicamente marginalizados. Diferentemente
das organizacdes modernas, marcadas pela ra-
cionalidade instrumental e pela dissociacao entre
COrpo € espirito, esses espagos operam a partir
de uma logica integradora, na qual o sagrado, o
cotidiano e o politico se entrelacam (Sodrée, 2002).
A presenca simbodlica de entidades femininas,

como as iabas e as Pombagiras, tensiona dire-
tamente as estruturas patriarcais que orientam
tanto a organizacao social quanto os regimes de
visibilidade no espaco publico.

A marginalizagao desses saberes e praticas
no campo académico, institucional e midiatico
pode ser compreendida como expressao do
racismo epistémico, entendido como o proces-
so de hierarquizagao dos conhecimentos, que
universaliza a experiéncia do sujeito ocidental
masculino e deslegitima outras racionalidades
(Oyéwumi, 1997). Esse apagamento nao se da
apenas no plano simbolico, mas também na
organizacao concreta dos espacos urbanos e
dos eventos culturais, especialmente quando
estes sdo apropriados enquanto megaeventos.

As reagoes moralizantes dirigidas a manifesta-
¢oes corporais e religiosas associadas as matrizes
afro-brasileiras dialogam com aquilo que Lélia
Gonzalez (1988) identifica como a interseccao
estrutural entre racismo e sexismo na formacao
social brasileira. Nesse contexto, corpos femini-
nos racializados sao historicamente associados
a desordem, a hipersexualizacao e a marginali-
dade, sendo alvos privilegiados de praticas de
controle, silenciamento e deslegitimacao no
espaco publico e midiatico.

Ao ser transformado em megaevento, o Ré-
veillon de Copacabana converte-se em uma
arena privilegiada de disputas simbolicas. A cen-
tralidade da midia, a padronizagao estética dos
espetaculos e o controle editorial das imagens
produzem enquadramentos especificos sobre
0 que pode ou hao ser exibido, legitimando de-
terminadas performances e silenciando outras.
Como observa Debord (1997), o espetaculo nao
se limita a exibicao de imagens, mas constitui
uma relagao social mediada por elas, na qual a
experiéncia direta é substituida por representa-
¢oes cuidadosamente organizadas.

Nesse cenario, os meios de comunicagao
exercem papel central na regulacao simbolica do
evento, operando aquilo que Thompson (1998)
define como poder simbolico: a capacidade de
produzir, legitimar e hierarquizar sentidos no
espaco publico. Couldry (2012) acrescenta que
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a midiatizacao da vida social cria regimes de
visibilidade desiguais, nos quais certos corpos e
discursos sao autorizados a ocupar o centro da
cena, enquanto outros permanecem escanteados
ou estigmatizados.

E nesse campo de tensées que a performance
de Anitta adquire relevancia analitica. Ao mobili-
zar elementos corporais, estéticos e simbolicos
associados as Pombagiras, a artista reinscre-
ve no espetaculo referéncias historicamente
apagadas das celebragdes oficiais do reveillon
carioca, evidenciando uma circularidade cultural
na qual as religides afro-brasileiras retornam de
forma tensionada em um contexto regulado e
espetacularizado. O incdmodo gerado por essa
presenca revela os limites da tolerancia simbolica
do megaevento e explicita os conflitos entre cul-
tura popular, comunicacao institucional e poder.

Prepara! Agora € a hora do show da
poderosal!

Vocés acharam que eu ndo ia balancar a bunda nos
primeiros minutos de 20257
Pois acharam errado! Eu sou a revolucdo!®

Diz um adagio popular que a areia da praia,
quando excessivamente comprimida pelas maos,
escorre entre os dedos. No réveillon de 2025,
dentre os artistas que se apresentaram no Palco
Rio, estava Anitta. Aguardada com ansiedade, a
cantora carioca € apontada como a “rainha do
pop" atualmente. Unica artista brasileira a liderar
o ranking do Spotify, hoje comumente ela figura
no Top 10 da plataforma de streaming musical,
com uma média de dezenas de milhdes de au-
digdes por dia, segundo dados repercutidos pela
imprensa (Bigas, 2025). Anitta maneja habilmente
suas redes sociais, e nao tem medo de pagar
certos “precos’ quando firma posicoes.

Sua performance no show da virada foi mar-
cada por forte apelo visual e corporal. A artista
apresentou-se com figurino predominantemente
vermelho, composto por pecas justas e recor-
tadas, com destaque para a exposicao de suas
nadegas (praticamente desnudas), elemento re-

corrente em sua estética performatica. O figurino,
aliado a coreografia centrada em movimentos
de quadril e a execugao de musicas cujas letras
abordam explicitamente sexualidade e autono-
mia feminina, produziu uma imagem de intensa
carga simbolica. Durante a transmissao - ao vivo,
na TV Globo - enquadramentos de camera e
cortes de audio evidenciaram a tensao entre a
performance apresentada no palco e os limites
impostos pela mediacao midiatica, reforcando
a percepgao publica de transgressao associada
ao espetaculo.

Arepercussao do show destacou-se porampla
circulacao midiatica e intensa mobilizacao de dis-
cursos morais. As criticas dirigidas a artista ndo se
apresentaram de forma homogénea, mas podem
ser organizadas em eixos discursivos recorrentes,
que ajudam a compreender os sentidos sociais
atribuidos a sua performance.

Um primeiro eixo diz respeito a moralizagcao
da sexualidade feminina, em que a apresenta-
cao foi classificada como “vulgar”, “apelativa”’ ou
‘excessiva” Veiculos de grande circulagao enfa-
tizaram o figurino, o uso de palavroes nas letras
€ 0s movimentos corporais da artista, acionando
um repertorio discursivo que associa a exposicao
do corpo feminino a degradacao moral. Esse en-
quadramento revela a persisténcia de uma logica
que tolera a presencga feminina no espago publico,
desde que mediada por padrdes de contencao,
recato e aceitabilidade moral.

Um segundo eixo mobilizado nas criticas re-
fere-se a dimensao politico-institucional, espe-
cialmente no que tange ao financiamento do
espetaculo e ao uso de recursos publicos. Parte
das matérias questionou a adequacao da perfor-
mance em um evento apoiado por instituicoes
estatais e grandes patrocinadores privados. Em
2025, 0 Réveillon de Copacabana contou com o
patrocinio master da Petrobras, além do Banco do
Brasil e da cervejaria Amstel (Rio de Janeiro, 2024).
As organizacdes Globo tiveram exclusividade na
transmissao, evidenciando a articulacao entre
poder publico, grandes corporacdes privadas

& Fala de Anitta durante o show da virada no Réveillon de Copacabana (Gshow, 2025).
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e midia na organizagao e veiculagao do evento.
Nesse contexto, a moralizacao da performance
opera como mecanismo de controle simboli-
co que desloca o debate do campo artistico
para o da moral publica, legitimando praticas de
censura sob o argumento da responsabilidade
institucional.

Um terceiro eixo recorrente foi 0 da censura
e do controle midiatico, evidenciado nos cortes
realizados durante a transmissao televisiva do
espetaculo. A interrupcao do audio em trechos
considerados “improprios” reforca a tensao en-
tre a performance artistica e os limites impostos
pelos grandes conglomerados de midia, reve-
lando como os corpos femininos, especialmente
quando associados a sexualidade e a transgres-
530, permanecem sob vigilancia e regulagcao no
espago comunicacional.

Por fim, embora em menor volume, houve
também enquadramentos midiaticos que des-
tacaram a poténcia estética e performatica do
show, reconhecendo sua forga expressiva e sua
capacidade de romper com a previsibilidade
tipica dos espetaculos de reveillon. Essas abor-
dagens, em geral centradas na dimensao visual,
musical e coreografica da apresentacao, nao
tinham como objetivo explicito a interpretacao de
referéncias religiosas ou simbolicas mais amplas.
Ainda assim, o fato de tais leituras permanecerem
circunscritas ao campo estético, sem mencao
as possiveis ressonancias com a religiosidade
afro-brasileira, aponta menos para uma escolha
deliberada e mais para os limites estruturais dos
enquadramentos disponiveis no jornalismo de
entretenimento e cultural, cujas rotinas e reper-
torios interpretativos dificilmente incorporam
referéncias religiosas ou cosmologicas - sejam
elas afro-brasileiras ou de outras tradicées nao
centrais ao imaginario midiatico dominante.

A analise dos enquadramentos midiaticos
dirigidos a performance de Anitta mostra que os
discursos produzidos em torno do evento extra-
polam o campo da apreciagao estética, operando
como mecanismos de regulacao simbodlica dos

corpos femininos no espago publico. A mora-
lizacado da sensualidade, os questionamentos
institucionais sobre a adequacao do espetaculo
e os cortes realizados durante a transmissao
televisiva apontam a persisténcia de padroes
normativos ancorados em uma matriz crista e
androcéntrica. Nesse contexto, a aproximagao
simbolica entre a artista e a figura da Pombagira
mostra-se particularmente elucidativa: ambas
encarnam uma corporeidade marcada pela auto-
nomia, pela seducao e pela recusa a submissao,
atributos historicamente associados @ marginali-
dade e a desordem moral. Mais do que reagdes
circunstanciais ao espetaculo, tais enquadra-
mentos indicam a dificuldade estrutural de lidar
com performances femininas que escapam aos
regimes hegemonicos de visibilidade e controle.

Corpo, movimento e sacralidade na fé
afro-brasileira

Eu giro a meia-noite, eu giro ao meio-diq,
eu giro a qualquer hora.

Sou a dona dos caminhos!

Minha morada e uma estrada sem fim.
Pombagira Sete Estradas!?”

Anitta nunca teve medo de manifestar sua fé
publicamente. Em janeiro de 2024, em um show
em Florianopolis, a artista usou um figurino alusi-
vo as Pombagiras, muito semelhante ao utilizado
no show da virada em Copacabana. Ainda em
2024, ela gravou o clipe da musica “Aceita”, em
que abordou a questao do racismo religioso,
e apareceu (em alguns momentos) com trajes
inspirados nas Pombagiras. No mesmo clipe, um
ator performou a figura de Exu.

Sete anos antes, em 2017, quando do clipe da
cangao Is That For Me (2017), gravado na floresta
amazonica, a cantora ja aparecera com uma
indumentaria que remetia a iaba Oxum e as
Pombagiras. Com certa frequéncia, ela publica
em seu Instagram fotos e videos dos rituais de
candomblé de que participa, o que, invariavel-
mente, gera polémicas e perda de seguidores.
Quando da veiculacao do videoclipe "Aceita’,

7 Cantico de louvacao a Pombagira Maria Navalha de autoria desconhecida.



10/14 Revista FAMECOS, Porto Alegre, v. 33, p. 1-14, jan.-dez. 2026 | e-49135

segundo dados divulgados pela propria artista e
repercutidos pela imprensa, Anitta perdeu cerca
de 200 mil seguidores no Instagram em menos
de 24h (O Globo, 2025b).

Ao provocar, ela traz o protagonismo para si,
impulsionando ainda mais a propria imagem.
Seu show em Copacabana deu outra amostra
disso, quando trajou figurinos sensuais, enfati-
zando a exposicao corporal. Fato que, alem de
suspiros e elogios, causou muitos comentarios
negativos sob um ponto de vista moralista, que
classificou sua performance como vulgar e ero6-
tica. Na cosmovisao judaico-crista predominante
no ocidente, o corpo é encarado como tabu,
fonte do pecado e de eventuais degeneragdes
morais. A danca vai no mesmo pacote quando
alude a sensualidade, que € sempre encarada
como devassidao, depravacao e descaramento.
A propria rede Globo, emissora de televisao que
transmitiu o show ao vivo, fez cortes naimagem e
no som em momentos da apresentacao julgados
“excessivos” pela direcao do canal.

Muniz Sodre (2002, p. 136) abre outro flanco
no debate ao discutir a danca e o corpo sob a
otica da cosmovisao africana.

A danca € um jogo de descentramento, uma
reelaboragao simbolica do espago. Considere-
se a danca do escravo. Movimentando-se no
espaco do senhor, ele deixa momentaneamen-
te de se perceber como puro escravo e refaz o
espaco circundante nos termos de uma outra
orientacao, que tem a ver com um sistema
simbolico diferente do manejado pelo senhor
e rompe limites fixados pela territorializacao
dominante. Por outro lado, o tempo que o
escravo injeta nesse espacgo alterado tem
conteudo diferente do vivido pelo senhor, € um
tempo com outra ordem de acontecimentos
e principios cosmicos diferentes.

Ao enfatizar o movimento de suas nadegas na
danca, Anitta subverte toda uma ordem do pre-
visivel e do aceitavel, que sempre constrange o
corpo em nome de uma razao animica, castradora
de emocoes, pulsdes e apetites. Ela aponta para
uma outra direcao, mais emancipada e autorre-
alizada. Dai o incOmodo que provoca em uma
sociedade que nao esta habituada a liberdade
nem ao protagonismo feminino, cuja colonizagao
se estruturou a partir do horror da escravidao, e

de um padrao hegemoénico-religioso que “educa’
por meio do pecado e da culpa. Liberdade, para
nos, nunca foi uma busca, mas uma temeridade.

A centralidade do corpo em sua performance
tambem pode ser compreendida a luz da nogao
de performatividade de género proposta por
Judith Butler (2003), segundo a qual o género
Nnao & uma esséncia natural, mas um conjunto de
atos reiterados no tempo, regulados por normas
sociais. Ao tensionar essas normas por meio de
uma corporeidade explicitamente sensual e auto-
noma, a artista evidencia o carater construido - e,
portanto, contestavel - das expectativas sociais
que delimitam o que pode ser entendido como
comportamento feminino aceitavel.

A reacao de boa parte do publico, extrema-
mente critica a sua performance no palco, alude a
outro tipo de lida com o corpo. “Para os africanos,
entretanto, a danga é o impulso e expressao de
forca realizante. E um saber colado a experiéncia
de um corpo proprio” (Sodre, 2002, p. 137). Nas
religides de matriz africana, o corpo nao € algo a
ser evitado, profano, oposto a ideia de uma alma
redentora. Mas parte do proprio sagrado. A danca,
ai, nao € meramente "balancgar o esqueleto’, mas
impulso de unidao com o todo, algo que suscita
uma conexao com o sagrado. A propria expressao
‘gira’, que os umbandistas usam para fazer men-
Gao aos seus cultos periodicos, vai nessa diregao
do corpo e do movimento. O giro do Caboclo, o
bailar da Pombagira ou da Cigana, a gargalhada
do Exu, a ginga do Malandro, tudo isso alude a
corporeidade.

A figura de Exu, presente no videoclipe de
‘Aceita’, conforme expusemos acima, na um-
banda, representa uma linha de trabalho, assim
como os Caboclos, Pretos-velhos, Malandros,
Ciganos e Ibejis. Sua funcao é abrir caminhos e
vencer demandas. Cumpre o papel de um guar-
didao, seja nas encruzilhadas, seja nos cemitéerios.
Exus, Pombagiras e Malandros tém esse papel
na umbanda, sao aqueles que estao mais perto
de nos diariamente, tém uma energia mais densa
- assim como a nossa, seres encarnados -, dai a
expressac “povo de rua’, que muitos umbandistas
usam para fazer mencao a essas entidades.
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Ja no candomblé, Exu € o orixa do movimento
e da comunicacao. Aquele que esta em constante
ligacao entre o Orum (plano espiritual) e o Ayé
(plano terreno), trazendo as mensagens de Zambi
(Deus supremo) aos orixas e a Terra. Alem disso,
no candomblé, Exu tambem tem o papel de or-
denar, dar sentido aos acontecimentos mundanos
e aplicar as leis carmicas. Mas, acima de tudo,
representa o movimento. E o estafeta de Zambi.
Como diz um famoso ita: “Exu matou um passaro
ontem, com a pedra que so jogou hoje". Ou seja,
para Exu nao ha tempo nem espaco. Ele € quem
governa o proprio tempo e a sincronia de tudo
que ha. Ele é o proprio movimento.

Em meados do século XX, momento de po-
pularizacao da afrorreligiosidade no Brasil, es-
pecialmente da umbanda, a Igreja Catolica criou
uma série de representacdes negativas dessas
religides, boa parte delas calcadas na figura de
Exu. Além disso, misturando em uma coisa s6 o
Exu de umbanda com o Exu do candomblé. Essa
mistura resultava no diabo, o extremo oposto ao
Deus cristao. Tal visao era proposital, e tinha por
objetivo provocar o medo nas pessoas, a fim de
afasta-las das religides afro-brasileiras. Dai a
visao deturpada que muitos tém de Exu como
o capeta, o demobnio, o “chifrudo’, o “coisa ruim’,
satanas.. O mesmo ocorre com as Pombagiras,
que, até a década de 1970, eram comumente
chamadas de “Exu mulher", tanto no candomblé
como nha umbanda. Tudo isso corrobora a ideia de
tais religides enquanto cultos demoniacos. Hoje,
no Brasil, 0 segmento religioso que mais difunde
essa visao negativa e deturpada da afrorreligio-
sidade sao os evangélicos.

Os Exus e Pombagiras cultuados enquanto
linha de trabalho, especialmente na umbanda,
sao espiritos que tiveram vida terrena. Diferente
do candomblé, onde o Exu nunca teve um corpo
fisico, ja que os orixas representam divindades
enquanto forgas da natureza. As Pombagiras que
se manifestam nos terreiros de umbanda e can-
domblée tém toda uma imagem ligada a danga,
ao corpo e a sensualidade. Sao mulheres que,

quando incorporadas em suas mediuns, mani-
festam-se de uma forma independente, alegre
e altiva. Gostam de se vestir bem, de cigarrilhas
e de boas bebidas. Dancam com desenvoltura,
sensualidade e tém uma inconfundivel gargalha-
da. Os nomes que essas entidades usam aludem
a esse imaginario: Pombagira Sete Saias; Maria
Figueira; Maria Molambo; Maria do Cais; Pomba-
gira do Cabaré; Pombagira Sete Estradas; Rosa
Caveira; Dama da Noite; Maria Quitéria; Maria
Farrapo; Maria Padilha etc.

De vermelho e negro, vestindo

A noite o mistério traz

De colar de ouro, brincos dourados,

A promessa faz...

Se é preciso ir, vocé pode i,

Peca o que quiser...

Mas cuidado, amigo, ela e bonita, ela e mulher!

E num canto da rua, girando, girando, girando, esta
Ela e moca bonita, girando, girando, girando la

Oi! Girando laroyé! Oi! Girando la®

As Pombagiras representam o oposto de to-
das as representacdes judaico-cristas sobre a
mulher. Entendidas como pacatas, submissas,
excessivamente compreensivas, autorreprimidas
e pouco vaidosas. As Pombagiras emanam brio,
amor-préprio, orgulho e altivez o tempo inteiro.
Dai alguns até relacionarem sua imagem a prosti-
tuicao. Ou seja, se a mulher é feliz, independente,
senhora de si, bonita e sensual, ela so pode ser
puta! Como se a prostituta fosse alguem pior do
que as que - teoricamente - nao sao. Todo esse
manancial de representacdes negativas projeta-
das sobre os Exus e Pombagiras coincide com o
sortimento de criticas dirigidas a Anitta enquanto
candomblecista e artista que tem no corpo (por
meio da danca) um dos principais elementos
de sua performance no palco. Para destilar um
odio ainda mais intenso da critica, a danada faz
sucesso dentro e fora do Brasil. E bem-sucedida
e reconhecida mundialmente.

Dessa forma, vincular a figuragao da Pombagira
as dimensdes do desregramento moral, da
histeria, da desordem dos comportamentos, da
marginalidade e da vulgaridade é traco do ra-

8 Cantico de louvagao as Pombagiras em geral de autoria desconhecida.
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cismo epistémico imbricado com as ideologias
sexista/machistas que nos condicionam. Na
medida em que se nega a Pombagira enquanto
possibilidade, se aprofunda o desconhecimen-
to de outras invencodes codificadas na margem.
A toada que pinta como mulher vulgar indica
as limitagdes e o desmantelamento cognitivo
incapaz de se afetar por outras perspectivas
de mundo (Simas; Rufino, 2018, p. 90).

Lancadora de uma amarragao que ata se-
ducao, provocacao, abuso e desobediéncia, a
Pombagira nos encanta nao somente pelo que
ela é, mas, sobretudo, por tudo aquilo que ela se
recusa a ser. A performance de Anitta no Réveillon
em Copacabana, intencionalmente ou nao, trouxe
atona uma gama de preconceitos estruturais que
ha na sociedade brasileira, relacionados a africa-
nidade e a mulher. Um racismo epistémico que
aponta como pecado e profanacao tudo aquilo
que foge ao padrao judaico-cristao ocidental.

Se as religides afro-brasileiras sofrem um pro-
cesso de apagamento na festa criada por elas
proprias, mediante a intensa mercantilizacao
do Ano Novo na praia de Copacabana, Anitta,
por meio do bailar e da sensualidade corporea,
desestabilizou e transgrediu todas as regulacdes
dos modos de ser calcados em principios racistas
e patriarcais. Sua bunda simbolizou um vasto
sortimento de antidisciplinas, que problematizam
e reposicionam dimensdes de género e ragaem
uma sociedade misdgina e racista.

Consideracoes finais

Arreda, homem, que ai vem mulher!

Ela € a Pombagira, a rainha do cabaré.

Na familia de Pombagira, so ndo entra quem ndo
quer!

E Maria Molambo, Maria Quitéria, Maria Farrapo,
Maria Padilha, Maria Mulher!®

O processo de transformacao do Réveillon
de Copacabana em megaevento, intensificado
a partir da década de 1990, produziu um distan-
ciamento progressivo entre a festa e as matrizes
culturais e religiosas que lhe deram origem. Ao
ser reorganizada segundo logicas institucionais,
mercadologicas e comunicacionais, a celebracao

da virada do ano passou a privilegiar formatos
espetaculares e narrativas compativeis com a
circulagcao global de imagens, em detrimento de
praticas comunitarias e expressdes simbolicas
ligadas as religioes afro-brasileiras.

Nesse contexto, a performance de Anitta no
Réveillon de 2025 emerge como um aconteci-
mento comunicacional disruptivo, capaz de expor
as fraturas existentes entre os valores promovi-
dos pelo megaevento e as referéncias culturais
historicamente apagadas de sua narrativa oficial.
Ao mobilizar uma corporeidade marcada pela
sensualidade, pelo protagonismo feminino e por
um simbolismo alusivo as Pombagiras, a artista
reinscreve no espetaculo elementos associados a
afrorreligiosidade, ainda que de forma tensionada
e mediada pela logica do show business. Essa
ressurgéncia evidencia a circularidade culturaldo
Réveillon carioca, no qual referéncias ancestrais
retornam justamente no espaco em que foram
progressivamente silenciadas.

As reacdes criticas a apresentacao - ampla-
mente difundidas por meios de comunicagao e
redes sociais — revelam a persisténcia de me-
canismos de controle moral, racial e de género
que regulam a presenca dos corpos femininos
no espaco publico e midiatico. A moralizacao da
sexualidade, o acionamento de discursos religio-
sos e a tentativa de legitimar a censura por meio
de argumentos institucionais ou administrativos,
operam como dispositivos comunicacionais de
reafirmacao de um ordenamento social machista
e racializado. Nesse sentido, a correspondéncia
simbolica entre Anitta e a figura da Pombagira
mostra-se particularmente elucidativa, uma vez
que ambas encarnam formas de existéncia que
desafiam a submissao feminina e a hierarquizagao
colonial de corpos e saberes.

Ao articular comunicagao organizacional, cul-
tura afrorreligiosa e estudos de género, buscamos
demonstrar que o Réveillon de Copacabana nao
€ apenas um evento festivo, mas uma arena
de disputas, na qual se confrontam diferentes
projetos de cidade, de cultura e de sociedade. A

9 Cantico de louvacao as Pombagiras em geral de autoria desconhecida.
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analise da performance de Anitta ilumina como
0 megaevento, ao mesmo tempo em que se
apresenta como espaco de celebragao plural,
impoe limites claros as expressdes consideradas
aceitaveis, revelando as tensdes entre visibilida-
de midiatica, controle institucional e resisténcia
cultural.

Por fim, ao reconhecer a poténcia comunicacio-
nal das performances corporais e das referéncias
afro-brasileiras, o estudo contribui para ampliar
o debate sobre os modos pelos quais saberes
marginalizados continuam a tensionar estruturas
hegemoénicas, mesmo em contextos altamente
regulados e espetacularizados. A Pombagira,
enquanto figura simboélica, permite compreender
Nnao apenas os preconceitos projetados sobre
o feminino, mas tambéem as possibilidades de
reinvencao e resisténcia que brotam nas frestas
do megaevento. Assim, reafirmamos a impor-
tancia de se pensar a comunicacao para alem
dos dispositivos tecnicos e institucionais, reco-
nhecendo-a como campo de disputa, memoria
e producao de sentidos.
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