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Resumo: Em meio ao uso de musica classica como parte do projeto musical de
varios filmes premiados em festivais europeus, ha obras filmicas que, em funcao
do contexto cultural no qual sao produzidas, submetem tais composicdes a novos
arranjos e significados na narrativa filmica. Dentro desse contexto, o presente
artigo propde uma analise do filme Félicité (2017), do cineasta franco-senegalés
Alain Gomis, com o objetivo de verificar os efeitos da musica a partir da observa-
cao dos recursos utilizados pelo cineasta para articular duas vertentes musicais
distintas: a musica minimalista do compositor estoniano Arvo Part e a do grupo
congolés Kasai Allstars. Essa mistura de tradicdes musicais conduz a uma re-
flexao mais ampla sobre usos da musica no cinema. Sua analise contribui para
uma compreensao alargada de como a musica classica europeia se configura
em diferentes cinematografias e aprofunda investigagdes sobre a utilizacao da
musica em filmes produzidos no contexto africano, especialmente em sua relacao
com a voz enquanto mediacao do corpo com a oralidade.

Palavras-chave: musica; cinema; cinemas africanos; oralidade; Félicité.

Abstract: The use of classical music is commonly part of the musical design of
several award-winning films at European festivals, but some of them, depending
on the cultural context in which they are produced, subject such compositions
to new arrangements and meanings in the film narrative. Within this context,
this article proposes an analysis of the film Félicite (2017), by French-Senegalese
filmmaker Alain Gomis, with the aim of verifying the aesthetical use of music
based on the observation of the resources used by the filmmaker to articulate
two distinct musical strands - the minimalist music of the Estonian composer
Arvo Part and that of the Congolese group Kasai Allstars - to observe how these
musical choices interact with the film's narrative and, thus, how they relate to
sonic conventions associated with African films. The analysis focuses primarily
on European composition, showing how it is configured in a very distinct context.
To this end, we provide an overview about the use of music in films produced in
the African context, also considering how the performance of the voice in such
productions relates to orality.

Keywords: music; cinema; African cinemas; orality; Félicité.

Resumen: En medio del uso de la musica clasica como parte del proyecto
musical de varias peliculas premiadas en festivales europeos, hay obras cine-
matograficas que, dependiendo del contexto cultural en el que se producen,
someten dichas composiciones a nuevos arreglos y significados en la narrativa
filmica. En este contexto, este articulo propone un analisis de la pelicula Félicité
(2017), del cineasta franco-senegalés Alain Gomis, con el objetivo de verificar el
uso estetico de la musica a partir de la observacion de los recursos utilizados
por el cineasta para articular dos lineas musicales - la musica minimalista del
compositor estonio Arvo Part y la del grupo congolefo Kasai Allstars - observar
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como estas elecciones musicales interactuan con la criada em Kinshasa pelo congolés Armande
narrativa de la pelicula y, por lo tanto, como se rela-
cionan con las convenciones sonoras asociadas al
cine africano. Elanalisis se centra principalmente en la alemao Kinshasa Symphony (2010), de Martin
composicion europea, mostrando como se configura en
un contexto muy especifico. Para ello, ofrecemos una
vision general del uso de la musica en peliculas pro- Este trabalho faz parte de um mapeamento
ducidas en el contexto africano, considerando también
como la interpretacion vocal en dichas producciones
se relaciona con la oralidad. classica® europeia em filmes autorais partici-

Palabrag p@ave: musica; cine; Cines africanos; ora- pantes das mostras principais dos festivais de
lidad; Felicite.

Diangienda, e que foi objeto do documentario
Baer e Claus Wischmann.

de Luiza Alvims, voltado para o uso de musica

Cannes, Veneza e Berlim, de 2011 a 2020 (Félicité
ganhou o Urso de Prata na Berlinale de 2017) e,
Introducgao como parte do método, também sao utilizadas
entrevistas com os diretores para se chegar as

Alain Gomis & um cineasta da diaspora afri-

. . . . ~ motivagdes para essas escolhas musicais e ao
cana. Nascido em Paris, de pai senegalés e mae ¢ P

francesa, grande parte de seu trabalho enquanto seu projeto estetico como um todo.
cineasta se volta para questdes da imigracao e

situacoes da vida cotidiana em cidades do con-

O trabalho dialoga igualmente com a pesqui-
sa de Morgana Gama (2020), que pensa como
a musica vocal do filme pode ampliar a nogao

tinente africano. Em Félicité (2017), seu quarto

L . . , de oralidade, na medida em que permite com-
onga-metragems, o cineasta vai para Kinshasa,

na Republica Democratica do Congo, para contar preender a voz como uma restituicao dessa
oralidade na cena filmica a partir da sua relagao
com o corpo (Zumthor, 1993). A pesquisa parte

da perspectiva de que, quando as personagens

a historia de uma mae solteira (Félicité) que so-
brevive como cantora em um bar e se vé diante
de um drama com o filho hospitalizado.

. . . cantam em um filme, mais do que a percepcao
Para construir essa narrativa, o cineasta tra- d P Pe

balha com artistas locais, incluindo a partici- davoz cantada na diegese, € preciso avaliar como
pacao de grupos musicais € a composicao do

elenco. Chama também a atencéao, neste filme,

esse elemento sonoro interfere na narrativa ao
evocar a performance e a presenca de um cor-
po. Esse fendmeno, no contexto da pesquisa, €

aléem da presenca marcante das performances

diegéticas do grupo Kasai Allstars (com a atriz observado em filmes realizados no contexto de

Véronique Beya Mputu substituindo a cantora Africa e suas diasporas, em funcdo do valor que

- NN as tradicoes orais (contos e cantos) representam,
real do grupo), o uso da musica minimalista* do

. . . ~ de diferentes maneiras, para esse conjunto de
compositor estoniano Arvo Part, em execucao P )

pela Orquestra Sinfonica Kimbanguista (mostrada cinematografias.

. Portanto, nesse artigo, analisamos a utilizacao
no filme), uma orquestra de musicos amadores 9 ¢

estética das musicas de Arvo Part na estrutura

3 Como parte da sua filmografia, Gomis dirigiu os curtas Petite lumiére (2003) e Ahmed (2006), os longas LAfrance (2001), Andalucia
(2007) e Tey (Today/Aujourd'hui, 2012). Sua produgao mais recente € o documentario Rewind & Play (2022), sobre o musico Theolonius
Monk.

4 Minimalismo se refere ao movimento musical iniciado nos EUA nos anos 1960, com compositores como Philip Glass, Steve Reich e
Terry Riley. O nome faz mencao ao uso de material “minimo” nas melodias e no acompanhamento, embora a caracteristica que chame
mais a atencao seja, talvez, o seu carater de repeticao (da base do acompanhamento e da melodia, com pequenas variagoées). Fink
(2005) e Cervo (2007) consideram como pés-minimalistas compositores que, a partir da metade da década de 1970, tenham partido
esteticamente do minimalismo, entre eles, Arvo Part - no entanto, neste artigo, optamos por manter o termo “minimalismo” de forma
mais generalista. Cervo (2007, p. 41) define que obras pos-minimalistas “partem do Minimalismo em algum aspecto (técnico, estilistico,
estético, ou uma conjuncao deles), mas ecleticamente misturam esses elementos com outras técnicas composicionais, outros elemen-
tos estilisticos, atingindo resultados artisticos originais, mas nos quais a presenca do Minimalismo € ainda sentida’. No caso de Arvo Part,
essa mistura original se da na sua relacao com a musica medieval, como evocaremos adiante.

5 Mapeamento presente em relatorio de pesquisa de Luiza Alvim referente a bolsa de Pds-Doutorado Junior (PDJ), CNPq, Processo
150885/2022-9, em 2024.

& Embora o termo “classico” seja impreciso por se referir a um determinado periodo da musica de origem europeia (o periodo classico
de Mozart e Haydn), optamos por usar o termo “musica classica’ no artigo, ja que a expressao “musica de concerto’, por vezes utilizada
no meio musical brasileiro, nao € entendida amplamente na area da Comunicacgao. Ainda que possa parecer estranho associar a musica
(pos-)minimalista a tradicao a que se refere o termo “classico’, ela € entendida assim na Musicologia. Fink (2005, p. 540), por exemplo,
considera o Pés-minimalismo como supostamente “o ultimo capitulo” dessa tradicao musical.
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do filme, considerando que Félicite (2017) se trata
de uma obra cinematografica realizada por um
cineasta da diaspora africana, contexto em que
as escolhas musicais podem vir a estabelecer
outras relagdes com musicas de origem europeia.
Também sera considerada a importancia das
musicas vocais para a narrativa, sobretudo, por
compreender que € a partir delas que o cineasta
se conecta com a oralidade, aspecto ja bastante
presente nos cinemas africanos, mas que, a titulo
da nossa investigacao, sera considerada a partir
da énfase na corporalidade ou performance que
a narrativa associa a sua manifestacao. Como
metodologia, fazemos uma revisao bibliografica
do uso de musica em filmes africanos, com foco
no emprego de musica preexistente, seguida de
analise filmica das insercdes musicais em Felicite
(2017), por vezes nos valendo de entrevistas com
o diretor.

A musica do filme Félicité (2017) foi aborda-
da em textos, com os quais nos relacionamos:
um capitulo escrito por Chris Letcher (2025) e
um trecho do livro La musique au cinema: les
chemins de la musique, de Michel Chion (2019).
Enquanto Letcher (2025) destaca o aspecto da
desincorporacao (disembodiment) e da corporifi-
cagao da musica do filme em seus intérpretes (a
orquestra e a atriz que dubla a cantora da banda),
Chion (2019) se refere a musica de Félicite (2017)
na discussao do “efeito Arvo Part" no cinema,
termo por ele cunhado. Também levamos em
conta o trabalho de Maimets-Volt (2013) sobre
significados atribuidos a musica de Part em um
conjunto de filmes.

O nosso proposito &, ndo deixando de analisar
a materialidade da voz e o conjunto das insercoes
musicais no filme, considerar que a musica em
Félicite (2017) se relaciona com o corpo a partir
da juncao de duas vertentes musicais distintas,
destacando o uso de obras musicais de Arvo
Part, inesperadas dentro do contexto em que
estao - por nao corresponderem as convencoes

sonoras normalmente associadas a filmes reali-
zados no continente africano -, juntamente com
a performance vocal, principalmente no tocante
as musicas do grupo Kasai Allstars.

1 Musica em cinemas de Africa e suas
diasporas

Ainda sao poucos os estudos que se dedi-
cam a investigar a musica presente em filmes
realizados por cineastas africanos (Diop, 2009;
Kaye, 2021; Leal-Riesco, 2012). Na maioria das
vezes, tal omissao nao se da em virtude de uma
auséncia de projetos musicais nos filmes, mas
por limitagdes: o desconhecimento sobre o re-
pertorio musical mobilizado pelos realizadores
e realizadoras - repertério cuja compreensao
semantica das musicas, ha maioria das vezes, se
restringe as audiéncias locais, dada a existéncia
de diferencas culturais, linguisticas - e a difi-
culdade em articular esse repertorio musical as
questodes problematizadas pela narrativa filmica.

Considerando que 0s cinemas realizados em
Africa e suas didsporas comecaram a ter destaque
e circulacao internacional a partir da década de
1950, 0s estudos voltados para uma analise de
escolhas estéticas e estilisticas dos filmes sao
relativamente recentes, bem como pesquisas
sobre determinados cineastas, sob perspectiva
autoral’”. Porem, a medida que se examina o
aspecto sonoro dos primeiros filmes realizados
neste ambito, € possivel perceber como a musica
foi um recurso estilistico empregado de forma
criativa, consciente e, por vezes, em confronto
com paradigmas associados a representacao
do continente africano® Um exemplo disso pode
ser observado no curta Afrique sur Seine (Africa
no Sena, 1955), realizado pelo coletivo Le Groupe
Africain du Cinéma, coletivo formado por Paulin
Soumanou Vieyra, Jacques Mélo Kane, Mama-
dou Sarr e Robert Caristan, a época, estudantes
do Instituto de Altos Estudos Cinematograficos
(IDHEC), em Paris.

7 Entre tais investigacdes, destacamos o trabalho das seguintes pesquisadoras: Jusciele Oliveira (2018), sobre o cineasta Flora Gomes,
de Guine-Bissau; Evelyn Sacramento (2019), sobre a cineasta Safi Faye, do Senegal,; e Leticia Santinon (2022), sobre Sarah Maldoror, de

naturalidade francesa (Gers), mas com forte atuagdo em Angola.

8 Para conhecer algumas das convengdes sonoras utilizadas para representar territorios africanos, especialmente no primeiro cinema,

ver Kaye (2021).
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Na ocasiao em que esses jovens estudantes
realizaram o filme, um veto imposto pelo governo
francés com o Decreto de Laval (1934) proibia que
cineastas africanos filmassem em seu proprio
pais. Sob a restricao de produzir imagens em
locacoes francesas, foi através do som - com a
utilizacao de registros sonoros extraidos do Musee
de 'Homme (Paris), que remetiam a ritmos, vozes e
musicalidades ndo europeias - que tais cineastas
conseguiram uma espécie de “africanizacao” da
narrativa. Enquanto as imagens do filme apontam
para situacdes cotidianas de imigrantes africanos
em Paris, na Franga - sobretudo na regiao de Le
Quartier Latin - a presenca do elemento musical
(caracterizado por uma melodia de instrumen-
tos percussivos e vozes) trazia a esses registros
visuais da terra estrangeira a familiaridade da
terra natal, ora distante de seus protagonistas.
Além disso, a musica permitia que a propria lo-
cacao francesa fosse percebida sob uma outra
perspectiva, como indica Marcelo Ribeiro (2017,
p. 89), ao afirmar que as inversdes operadas no
curta Afrique sur Seine deslocam “o sentido das
paisagens filmadas", situando Paris como a capital
da Africa negra.

Anos mais tarde, surgem, ainda nas primeiras
décadas de producgao cinematografica de reali-
zadores africanos, filmes que dao preferéncia a
utilizagcao de cancdes produzidas por musicos
e compositores africanos, cantadas em linguas
diferentes daquelas herdadas durante o regime
colonial (crioulo, uolofe, lingala, bambara, arabe
e outras), e que, integradas a um determinado
repertorio compartilhado, estimulam o conheci-
mento de nomes importantes da musica produ-
zida em diferentes partes do continente africano.
Isso pode ser observado em obras do cineasta
senegalés Ousmane Sembéne, ao convidar a
cantora e griotte® senegalesa Yandé Codou Séne
(1932-2010) para fazer a musica do seu filme Faat
Kine (2001), e tambeém no filme A vida sobre a terra
(Lavie sur terre, 1998) de Abderrahmane Sissako,
em que ouvimos, na sequéncia de abertura, a
musica Folon, cantada em bambara por Salif Keita,

cantor e compositor natural do Mali.

Para Beatriz Leal-Riesco (2012, p. 109-110), o
uso da musica nos cinemas africanos “pode-se
resumir em uma tomada de consciéncia das
possibilidades criticas estilisticas e subversivas
da musica e em uma progressiva maturidade
independentizadora frente aos usos da mesma".
Se a utilizacao da musica nos cinemas africa-
nos so se torna objeto de estudo a medida que
esses filmes ganham visibilidade e circulacao
internacional, uma pergunta que surge é: que
tipo de musica era associada a representacao de
Africa e dos africanos no cinema? Assim como
tais cineastas confrontavam as imagens criadas
nos cinemas coloniais, estariam os seus filmes
também confrontando as referéncias musicais
que eram associadas ao continente africano?

Compreender, ainda que parcialmente, quais
referéncias musicais eram anteriormente as-
sociadas ao continente africano, nos parece
fundamental para a analise de Feélicité (2017),
principalmente pelo seguinte aspecto: uma vez
que a musica classica esta associada ao universo
da cultura europeia, a sua utilizagcao em filmes de
cineastas africanos parece ser contraria a “pro-
gressiva maturidade independentizadora’ logo, €
preciso considerar como essa aproximagao entre
referéncias culturais distintas foi construida no
cinema ao longo dos anos.

De acordo com Andrew Kaye (2021, p. 173),
desde o cinema mudo, é possivel encontrar
musicas preexistentes adaptadas ao que ele
denomina de “topoi cinematograficos africanos”.
Nas décadas de 1930 e 1940, quando a maior
parte da representacado de Africa era movida por
interesses europeus e norte-americanos, ha uma
predominancia de estilos orquestrais ocidentais,
com uso frequente de tipologias musicais afri-
canas tradicionais associadas a tambores, sons
de ambientes e sons de animais.

Um dos primeiros filmes africanos que inverte
os padroes, até entao utilizados, para representar
0 topos africano no cinema é Borom Sarret (1963),
de Ousmane Sembéne, pois utiliza a musica

o Griotte & o feminino de griot, termo franco-africano utilizado em referéncia aos contadores de histéria da antiga Africa ocidental. Mes-
mo apos o fim dos impérios africanos, a tradigcdo se mantém em algumas regides. Para mais informagdes, ver Lima (2020).
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ocidental europeia como parte de um sistema
criado para oprimir pessoas comuns, em que a
parte privilegiada de Dakar, capital do Senegal,
€ marcada por trechos de Ave Verum Corpus, de
Mozart, em oposicao aos sons de xalam, que
atravessam boa parte da jornada do humilde
carroceiro (Fisher, 2017). Nao deixa, poréem, de
ser um padrao bastante encontrado em cinemas
ocidentais da época, assim como atualmente,
em que musicas do repertorio classico ocidental,
como as de Mozart, sdo associadas a ambientes
de alto poder aquisitivo, tal como verificado em
pesquisa de Luiza Alvim?®,

Seguindo uma tendéncia semelhante a de
Sembene, o também senegalés Djbril Diop Mam-
béty se utiliza de can¢des francesas no filme Touki
Bouki (1979): “antes de configurar uma homena-
gem ou reveréncia a cultura do ex-colonizador,
resulta em uma operacao critica que se baseia
na apropriacao simbolica do legado colonial para
subverté-lo em um cenario pos-colonial’ (Maia;
Lima, 2022, p. 34). Em uma das sequéncias do
filme, enquanto se ouve a cangao Plaisir d'amour,
interpretada pela soprano Mado Robin, jovens
negras senegalesas aparecem tomando banho de
sol, a beira de uma piscina de um amigo rico do
protagonista Mory (Magaye Niang). Em contraste,
em outra sequéncia, em vez de uma cangao po-
pular francesa, o filme apresenta o canto de um
griot, que remete a referéncias locais, enquanto
Mory comemora de forma inusitada - o perso-
nagem aparece em pé, em cima de um carro, €
totalmente despido - o fato de ter conseguido
recursos financeiros para sua fuga.

No caso de Felicite (2017), Alain Gomis da a
entender, por meio de entrevistas, que as razoes
de suas escolhas de composi¢des de Arvo Part,
interpretadas pela Orquestra Sinfonica Kimbaguis-
ta, e das musicas do grupo Kasai Allstars seguem
uma outra tendéncia. Aqui, @ musica classica
europeia, ao invés de apontar criticamente para

uma elite local alienada, serve para criar uma
conexao com os sentimentos das personagens
do filme*, estando o diretor mais interessado
em refletir sobre questdes politicas a partir de
eventos do cotidiano, especialmente os rela-
cionados a trajetodria da protagonista Félicité.
Embora sejam tradicoes musicais muito distintas,
Gomis (2017a, traducao nossa) relata o efeito de
ter as musicas de Kasai Allstars e Part juntas, as
primeiras relacionadas a uma tradicao “que faz
vibrar a terra’, as segundas, a uma “que tenta se
voltar em direcao ao céu"?. Com isso, o cineasta
franco-senegalés parece que, ao mesmo tempo
em que se alinha a uma tendéncia ja presente
nos cinemas africanos - de utilizar musicas tra-
dicionais para estabelecer um vinculo com a
identidade do territdrio onde a historia do filme
acontece - também opera uma mudancga quanto
ao uso da musica europeia, uma referéncia que,
na obra filmica, ndo é necessariamente algo que
remete ao passado de opressao colonial, mas,
antes, € submetida a uma outra "escuta’, a partir
de um conjunto de escolhas que compde a mise
en scene do filme e que serdao consideradas na
analise mais adiante.

Quanto as escolhas especificas, a das musicas
do grupo Kasai Allstars se deu apos o momento
em que o diretor viu a performance da vocalista
Mua Mbuyi e a textura da voz da cantora teria
feito ele “imaginar uma histoéria sobre a luta diaria
de uma personagem feminina em situagoes em
que avida custa caro, mas que, gragas a musica,
consegue ver o outro lado"s3 (Gomis, 2017b, p. 3,
traducao nossa). Além disso, para Gomis (2017b),
0 grupo permite ligar tradicdo e modernidade
por meio da musica, uma vez que € um coletivo
formado por membros de bandas com vertentes
musicais diferentes, todos originarios de Kasai -
provincia congolesa.

Ja a escolha da orquestra partiu da busca
do cineasta por como representar o caos da

© Informacdes presentes em relatério de pesquisa de Luiza Alvim, referente a bolsa PDJ-CNPq, Processo 150885/2022-9, 2024. Esses
dados tambem sao encontrados na pesquisa corrente da autora, centrada em cinemas autorais franceses e estadunidenses, com bolsa

PDJ, CNPq, Processo 152927/2024-7.

i Essa conexao com os sentimentos € o que Michel Chion (2019) denomina de “musica empatica”.
2 Do original: "il y en a une qui fait plus vibrer la terre, et l'autre qui essaie de se tourner vers le ciel'.
3 Do original: “to imagine a story about the daily struggle of a female character in situations where life is costly but who, thanks to music,

is able to see the other side".
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cidade de Kinshasa - a terceira maior cidade do
continente africano - e a resposta veio quando
assistiu ao documentario Kinshasa Symphony
(2010), cujo objeto € essa orquestra. Quanto a
musica de Arvo Part, Gomis (2017¢) relata que
descobriu Fratres como musica de fundo de um
programa de radio e que propds as obras de
Part a orquestra porque queria somente musicas
contemporaneas no filme, assim como proporcio-
nar um distanciamento, algo importante em um
cinema submetido a tantos clichés. Ao mesmo
tempo, a orquestra seria o “coracao” do filme e
permitiria, dessa forma, que ele transcendesse a
tragédia social e o miserabilismo potencialmente
induzidos pela trama central do filme. Voltaremos
a isso a seguir.

2 Arvo Part, espiritualidade e seu uso
glocalizado em Félicite

A musica minimalista como um todo tem sido
bastante empregada no cinema contemporaneo
(Greig, 2021) e obras de Arvo Part sao particu-
larmente frequentes, ao ponto de Michel Chion
(2019) designar um “efeito Arvo Part" e se per-
guntar se o minimalismo mistico do estoniano
nao estaria se tornando um “universalismo" no
cinema, presente em cinematografias de locais
bastante diversos. Em relacao a tal universa-
lismo, Thomas Elsaesser (2005) observa que a
participacdo em festivais de cinema influencia
a propria estética dos filmes, tornando-os mais
semelhantes entre si (uma estética “"de festival’,
aspas nossas), em detrimento de uma relacao
maior com determinada localidade. Isso pode
explicar, em parte, certas recorréncias estéticas
nesses filmes, como a recorréncia do emprego
de obras de Part.

E curioso que Alain Gomis tenha criticado
justamente a uniformidade e o “falso padrao
eclético internacional” do cinema contemporaneo

em sua entrevista a Coly (Gomis; Coly, 2022, p.
149). Embora se aproxime contraditoriamente a
esse padrao ao colocar musicas de Arvo Part em
Félicite (2017)%, neste texto, consideramos que,
ao fazer isso, Gomis se liberta de outros clichés,
como alguns evocados no item anterior.

Em seu artigo de 2013, Maimets-Volt (2013)
relacionava o uso da musica de Arvo Part, prin-
cipalmente a da sua fase tintinnabuli (estilo que,
por definicao do proprio compositor, € assim
chamado porque trés notas da triade, base da
musica ocidental, soam como um sino), de que a
obra Fratres (1977) faz parte, a relacao do homem
com o eterno e o sagrado, estando essas obras
musicais comumente em historias de injustica,
angustia, soliddo ou com uma salvacao por meio
de sacrificio ou transcendéncia®. Assim pode ser
considerado o seu uso em Felicite (2017), pois
o filme trata da luta de Félicité para conseguir
dinheiro, de modo que seu filho Samo possa ser
operado e nao ter sua perna amputada. E uma
luta angustiante e solitaria, em que Félicité se
humilha em vao.

Além de Fratres, ha, em Félicite (2017), duas
musicas vocais de fases posteriores da carreira
de Arvo Part, compostas apds a emigracao do
compositor da Estonia para a Alemanha, em
1980, Muitas obras dessa fase sao baseadas
em textos liturgicos, algumas para efetivos or-
questrais e corais de grandes propor¢oes, outras
para um grupo mais reduzido, como o caso do
coro a capella de Sieben Magnificat-Antiphonen,
presente no filme.

Em mapeamento feito por Luiza Alvim* do uso
da musica de Arvo Part em filmes autorais dos
anos 2010, foram encontrados 14 longas-metra-
gens, sendo eles principalmente filmes italianos,
como dois realizados por Nanni Moretti (Habemus
Papam, 2011, e Mia madre, 2015) dois de Paolo
Sorrentino (This must be the place, 2011, e A grande

1“4 Maimets-Volt (2013) observava, ja em 2013, que o uso da musica de Part, especialmente as da fase tintinnabuli (a ser descrita a seguir),

seria um cliché, decorrente de direcao e edicao musical “preguicosas”.

5 Maimets-Volt (2013) coletou relatos verbais de ouvintes apos experienciarem Fratres e outras trés obras da fase tintinnabuli de Part. A
autora observou que, nos varios filmes em que essas obras foram utilizadas, os diretores e editores de som lancaram méao de significados

presentes nas experiéncias comuns aos ouvintes, reunidas por ela.
® O dado biografico estd em Maimets-Volt (2013) e no site de Part.

7 O mapeamento, feito durante a bolsa PDJ-CNPq, Processo 150885/2022-9, esta sendo aprimorado durante a corrente pesquisa

financiada com bolsa PDJ, CNPq, Processo 152927/2024-7.
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beleza, 2013) e um de Piero Messina (A espera,
2015); ha tambeém filmes estadunidenses, como
quatro de Terrence Malick (Amor pleno, 2012;
Cavaleiro de Copas, 2015; Voyage of time, 2016;
e Uma vida escondida, 2019) e um de Bennett
Miller (Foxcatcher, 2014), além de um filme do
russo Andrey Zvyagintsev (Sem amor, 2017), um
do chileno Pablo Larrain (El Club, 2015) € um do
franco-suico Jean-Luc Godard (Imagem e palavra,
2018). Félicite (2017) completa o quadro, sendo
o unico filme nao ocidental nesse mapeamento,
ainda que dirigido por um sujeito francés dias-
porico. Alguns filmes desse mapeamento serao
evocados na analise que se segue.

Nela, enfatizamos a distribuicao das musicas
de Part em Félicite (2017) e sua relacao com trés
movimentos narrativos no filme (luta de Félicité
para conseguir o dinheiro, resignacao e reconci-
liagao). Observamos, assim, que os quatro trechos
de Fratres estao na primeira metade do filme,
correspondente ao primeiro movimento narrativo
(Quadro 1). O primeiro trecho ocorre com pouco

Quadro 1 - Musica de Arvo Part em Felicite (2017)

mais de 15 minutos de filme, logo depois que Féli-
cité recebe um telefonema do hospital para avisar
sobre o acidente do filho e corre pelas ruas da
cidade. Com um corte subito da imagem, vemos
a Orquestra Sinfonica Kimbanguista, pela primeira
vez, em seu local de ensaio (Figura 1). A orques-
tra comeca a tocar a musica de Part, marcando
também o inicio do calvario de Félicité em sua
busca de dinheiro para pagar o hospital e salvar
a perna do filho da amputacao. As imagens que
se seguem as da orquestra, mostrando um céu
estrelado por entre copas de arvores, reforcam
esse carater de prece direcionada a um poder
transcendente, um pedido de ajuda. Essa breve
prece instrumental € subitamente interrompida,
com a volta de imagens diurnas de Félicité che-
gando ao hospital.

E preciso dizer que nenhum dos componen-
tes da orquestra € personagem do filme e, por
isso, ho Quadro 1, foram destacadas em italico
as indicagdes das imagens da orquestra, solista
€ coro responsaveis pela execucao da musica.

Tempo Musica Imagens

16:00-17:03 Fratres Orquestra. Noite (ceu estrelado).

24:30-25:00 Fratres Noite: imagens oniricas de Feélicité.

30:43-32:00 Fratres Felicité danca e canta (sem som). Publico: va-

rias acoes. Casal em relacionamento sexual.

37:59-39:45 Fratres Pessoas no enterro. Félicité na moto.

50:48-62:33 My Heart's in Highlands Cantora e orquestra. Cidade. Hospital.

93.:07- 9515 Sieben Magnificat-Antiphonen: O | Regente e coro. Félicité tira o lenco e anda
Immanuel pelas ruas a noite.

117:54-121:06 Sieben Magnificat-Antiphonen: O | Samo de muletas. Coro. Rosto de Félicite
Immanuel sorrindo. Coro.

Fonte: Elaboracao propria.

A aparicao da orquestra chama a atencao
para o contexto de execugao da musica; uma
orquestra composta por moradores locais, que,
sentados em cadeiras de plastico, tocam seus
instrumentos em um galpao. Assim, embora se

trate de uma composicao musical europeia, ao
romper com a invisibilidade de quem a executa,
o filme permite compreender tal musica sob
outras perspectivas, fruto do seu contato com
esse contexto congolés.
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Figura 1 - Orquestra se preparando para executar Fratres

Fonte: Félicité (2017).

Como observa Chris Letcher (2025), com as
imagens da orquestra executando a musica, o
filme rompe com praticas dominantes no cinema,
como o ja evocado principio da invisibilidade no
cinema classico, segundo o qual o aparato técni-
co da musica extradiegética ndo deve ser visivel
(Gorbman, 1987). Tal procedimento de quebra da
invisibilidade nao é novo. Jean-Luc Godard, por
exemplo, em Carmen (Prenom Carmen, 1983),
mostrava um quarteto de cordas, que, em uma
sala de ensaio, era o responsavel pela musica
de Beethoven ouvida em diversas sequéncias
do filme. Porém, o filme de Gomis é ainda mais
radical, pois uma das participantes do quarteto
de Carmen era personagem do filme de Godard,
enquanto, no caso de Felicité (2017), em nenhum
momento os personagens da historia do filme e
0s membros da orquestra entram em contato, fa-
zendo, assim, com que o efeito de estranhamento
seja ainda mais forte. Como observa Chion (2019,
p. 432), o fato de que a orquestra seja mostrada,
torna Félicité (2017) diferente de todos os outros
filmes com musica de Part, em que ela “cai direta-
mente do ceu’, sendo totalmente extradiegeética.

Por outro lado, a performance de uma musica

tao famosa e presente no cinema e fora dele,
como Fratres, leva a varias comparagdes quanto
as suas imperfeicdes - e & preciso dizer que,
alem da qualidade amadora da orquestra, Part
nao fazia parte do repertorio dela, e foi tocado e
gravado para o filme a pedido de Gomis (2017¢).
Mas ela acaba, como observa Letcher (2025, p.
130, traducao nossa), dando uma nova visibilida-
de a essa musica e a sua recontextualizacao em
Kinshasa, em um som “mais tangivel, granuloso,
humano, [..] domesticando, localizando Part" no
“retrato afetivo de Kinshasa e o lugar de Félicité
nele"® Um uso de Part glocalizado.

A Orquestra Sinfénica Kimbanguista® foi, du-
rante muitos anos, a unica orquestra na regiao
da Africa Subsaariana, e se tornou conhecida in-
ternacionalmente com o documentario Kinshasa
Symphony (2010). Mesmo composta por musicos
amadores, pessoas que profissionalmente exer-
cem outros oficios, no documentario, é possivel
observar a orquestra interpretando compositores
como Handel, Verdi, Beethoven - como se pode
ver, o repertorio da orquestra € mais tradicional e
Gomis (2017b) relatou o desafio que foi a interpre-
tacao do contemporaneo Part - e a mobilizagao

® Do original: "It is more tangible, grainy, human, [..I a way of domesticating, localising Pért. The apparent imperfections and foregrounded
performance generate additional layers of meaning; the film draws on these to paint its affective portrait of Kinshasa, and Félicité’s place in it'.
O nome Kimbaguista advém de Simon Kimbangu, congolés fundador da Igreja Kimbanguista, fundada em 1921 na Republica Demo-

cratica do Congo (James, 2007).
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do publico local nas apresentagdes publicas. Uma
nova forma de ver a propria cidade de Kinshasa
e ter uma nova perspectiva sobre a relagao entre
Africa e musica classica europeia.

Fratres foi composta por Part sem instrumenta-
cao fixa (Arvo Part Centre, 2025), em uma pratica
semelhante ao que se fazia na musica medieval
e renascentista europeia. A versao presente em
Feélicite (2017) € uma dentre as muitas existentes,
sendo, entre as mais comumente presentes em
obras audiovisuais, a versao para um conjunto de
violoncelos ou para quartetos de cordas, como
nos filmes ja mencionados, Imagem e palavra e
El Club, respectivamente. Como essas versoes,
a da orquestra de Kinshasa da énfase as repeti-
coes constantes de uma melodia com variacoes
(tal elemento é um dos que aproximam Part ao
Minimalismo), entremeadas por siléncios, com
notas longas, em um movimento principalmen-
te descendente, sustentadas por um drone de
cordas graves (elemento que o aproxima tanto
do Minimalismo quanto da musica renascentista).

O segundo trecho de Fratres no filme est3,
como o primeiro, junto a imagens noturnas, agora
com Félicité entrando num rio e caminhando
pela floresta. Sao imagens oniricas (comegcam
com um corte de imagens de Félicité com o
filho no hospital e terminam com corte para a
personagem adormecida), representando um
local para além da realidade dura, onde a es-
peranca seja possivel, que corroboram, a Nosso
ver, o misticismo e a espiritualidade evocados
pela musica de Part. E uma hipotese que dialoga
com Guillaume Coly, para quem essas cenas na

floresta se referem a uma representacao visual e
aural do que se passa na mente da protagonista
(Gomis; Coly, 2022).

Na terceira vez, ha um fendbmeno curioso, pois
Félicité esta cantando Drowning Goat com sua
banda, o canto é silenciado e os sons de Fratres
invadem a trilha sonora: € como se indicassem
a angustia de Félicité pelo filho Samo (Gaetan
Claudia), escondida no sorriso da cantora - e,
em determinado momento, em que ela para de
cantar, seu semblante mostra a preocupagao.
Em contraste, as pessoas ao redor demonstram
sua alegria e desejo sexual, sem se dar conta do
drama por que passa a cantora. A musica de Part
diz respeito, portanto, apenas aos sentimentos
de Feélicité.

Finalmente, no quarto trecho, ainda em busca
do dinheiro para a cirurgia, Félicité anda na ga-
rupa de uma moto pela cidade. Na montagem,
varias imagens mostradas remetem a enterro e
morte, uma falsa pista que o filme nos da quanto
ao desfecho da historia de Samo: vemos caixdes,
pessoas dangcando em enterros e lojas de coroas
funerarias. Tais imagens indicam a preocupacao
da protagonista com a possibilidade de morte do
filho e sao reforcadas pelo som de Part no seu
sentido de unidao com o sagrado - significado que
Maimets-Volt (2013) observou em sua pesquisa e
que consideramos pertinente nesse filme.

A segunda composicao de Part no filme é a
musica vocal My Heart's in Highlands (2000), cuja
letra € baseada no poema escocés de Robert
Burns, de 1789, conforme o Quadro 2.

Quadro 2 - Letra da parte do poema cantada no filme

Texto em inglés

Traducao em portugués

My heart's in the Highlands, my heart is not here,

Meu coracao esta nas Highlands, meu coragao nao
esta aqui,

My heart's in the Highlands a-chasing the deer -

Meu coragao esta nas Highlands perseguindo o cervo

A-chasing the wild deer, and following the roe;

Perseguindo o cervo selvagem e seguindo a corga;

My heart's in the Highlands, wherever | go.

Meu coracao esta nas Highlands, aonde quer que eu
va

Farewell to the Highlands, farewell to the North

Adeus as Highlands, adeus ao Norte

The birth place of Valour, the country of Worth

O local de nascimento de Valour, o pais de Worth

Fonte: Letra em inglés contida no site do compositor (Arvo Part Centre, 2025). Traducao nossa.
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Voltamos ao local de ensaio da orquestra
(antes de a musica comecgar, vemos 0s seus
componentes chegando e se preparando para
a performance) e, agora, ouvimos € vemos com
destaque a solista por longo tempo. Ao final do
trecho, no lugar das highlands e cervos escoceses
da letra da musica (Quadro 2), vemos as ruas de
Kinshasa, diversos locais da cidade, com seus
habitantes, e o hospital, junto com os sons locais
que sdo progressivamente mixados a musica de
Part, encerrando com os sons de um sino tocado
por uma funcionaria do hospital, como forma de
chamar a atencao.

No momento em que ficamos somente com
as imagens das ruas de Kinkhasa, aléem de haver
uma transicao do carater da musica de diegética
para extradiegética, a adigao dos sons diegéticos
da cidade oferece uma configuracao mais terrena
a musica. Essa configuragao também esta nos
timbres dos instrumentos que executam a musica
no filme. My Heart's in Highlands foi originalmente
composta para solista e 6rgao (Arvo Part Centre,
2025), tal como esta, por exemplo, no seu uso em
A grande beleza (2013), de Paolo Sorrentino. No
entanto, em Félicité (2017), a parte do orgao foi
adaptada para orquestra, uma adaptacao que,
a nosso ver, reforca o aspecto terreno que as
imagens associam a musica, em comparagao
com as conotagoes religiosas e celestiais da
sonoridade do 6rgao no original. Por outro lado,
essa "expressao artistica, forcosamente datada e
localizada"° (Chion, 2019, p. 432), sendo cantada
em lingua inglesa, em um filme falado em lingala,
promove um efeito de contraste que se coaduna
anossa acepcao de que o uso da musica de Part
em Félicite (2017) € importante para o afastamento
de clichés musicais normalmente associados ao
continente africano.

O trecho com My Heart's in Highlands funciona
como uma introducao ao segundo movimento

narrativo do filme, logo apos a amputacao da
perna de Samo. A partir dai, mae e filho terao que
lidar com aangustia e o sentimento de falha cau-
sados pela inexoravel perda da perna, ja ocorrida.
E um momento em suspenso no filme, tal como
o canto da solista, mantido em uma unica nota,
e é interessante que, durante a musica, nao se
vejaimagem alguma de Félicité ou Samo, apenas
o transito nas ruas de Kinshasa, intensificando,
assim, esse efeito de suspensao.

Os dois ultimos trechos da musica de Part no
filme s&o da obra coral religiosa Sieben Magnifica-
t-Antiphonen: O Immanuel, com letra em alemao
(em mais uma lingua estrangeira adicionada
ao filme)®. O primeiro comega com o coro de
Armande Diangienda cantando a obra. Corta-se
para uma imagem de Félicité, de costas, andando
pela rua. Durante todo esse trecho, como se pelos
olhos de Félicité, percorremos as ruas noturnas
de Kinshasa ao som da musica coral de Part, que,
ao final, a semelhanca da estrategia utilizada
na musica anterior, vai diminuindo de volume
até deixar que ougamos os sons diegéticos de
uma manifestacdo de musica e danca local. E
importante destacar que, em dado momento
desse trecho, Félicité - agora com o cabelo
destrancado - tira o lenco da cabega, um gesto
que interpretamos como uma reconciliagcao dela
com avida, iniciando, assim, um terceiro momento
narrativo do filme.

Essa reconciliacao € corroborada durante o
segundo trecho da musica, que termina o filme.
Vemos Samo andando de muletas pela cidade e,
depois, em montagem alternada com os rostos
do coro da orquestra, o rosto sorridente e em paz
de Félicité. Ela esta junto a Tabu (Papi Mpaka),
homem que tenta, a seu modo, ser um apoio
para a personagem durante todo o filme, mas é
constantemente repelido por ela. E a reconcilia-
cao com os fatos e a tentativa de seguir a vida

2 Chion (2019) observa que, também no filme italiano de Sorrentino, ha um deslocamento de contexto pela letra em inglés e o seu

significado.

2 As antifonas sao canticos curtos, recitados normalmente antes de um salmo na liturgia catolica. Para as Sete Antifonas-Magnificat
(em traducéao do titulo), compostas em 1988 (Arvo Part Centre, 2025), Part utilizou o texto em alemao de antifonas cantadas nos sete
dias anteriores a noite de Natal, que eram seguidas do Magnificat. No filme, esta a setima delas, “O Immanuel’ (informagdes no site do
compositor). A letra se refere a esperanga sentida com a chegada iminente do Salvador Jesus Cristo: "O Immanuel, unser Kénig und Lehrer,
du Hoffhung und Heiland der Vilker: O komm, eile und schaffe uns Hilfe, du unser Herr und unser Gott". Tradug&o: "O Immanuel, nosso Rei e
Mestre, Esperanca e Salvador dos povos: 0, vinde, apressai-vos e ajudai-nos, Senhor e Deus nosso".
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em frente da melhor maneira possivel.

Gomis (2017c) também refere sua intencao
quanto ao uso dessa musica no final, no sentido
de reconciliacao, enfatizando que, embora o
coro seja uma entidade em si, buscou filmar os
rostos de cada um dos cantores, como se cada
um deles pudesse ser Félicité, Samo ou Tabu.
Um coro cuja imagem ao final do filme é sintese
desse coletivo-individual formado pela musica
de Part ressoando em corpos congoleses.

3 Musica vocal: a performance da voz
em cena

Avoz € uma presenca marcante nas musicas
de Arvo Part presentes no filme - tanto nos ja
citados solo de My heart’s in Highlands e o coro de
Sieben Magnificat-Antiphonen —, mas também nas
cancdes do grupo congolés Kasai Allstars, inter-
pretadas pela protagonista Félicité. A presenca da
musica vocal, em sua modalidade diegética, com
a atuacao de personagens que cantam, precisa
ser considerada ndo apenas na caracterizacao de
uma personagem, mas também a partir de outras
funcdes. Nesse sentido, Marianne Bloch-Robin
(2011), ao investigar o papel da musica vocal
na narrativa cinematografica, aponta para, pelo
menos, duas fungdes possiveis: a primeira e mais
comum, ligada a uma pratica do coro grego, a
“prolepse cantada’, ou uma revelacao antecipa-
da do desenvolvimento narrativo; e a segunda
€ quando a musica vocal exprime algo que 0s
personagens ndo conseguem ou nao podem
dizer. Logo, mais do que acrescentar emocao a
cena, a musica permite que a palavra seja libe-
rada e, além da palavra, o proprio personagem
(Bloch-Robin, 2011).

Podemos inferir, portanto, que € mediante a
musica do Kasai Allstars que Félicité expressa
sua solidao, sua dor pelo filho hospitalizado,
sua resiliéncia diante da adversidade. Um gesto
que no filme é enfatizado pelo frequente uso
de close-ups no rosto da personagem, escolha
estética que permite ao espectador compartilhar
de suas emocdes mesmo quando ela esta em
siléncio - caracteristica predominante de Félicite

- ou, ainda, diante da barreira linguistica presente
na musica cantada em lingala, uma das linguas
de Kinshasa.

Se em narrativas filmicas convencionais, o
dialogo, as palavras, costumam funcionar como
atalhos para se conhecer uma personagem, nos
filmes de Gomis, € a articulacdo de outras so-
noridades que leva o espectador a desenvolver
empatia com a historia narrada por meio deles.
Em Félicite (2017), primeiro filme do cineasta com
uma protagonista feminina, a musica vocal, em
sua maior parte, € apresentada, visualmente,
por performances, seja por meio da cantora no
bar, acompanhada dos musicos, ou no ensaio
da orquestra.

E justamente a partir da associacdo davoz com
um corpo que Letcher (2025) destaca o aspecto
da desincorporacao de vozes, demonstrada pela
participacao da vocalista Mua Mbuyi, integrante
do grupo Kasai Allstars, cujo corpo nao aparece
no filme, mas a voz & “corporificada” pela atriz Véro
Tshanda Beya Mputu. A nocao de corporificagao
da voz, por um lado, parte de um procedimento
comum no cinema - que é o descolamento da
voz em relacao a sua real intérprete e poste-
rior dublagem pelo corpo de uma atriz -, mas
também nos permite inferir que, para aléem do
aspecto sonoro, ha um poder evocativo na voz
(de criar imagens) e que se relaciona com a
motivacao inicial do cineasta quando escolheu
o repertorio desse grupo musical congolés: “Um
dia, enquanto assistia a um video do Kasai Allstars,
vi essa cantora incrivel, Mua Mbuyi, com seu lado
cru e a textura de sua voz... e tudo se encaixou”
(Gomis, 2017b); "quando ouvi a musica da banda
congolesa [..] disse a mim mesmo: ‘E isso! A voz
que estou ouvindo [de Mua Mbuyil € a voz do
personagem que estou escrevendo. E a voz de
Félicité™ (Gomis; Coly, 2022, p. 153). Ao se referir
a “textura”, Gomis esta considerando a voz que
vai compor a personagem pela sua qualidade
sonora, fato que aproxima a percepcao dessa
VOZ Nao como mera transmissora de sentidos,
mas resultante de um uso que carrega uma
historicidade (Zumthor, 1993, p. 21).

Considerando que, nos filmes de Gomis, as
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personagens quase nao falam® e nao ha uma
narracao no campo da enunciagao, a musica
vocal demanda ser pensada na forma como
ela se apresenta no universo do filme, ou como
ela é, literalmente, “incorporada’ pelos sujeitos
que compdem a narrativa, como atesta Letcher
(2025, p. 125-126) ao comentar a presenga da
voz no filme:

No cinema, as vozes cantadas proporcionam
aos personagens ficticios, de certa forma, cor-
pos reais. [..] Quando ouvimos uma voz, ouvi-
mos um corpo, o som da anatomia do cantor e,
portanto, podemos pensar em vozes cantadas
(e outras) imbuindo personagens ficticios na
tela com uma realidade incorporada. No caso
de um ator imitando a voz de um cantor de
playback, ha uma mediacao particularmente
rica com diferentes realidades.

Essa énfase na performance associada a voz
também remete a distingao apresentada por Paul
Zumthor (1993) entre oralidade e vocalidade. Para
o autor, enquanto a oralidade € o uso da voz com
producao de significado, a vocalidade se refere
a qualidade sonora do que é dito. Quando se
assiste as apresentacdes de Félicité no bar, é
justamente o aspecto da vocalidade que esta
em relevo, pois o foco ndo é necessariamente a
letra da musica - cuja traducao nao é apresen-
tada - mas a forma como a sonoridade da voz
cantada dessa personagem nos transmite seus
sentimentos.

Quando uma voz € ouvida no filme, antes mes-
mo de se discernir o conteudo do que é dito ou
da letra da musica cantada, ela apresenta uma
série de informacdes sonoras entre volume, ritmo,
espacializacao, duracao, granulagao e timbre. De
acordo com Jean Chateauvert (1996), em estudos
relacionados ao uso da voz over no cinema, desse
conjunto de qualidades, a granulagao e o timbre
sa0 as variaveis que mais influenciam a nossa
percepcao sobre a voz, principalmente quando
associadas ao uso da musica diegética no filme,
pois pela granulagao (ou textura) da voz, inferimos
sexo, idade e identidade associados ao corpo,
e pelo timbre (ou tonalidade), se a voz € grave

ou aguda, nasal ou de voz de peito, indicamos
conotacdes especificas sobre a personalidade
de quem fala (Chateauvert, 1996).

Nesse sentido, para além do conceito de cor-
porificacao da voz (Letcher, 2025), mais focado na
dimensao visual associada a voz, também enten-
demos que a vocalidade nas musicas do Kasai
Allstars, ou seja, a dimensao sonora relacionada
as qualidades vocais de Mua Mbuyi, tambem é
importante na performance dessa voz no filme. A
granulacao e o timbre da cantora, caracterizadas
por uma voz grave, levemente rouca e de uma
mulher mais experiente, quando unidos a inter-
pretacao da atriz Véronique Mputu, mais jovem,
dao a impressao de certo desgaste nas cordas
vocais, intensificando o drama da personagem,
que precisa trabalhar todos os dias em um bar
como cantora.

Assim, 0 uso da musica vocal em regime diegé-
tico, ao privilegiar a presenca e a movimentacao
corporal de seus intérpretes, funciona como uma
ancora narrativa que explora as propriedades
sonoras da voz para contar a historia em um
filme de poucos dialogos. Seja na performance
da protagonista, cuja presencga corporal se re-
laciona com o seu trabalho enquanto cantora;
seja nas exposi¢codes corporeas da solista e dos
coristas reais associados a interpretacao das
composi¢des de Arvo Part. Logo, nota-se que
0 uso da musica vocal ho contexto da narrativa
cinematografica permite diferentes negociagoes,
conforme os propositos da propria narrativa, por
vezes enfatizando na sua oralidade, agregando
o sentido da cancao a dramaturgia da cena e,
em outras, a sua vocalidade, como buscamos
evidenciar pela andlise de algumas das musicas
vocais dos Kasai Allstars.

Ao longo do filme, a personagem Féliciteé (Fi-
gura 2) canta cinco musicas, sempre no bar, a
noite, e, de vez em quando, acompanhada pelo
coro de vozes formado pelos proprios musicos,
reais, da banda Kasai Allstars. A titulo de compa-
racao, a primeira musica vocal de Arvo Part, My
heart’s in Highlands, & apresentada por Wazola

2 Esta nao e a primeira personagem de Alain Gomis em que o siléncio € uma caracteristica predominante na construgao da personali-
dade. Em seu filme Tey (2012), o protagonista, interpretado pelo ator norte-americano Saul Williams, quase nao tem dialogos.
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Bibiche Ntemo (Figura 3) e, diferentemente da
atriz Véronique, que da corpo a voz da cantora
Mua Mbuyi com performances dangantes, Ntemo
segue em sua interpretacao com o corpo estatico

e o rosto contrito, em sintonia com a estaticidade
da melodia na mesma nota, mas nao deixando
de nos lembrar o drama vivido por Félicite.

Figuras 2 e 3 - Corpos da voz: a atriz Véronique, a esquerda, e a soprano Wazola, a direita

Fonte: Félicite (2017).

Conhecemos uma das cinco musicas cantadas
por Félicite, logo na sequéncia inicial. Em meio a
movimentacao e burburinho do bar, ela se dirige
ao palco, como alguém que vai cumprir mais um
dia najornada de trabalho, porém, a medida que
soa a melodia do balafon, associado a kalimba®
e a guitarra, ela sorri e comeca a cantar Quick as
White (04:00-07:40). A imagem do seu rosto se
intercala ao rosto dos clientes no bar, enquanto
OouVvimos sua voz rouca e penetrante se misturar
ao dialogo entre eles. Eles parecem indiferentes
a performance, até que comegam a dangar e, por
fim, Félicite tambéem.

A segunda musica vocal € Drowning Goat
(26:12-30:37). Diferente da musica anterior, em
que os instrumentos aumentam lentamente até a
entrada da voz, a sequéncia comeca com Félicite
cantando do ponto mais alto da musica. Nesse
ponto da narrativa, ja sabemos que ela enfrenta
uma série de problemas: esta calor e sua gela-
deira nao funciona; seu filho esta hospitalizado;
foi roubada. Em sua performance, ela olha para
cima, ergue os bracos, de olhos fechados, em um
canto em que os tons elevados parecem gritos
de desespero. Os clientes do bar a observam em

um siléncio solidario, até que progressivamente
a musica vocal é silenciada e substituida pelo
som de Fratres.

A situacao se agrava e, quando ouvimos as
primeiras notas de Tshitua Fuila Mbuloba (55.43-
57:43), vemos Félicité ao lado do seu filho deitado
com a perna amputada. A melodia da musica e
marcada apenas pelo batuque em uma garrafa
de vidro vazia, e Félicité canta a capella. Em close,
o seu rosto franzido e machucado combina-se a
voz rouca de Mbuyi, expressando a dor e o can-
saco depois de um dia procurando ajuda para o
filho. Os clientes, mais uma vez, a observam em
siléncio, mas, aos poucos, a voz dos musicos se
une a dela, em uma espécie de abrago vocal.

Nas duas musicas restantes, Félicite pratica-
mente ndo canta. Seu filho ja esta se recuperando,
mas seus sentimentos por Tabu - a quem sempre
rejeitou - agora estao divididos. E assim que, em
Tshalemba (01:08:48-01:10:21), ela canta apenas
algumas frases, em uma dinamica de call and
response com 0s musicos, enquanto observa Tabu
no bar flertando com outra mulher. Na musica /n
Praise of Homeboys (01:28:58-01:33:03), ela ndao
canta e ergue, eventualmente, o rosto, olhando

3 O balafon € uma espéecie de xilofone e a kalimba € uma tabua de madeira com pontas de metal escalonadas. Ambos sao instrumen-
tos tradicionais comuns a paises africanos que usam cabacas como ressonancia sonora.



14/16 Revista FAMECOS, Porto Alegre, v. 32, p. 1-16, jan.-dez. 2025 | e-47371

Tabu com uma expressao que € um misto de
duvida e medo.

Descrever a dimensao visual atribuida as in-
ser¢cdes musicais do grupo Kasai Allstars nos
permite compreender a performance davoz, tanto
na perspectiva da corporificacao, isto €, como a
voz € interpretada em cena por um corpo; quanto
da vocalidade, ou seja, 0 modo como esse corpo
se relaciona com caracteristicas materiais da
voz, restituindo, pela performance do corpo, a
sua oralidade, a capacidade de evocar sentidos.
Em sintese, as variacoes da vocalidade estao
intrinsecamente relacionadas com a trajetoria
dramaturgica da personagem, por vezes soando
como gritos de desespero, em outros como um
alivio lirico em meio a circunstancias adversas
ou, ainda, reconectando a personagem com seu
mundo onirico e imaginario, onde ela se deixa
levar por um siléncio contemplativo.

Consideracoes finais

Como podemos observar, as escolhas estéticas
de Alain Gomis a respeito da musica do filme
Félicite (2017), optando por grupos e performers
locais, apontam para a valorizagcao de aspectos
culturais relacionados aos cinemas situados em
Africa e suas diasporas, ao buscar a construcao
de identidades plurais a partir de referéncias do
continente, e a superacao de traumas gerados
historicamente pela violéncia epistémica infligida
por representacdes hegemodnicas sobre esse
conjunto de filmes. Por outro lado, ao nao se
intimidar em utilizar a musica europeia em seu
filme, Gomis propde outra forma de aproximacao
dos cinemas africanos com essa vertente musical.

Em relacao a musica europeia em Félicité
(2017), ja nao se trata mais de um uso manique-
ista-pedagogico, como observado em Borom
Sarret, de Ousmane Sembeéne, tampouco o tra-
tamento irbnico de Djibril Mambéty sobre as can-
coes francesas, mas se trata de uma aproximagao
criativa com o cliché europeu, para desloca-lo de
seu contexto usual e, assim, promover a ruptura
com outro cliché: o uso da musica local como a
unica legitima em filmes africanos. Assim, apesar
da critica de Gomis a uma certa homogeneizacao

da estética dos filmes em festivais de cinema (Go-
mis; Coly, 2022), o seu filme também se relaciona
a essa tendéncia, ao aderir ao “efeito Arvo Part’,
mas adquire um carater especial pela forma como
utiliza esse cliché musical na narrativa. Logo,
se, em determinados filmes, o uso de musicas
tradicionais africanas pode ser revolucionario,
em outros, o uso da musica de tradicao euro-
peia pode ser, ainda que paradoxalmente, uma
revolucao ainda maior, ao ultrapassar a dicotomia
colonizador-colonizado.

Mais ainda, ao convidar uma orquestra sinfo-
nica composta por musicos e intérpretes locais
para executar a musica de Part, consideramos que
Alain Gomis esta sugerindo, em uma proposi¢cao
nao apenas estética, mas igualmente politica,
que a musica classica europeia possa tambem
ser "africana’, ou seja, performada por sujeitos
africanos ou de qualquer outro territorio. Isso
porque, em Félicité (2017), a musica de Part esta
esteticamente alinhada com o drama da protago-
nista, correspondendo a significados atribuidos,
em geral, a musica do compositor, reunidos por
Maimets-Volt (2013). Politicamente, contrapde-se
a representagcdes homogéneas e hegemodnicas
relacionadas a musicalidade africana.

Quanto a presencga da musica vocal nos filmes
africanos, a analise das performances permite
discutir a musica do filme pela perspectiva da
oralidade, nao exatamente quanto ao conteudo
(letra) das cancgdes apresentadas, mas sobre
como a sonoridade da voz cantada (vocalidade),
ao ser incorporada em cena, tem a capacidade
de expressar sensacoes, sentimentos e, assim,
fazer sentido na narrativa. Musicas que desafiam
0 publico mais amplo a ouvir com os olhos, na
medida em que as performances priorizam a mu-
sicalidade da voz e ndo o entendimento da letra.

Nesse sentido, o uso da musica em Félicite
(2017) opera uma renovagcao nos cinemas de
Africa e suas didsporas, conforme se abrem
para a aproximagao com referéncias musicais
nao africanas, demonstrando o seu potencial
de ressignificar composi¢cdes que se tornaram
lugar-comum no repertorio da musica classica
contemporanea, e por conferir um ritmo africano
ao “efeito Arvo Part".
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