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Resumo: A proposta deste artigo é refletir sobre a constituicdo cosmopolitica
da imagem no cinema documentario entre os povos Guarani, como um modo de
escapar dos regimes de destruicao dos modos de vida dos povos tradicionais e de
construir outras formas de fazer politica, utilizando como instrumento o cinema.
O objetivo € estudar as produgdes desses coletivos em relacao a cosmopolitica,
que se inscreve no processo de construcao das imagens e do processo filmico,
tendo o conceito da comunicacao intermundos (Oliveira, 2020, 2021, 2023) como
uma categoria teorico-metodolégica para pensar a cosmopolitica da imagem
no cinema documentario guarani. A questao central € compreender como o
politico e o cosmologico adentram as formas filmicas a partir de uma elaboracao
da cena dissensual, da performance e da fabulacao. Desse modo, esses trés
conceitos (dissenso, performance e fabulacao) poderiam ser o hosso ponto de
partida teodrico-analitico.

Palavras-chave: documentario guarani; cosmopolitica; dissenso; performance.

Abstract: The purpose of this article is to reflect on the cosmopolitical cons-
titution of the image in documentary cinema among the Guarani peoples, as a
way of escaping the regimes that destroy the ways of life of traditional peoples
and as ways of building other ways of doing politics, having as an instrument the
movie theater. The objective is to study the productions of these collectives in
relation to a cosmopolitics concern that is inscribed in the process of construction
of images and the filmic process, having the concept of interworld communi-
cation (Oliveira, 2020, 2021, 2023) as a theoretical-methodological category to
think about the cosmopolitics of the image in documentary cinema guarani. The
central question is to understand how the political and the cosmological enter
the filmic forms from an elaboration of the dissenting scene, the performance
and the fabulation. In this way, these three concepts (dissensus, performance
and fabulation) could be our theoretical-analytical starting point.

Keywords: guarani documentary; cosmopolitics; dissent; performance.

Resumen: El proposito de este articulo es reflexionar sobre la constitucion
cosmopolitica de la imagen en el cine documental entre los pueblos guaranie,
como una forma de escapar de los regimenes que destruyen las formas de vida
de los pueblos tradicionales y como formas de construir otras formas de hacer
politica. teniendo como instrumento la sala de cine. El objetivo es estudiar las
producciones de estos colectivos en relacion con una preocupacion cosmopolitica
que se inscribe en el proceso de construccion de imagenesy el proceso filmico,
teniendo como fundamento teorico el concepto de comunicacion intermundos
(Oliveira, 2020, 2021, 2023). Categoria metodolégica para pensar la cosmopolitica
de laimagen en el cine documental guarani. La cuestion central es comprender
como lo politico y lo cosmologico entran en las formas filmicas a partir de una
elaboracion de la escena disidente, la performance y la fabulacion. De esta
manera, estos tres conceptos (disenso, performance y fabulacién) podrian ser
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nuestro punto de partida tedrico-analitico.

Palabras clave: documental guarani; cosmopolitica;
disenso; performance.

Introducao

Aimagem no cinema documentario indigena
Guarani atravessa uma relacao ontologica da
cosmologia desse povo com o conhecimento
ocidental dos modos de fazer audiovisual, cons-
truindo uma espécie de “‘comunicacao intermun-
dos", para usar o conceito trabalhado por Luciana
de Oliveira (2021, 2020, 2023), na qual imperam,
diante da guerra pela terra, dois gestos: ‘um de
natureza juridica e outro de natureza comunica-
cional’ (Oliveira, 2021, p. 173), ou s€ja, trata-se da
recusa ao “poder biopolitico dos meios” para se
fazer valer uma “biopoténcia comunicacional’,
cuja consequéncia € a “"subjetivacao politica e
exemplaridade contrapontistica as formas comu-
nicacionais eurocéntricas” (Oliveira, 2020, p. 49).

Nessa direcao, o que desenvolvemos neste
artigo € uma reflexao sobre o que esta “entre’
esse processo de producao filmica “intermun-
dana” (Oliveira, 2020): uma imagem que surge
com a emergéncia de vidas em risco, no con-
texto do Antropoceno e de genocidios, como
um “cinema de agao" (Krenak, 2021) que, para
além da denuncia da destruicao das florestas
e formas de vida, "potencializa a capacidade
desses coletivos que estao engajados na pro-
ducao de uma narrativa contra-hegemonica, de
questionamento da ordem instituida” (Krenak,
2021, p. 23). Desse modo, o esforco se volta para
pensar as imagens na relacado com uma ruptura
epistémica da arena politica e da nao divisao
entre natureza e cultura, em que o que esta em
jogo € sobreviver a cenarios apocalipticos de
catastrofes politicas, climaticas e sanitarias sem
precedentes, fazendo-nos repensar o conceito
de politica e territorio.

As voltas com as questdes da cosmologia gua-
rani, a dimensao que se revela nessa produgao
documental € a de uma cosmologia e politica da
imagem, constituida pelos conceitos de dissenso,
performance e fabulagao. Desse modo, apresen-
tamos neste artigo questdes que tém atravessado

o modo como esses filmes colocam em relagcao
a dinamica da vida social desses povos € as no-
vas formas de organizagao politica, a partir das
quais as imagens sao construidas na vertente de
uma “comunicagao intermundos”, que, tal como
proposto por Oliveira (2020, 2021, 2023), se da por
duas dimensodes: ‘foruns cosmopoliticos’, que
corresponde aos modos de interacao com seres
humanos e nao humanos, e “dialogos interepis-
témicos’, que dizem respeito as possibilidades
de interlocucao entre conhecimentos indigenas
e nao indigenas. Dessa maneira, esse conceito
da comunicagao intermundos € uma categoria
tedrico-metodologica para pensarmos a cos-
mopolitica da imagem no cinema documentario
entre os povos Guarani.

A producao audiovisual entre os povos Gua-
rani € proficua no Brasil, incluindo a formacao
de coletivos em variadas regides do pais onde
vivem e com aliancas politicas com outros po-
vos de paises vizinhos, como a experiéncia com
os Guarani-Mbya de Misiones, na Argentina, ou
com os povos de lingua quéchua da Bolivia. O
ponto em comum dessa relagcao sao as possi-
bilidades de projecdes das lutas empenhadas
para a garantia de seus direitos aos territorios e
modos de vida tradicionais, conjugando, assim, a
perspectiva politica da luta pela terra na relacao
com a cosmologia.

E a partir do pensamento de uma cosmologia
e politica das imagens que pretendemos esbo-
car uma reflexao sobre o campo da producao
cinematografica guarani para definir uma cos-
mopolitica das imagens, que se encontra em um
regime de subversao da experiéncia de produgao
convencional para uma cosmologia que incide no
processo filmico. Ha que se destacar, contudo, o
forte exemplo de uma pratica cosmopolitica entre
0s Guarani e os Kaiowa, por meio das grandes
assembleias intercomunitarias Aty Guasu, como
destaca Tonico Benites (2014). Conforme o autor,
essas assembleias sao compostas “pelos lideres
politicos, os lideres espirituais (Aanderu e Aandesy)
e seus aprendizes (yvyra'ja), e, sobretudo pelas
criangas, mulheres e homens pertencentes as
varias familias indigenas” (Benites, 2014, p. 181).
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Além disso, Benites (2014) descreve que durante
0s Aty Guasu ocorrem “discussdes politicas para
as autoridades nao indigenas” e, a0 mesmo tem-
po, “discursos, as exposicoes de experiéncias de
vida, os rituais religiosos e rituais festivos para
os proprios indigenas” (Benites, 2014, p. 181) que
participam dessas assembleias.

Assim, 0 N0SSO corpus para a discussao sao al-
gumas das producdes do Coletivo Mbya-Guarani
de Cinema, Rio Grande do Sul, com o documen-
tario Mokéi Tekoa Petei Jeguata - Duas aldeias,
uma caminhada (2008); do Coletivo de Cinema
Guahu'i Guyra, Mato Grosso do Sul, com o lon-
ga-metragem Ava Yvy Vera - A Terra do Povo do
Raio (2016); do Coletivo de Cinema Mbya-Gua-
rani Ara Pyau, de Misiones, Argentina, com Una
Semilla de Ara Pyau (2017), e, por fim, da ASCURI
(Associacao Cultural dos Realizadores Indigenas
de Mato Grosso do Sul), com o curta-metragem
Tatatin Rape, o caminho da fumaca (2022), coletivo
formado pelos povos Guarani, Kaiowa e Terena.

Com isso, os conceitos de dissenso, perfor-
mance e fabulacao sao acionados como o Nosso
ponto de partida teorico-analitico para pensarmos
ou esbogarmos na esteira de Stengers (2018a),
uma proposicao da cosmopolitica das imagens
mediada por tecnologias do audiovisualem uma
especie de “‘comunicacao intermundos” (Oliveira,
2020, 2021, 2023). Essa proposta, conforme An-
tonio Bispo dos Santos (2023), busca “enfeiticar
a lingua’, propriamente a linguagem cinemato-
grafica, desfazendo as formas eurocentradas
de pensar e produzir imagens, pois as formas
hegeménicas e canonizadas de fazer cinema sao
desconstruidas em praticas descolonizadoras e
“contra-colonizadoras” (Santos, 2015).

Desse modo, entendemos a constituicao de
uma cena cosmopolitica nos filmes dos coletivos
que analisaremos, como consequéncia do dissen-
50, da fabulacao e da performance. A partir dessas
cenas dissensuais, 0s sujeitos que ate entdo nao
eram cotados como interlocutores passam a
aparecer com novas propostas de enunciagao
para os regimes de visibilidade, provocando tam-

bém “rupturas na unidade daquilo que é dado e
na evidéncia do visivel para desenhar uma nova
topografia do possivel’ (Ranciére, 2018, p. 55). Nos
filmes entre os povos Guarani, a fabulacao se
expressa sobretudo pelas palavras, ou seja, pela
conversacao que € uma das caracteristicas da
producao entre os coletivos desses povos (Régo,
2023; Barros, 2014). A performance, por sua vez,
assume uma dimensao corporal de transmissao,
producao e ressignificacao de saberes, segundo
Leda Martins (2021), afetando o comum ou aquilo
que ja é conhecido, de acordo com Paul Zumthor
(2007). Isso nos permite pensar nao somente
0 modo de aparicao dos povos, mas também
sobre como seus modos de vida se performam
nas imagens, conforme destacado por André
Brasil (2012, 2014).

Cosmopolitica das imagens

Refletir sobre a politica da imagem na produ-
¢ao de documentarios entre os povos Guarani
passa por um debate acerca da cosmopolitica
que se expressa nos filmes. Depreende-se, assim,
que é preciso considerar a devastacao ecologica
e a constante crise climatica que tém modificado
as variadas formas de vida humana e ndo humana,
sobretudo atingido fortemente as populagdes
amerindias e tradicionais.? Como consequéncia
desse contexto, esta o que Paul Crutzen e Eugene
Stoermer (2000) classificam como sendo a era
do Antropoceno, surgida pelos “extensos e ainda
crescentes impactos das atividades humanas
na terra, na atmosfera e em todas as escalas,
inclusive a global" (Crutzen; Stoermer, 2000, p. 2).
O Antropoceno, definido em termos geologicos,
€, por sua vez, um evento ocasionado por uma
ruptura ecolégica sem precedentes. O conceito
de Antropoceno, introduzido na comunidade
cientifica para pensar as “mudancas globais’,
define uma “nova época na histéria da Terra', em
que “o advento da Revolucao Industrial em torno
de 1800 fornece uma data de inicio logica para a
nova epoca’ (Steffen et al., 2011, p. 842).

A cosmopolitica, entendida como “plano de

3 Mais do que isso, as aceleradas mudancas geologicas que, por conseguinte, tém gerado fortes crises e catastrofes climaticas - como,

por exemplo, a que ocorreu em maio de 2024, no Rio Grande do Sul.
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coabitacao da multiplicidade ontologica, de
composicao e negociacao entre as divergén-
cias" (Costa, 2019, p. 175), corresponderia a uma
condicao alternativa de outras formas de vida (re)
existirem ao Antropoceno e seus efeitos catas-
troficos. A cosmopolitica pode ser compreendi-
da, desse modo, como uma “desaceleracao do
processo politico”, em que a cena politica passa
a ser habitada nao somente por humanos, mas
também por “multiplos mundos divergentes aos
quais” (Stengers, 2018b, p. 18) as vitimas dessa
decisao politica, e que por ela sao amplamente
ameacadas, tornam-se agentes participativos.

E nessa perspectiva que a arena politica &, en-
tao, habitada por outros seres, além dos humanos
que disputam o poder e 0 espaco, aos quais Mari-
solde la Cadena (2020) denomina de “seres-terra”
Trata-se do apelo, na esfera politica, as entidades
sensiveis que estao articuladas com outras for-
mas nao humanas de construcao de saberes, no
sentido tambéem de propor uma articulagao entre
mundos multiplos que visam construir modos de
coexisténcias e representacoes para repensar as
decisbes, acdes e discussoes que sao feitas no
campo da politica, de modo a construir, assim, a
“‘comunicacao intermundos” (Oliveira, 2020, 2021,
2023), por meio de divindades, espiritos, animais
ou demais dominios de seres da natureza, e,
desse modo, configurar uma “ruptura da politica
moderna" (Cadena, 2020). Se considerarmos o
sentido dado aos “seres-terra”, ha nas imagens
discutidas aqui uma enunciacao epistemoloégica
que se faz presente com o saber amerindio, e ndo
somente com as questdes particulares e técnicas
eurocentradas de construgao de imagem. Assim,
ocorre também uma convocacao desses seres,
outrora agentes mobilizadores das decisdes
politicas dos povos, pois as relacdes da natureza
com o mundo nao dicotomizam as relacdes na-
tureza e cultura, como pensadas por sociedades
nao indigenas, que apagam as diferengas para
suprimir outros modos de existéncia.

Essa concepcao fundamenta, de certo modo,

a ideia de cosmopolitica da imagem que, com
efeito, passa por um entendimento no sentido de
reconhecer outros mundos* que se inscrevem
no processo filmico. Se o regime politico da
imagem se caracteriza com o “conflito em torno
da existéncia de uma cena comum, em torno da
existéncia e da qualidade daqueles que estao ali
presentes’ (Ranciere, 2018, p. 40), entdo a politica
se constitui por aqueles que, negados o direito
de serem falantes, “instituem uma comunidade
pelo fato de colocarem em comum o dano” pro-
vocado pelo enfrentamento e pela contradicao
de “dois mundos alojados num so: 0 mundo em
que estao e aquele em que nao estao” (Ranciere,
2018, p. 40).

Desse modo, parece-nos pertinente a proposta
de fazer uma reflexao da imagem no dialogo com
a cosmopolitica, que se coloca na aparicao des-
sas questoes nas quais se mobilizam as disputas
de construcao de um mundo comum, seja com
a modificacao do mundo existente a partir das
condicoes de outras formas de existéncia, ou com
a possibilidade de que determinados sujeitos
se tornem interlocutores ao promoverem uma
redistribuicao das visibilidades hegeménicas que
ja formam o mundo comum. E nas imagens, e
através destas, que 0s nao humanos tensionam
as categorias de visibilidade, pois, no dizer da
cineasta indigena Graciela Guarani et al. (2021, p.
21), € na tela que "as espiritualidades, os olhares
sensiveis sobre as coisas que nos afetam cultu-
ralmente e os atropelos dos nossos direitos como
povos" adquirem uma dimensao visivel. A politica,
entdo, estaria no proprio uso das tecnologias do
audiovisual e suas estrategias de transformar o
cinema em dispositivo, ao passo que 0 Cosmo
corresponderia a entidades entre as quais estao
outras entidades que sao convocadas no interior
do processo filmico a participarem dos gestos
politicos.

Para tornar a cosmopolitica mais manifesta, &
possivel pensar que o ajuste de desacordos ocor-
re ndo apenas no campo do politico e espiritual,

4 Segundo Eduardo Viveiros de Castro (2004), neste encontro de mundos, € claro o que o autor chama “relagdes de equivocagao’, que
sdo as falhas de compreensao das formas de “ver o mundo’, as possiveis "patologias que ameagam a comunicagao’, como a incom-
peténcia linguistica, por exemplo. No entanto, a equivocacao “nao é o que impede a relacao, mas o que a estabelece e impulsiona: a

diferenca de perspectiva” (Viveiros de Castro, 2004, p. 11).



Por uma cosmopolitica da imagem no cinema documentario entre os Guarani

José Francisco Serafim - lago Porfirio 5/18

mas também nos espacos de risco e conflito, ou
seja, das lutas. E no campo das lutas que se da a
configuragao da politica como experimentagao,
formando propriamente aquilo que Ranciere
(2012) vai chamar de “comunidade politica". Esta
comunidade politica ndo se resume a luta ou ao
exercicio do poder, mas sim a reconfiguracao dos
ambitos sensiveis que definem “objetos comuns”.

O cinema documentario Guarani:
cosmopolitica das imagens

Na formulacao dessa perspectiva da cosmo-
politica das imagens, identificamos um conceito
tedrico para a construcao dessa abordagem, que
se refere as forcas mobilizadoras de cenas de dis-
senso, mobilizado, por sua vez, pela “comunicacao
intermundos”. O dissenso nao se encontra no cam-
po de um conflito de interesses, mas na disputa
pelas visibilidades, operando como condi¢ao de
criar outras sensibilidades no encontro entre dois
(ou multiplos) mundos em um mesmo mundo, de
modo a romper com as opressoes construidas por
uma forma de politica instituida ou por regimes
de visibilidades, pondo em jogo as possibilidades
de pensar e modificar um mundo comum. Nessa
perspectiva, o dissenso ndo € uma disputa e/ou
guerra de ideias, sendo um conflito estabelecido
entre os regimes sensoriais e de visibilidade.

Poderiamos depreender, a partir dai, que o
conteudo da imagem dissensual € a performance
que assume funcodes distintas quanto a propria
natureza dos elementos e modos de vida nao
humanas (espiritos, animais ou elementos da na-
tureza) que lhe dao possibilidades de existir frente
as elaboracoes do visivel. Dito de outro modo,
a performance estrutura e funda o dissenso na
perspectiva de uma cosmopolitica da imagem.
O conceito de dissenso deve ser posto de modo
a permitir as modalidades de a¢ao dos corpos
e o modo pelo qual os sujeitos empenham suas
acoes, que sao elaboradas, de modo geral, sob
multiplos pontos de vista, que nao sao redutiveis
a0s meios que possibilitam determinada relagao
da qual as imagens sao constitutivas.

No esforco de conceitualizar a cosmopolitica
daimagem, o dissenso seria o seu ponto potencial

de expressao, como aquilo que vai propor um
rompimento, no plano discursivo, para a criagao
de outros regimes politicos, estéticos e performa-
ticos. Essa ideia pode pressupor, na pratica e no
pensamento das imagens, duas questdes - que
nos parecem importantes para propor o debate.
Na primeira, trata-se da instauracao de uma rela-
cao fundamentalmente transversal aos exercicios
do poder politico confrontada com os saberes
espirituais e cosmologicos dos povos originarios,
um elemento essencial de construgcao que reside
na pretensao politica das imagens realizadas no
momento da abertura relacional, ou de relacoes
intermundanas, por assim dizer. Ou seja, nessa
perspectiva, nao € somente a neutralizagao de
uma forma estabelecida de tomadas de decisdes,
mas talvez uma acao que negue a experiéncia po-
litica propria da sociedade moderna. Na segunda, o
aniquilamento das formas filmicas convencionais,
em que nem tudo que é dado a ver esta no plano
visivel, e uma poténcia fabulativa para se opor aos
regimes de visibilidade ou reorienta-los, cuja reo-
rientagao convoca uma nova experiéncia politica.

Nas diversas formas e processos de que 0s
povos se utilizam para a criagao da cena dissen-
sual, a performance opera a invencao da cena,
dando aver o que é visivel e pensavel, nos filmes
dos coletivos comentados neste artigo. E desse
ponto de vista que a nogao de cena assegura uma
funcao epistemolodgica, recusando-se a seguir a
logica da "explicagao por um conjunto de con-
dicdes historicas’, ou revelando uma “realidade
escondida atras das aparéncias” (Ranciere, 20213,
p.77) - como, por exemplo, na Figura 1 do filme
Mokoi Tekoa Petei Jeguata - Duas Aldeias, uma
caminhada (2008), do Coletivo Mbya-Guarani de
Cinema. A cena, desse modo, € uma condicao que
implica o dissenso e, tacitamente, altera as rela-
coes de uma determinada situacao, redefinindo
as visibilidades que vao orientar as experiéncias
coletivas (Marques, 2021). Assim, € atraves do
dissenso enquanto deslocamentos e criacao de
outros regimes do sensivel e das visibilidades,
que podemos refletir acerca de uma politica das
imagens e sua questao inteiramente cosmologica
e, por sua vez, cosmopolitica.
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Figura 1 - Mariano Aguirre caminha entre as muralhas

Fonte: Captura de tela realizada pelos autores de Mokoi Tekod Petei Jeguata - Duas Aldeias, uma
caminhada (2008).

Duas Aldeias, uma caminhada enfatiza o co-
tidiano da cidade de Koenju, Sao Miguel das
Missdes, Rio Grande do Sul, a espiritualidade
Guarani e as formas reinventadas de sobrevi-
véncia, com os indigenas indo para o centro da
cidade de Porto Alegre (RS) e para o Sitio Histo-
rico de Missbes para vender seus artesanatos. O
filme consiste em duas caminhadas, a partir de
um ponto de visao geografica - o passeio até a
cidade - em que se problematiza o “ser” guarani
em contato e na relacao com os nao indigenas,
e a caminhada que propde uma reflexividade
da historia dos Guarani em relacao a coloniza-
cao do Sul do Brasil, além de como a tradicao,
as lutas politicas e a religiosidade atravessam
diferentes geragdes desse povo. Assim, o filme
apresenta-nos a inter-relacao da aldeia com a
cidade, colocando em relacao os mundos em
uma posicao de conflito.

Mariano Aguirre (Figura 1) caminha entre as
muralhas, enquanto, através de uma montagem
intervalar, sdo mostradas as imagens de guias
turisticos narrando, para turistas e um grupo

de estudantes, a historia hegemdnica sobre o
passado guarani e a construgao das Ruinas dos
Sete Povos das Missdes. Mariano, enquanto ca-
minha, inicia um processo de fabulacao sobre a
verdadeira historia de dor e sofrimento de seus
parentes, em um processo de colonizacao e
genocidio. "Por aqui andaram os nossos paren-
tes. Mas os brancos tiraram tudo da gente e se
apropriaram dessas ruinas que nossos parentes
fizeram. Agora eles ndo querem dar pra gente o
que é nosso. Nossos parentes construiram isso
forcado pelos brancos. Eles [os padres jesuitasl
forcaram os indios a trabalhar nisso”, fala Mariano,
ao caminhar entre os Sitios, olhando, ora para fora
de campo, ora para o alto das muralhas.

A construcao dessa narrativa mitica se en-
cadeia pela performance e pela fabulacao que
Mariano empenha diante da camera, que o segue
na caminhada pelo sitio. Com efeito, essas cenas
criam, comparadas as imagens e falas dos nao
indigenas, uma dimensao dissensual, hao no
sentido de disputas de ideias, ou versdes opostas
da historia, mas como uma enunciacao mitica
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que vai redesenhar esse espago comum, criando,
assim, um conflito nos regimes de visibilidade.

Nesse caminhar e movimento com a cida-
de-aldeia, a relacao com os seres-terra, a es-
piritualidade, os modos de vida e as formas de
territorialidade sao redefinidas porimagens, em
que a construcgao territorial € reocupada em ou-
tros lugares, em espacos territoriais simbolicos
e nas relagdes que levam ao exterior da cidade,
configurando uma cena dissensual a partir dos
novos regimes de visibilidade que sao colocados
em tensao, possibilitando um novo imaginario
social para organizar, desenvolver e dar sentido a
esses acontecimentos. Embora essa relacao com
o “fora" ocorra na dimensao do conflito, como,
por exemplo, com os turistas que s6 se preo-
cupam em tirar fotos ou quando perguntam se
ainda cacam com arco e flecha, ha também uma
certa indignacgao e frustragao entre os indigenas,
sobretudo com a venda de seus artesanatos: “as
pessoas so tiram fotos, nao compram nada’, diz
um dos indigenas no filme.

De certa maneira, € interessante pensar o
lugar que ocupa a performance dos corpos que
inscrevem saberes de diferentes ordens frente a
uma cena constitutiva do dissensual, ou suficiente
para criar uma cena de dissenso em seu duplo
gesto politico, conforme descreve Marques (2021),
com a “ainterrupcao das logicas hierarquicas que

reforcam e estabilizam modos de visibilidade e
inteligibilidade, e a criacao de novo imaginario
que seja capaz de produzir outras formas de
apreender e reconhecer os outros e suas formas
devida" (Marques, 2021, p. 47). De forma geral, os
povos tecem na trama politica da cena a perfor-
mance como operagao por exceléncia para que
as imagens possam emancipar-se do estatuto
e dos regimes de visibilidades. A performance
€, assim, o “saber-ser” que “implica e comenda
uma presenca e uma conduta”, no dizer de Paul
Zumthor (2007, p. 31).

Para Diana Taylor (2012), a politica da palavra
performance abriga elementos que sao retirados
de um contexto, mas que “se reatualizam a cada
nova instancia’ (Taylor, 2012, p. 17) e que implica
em um comportamento revivido acompanhado
de uma pratica epistemologica como forma de
compreender o mundo. Nesse sentido, o pro-
cesso de confeccao dos artesanatos na aldeia e
que serao vendidos na cidade, comecga quando
0s jovens indigenas vao a mata, e observamos
0 momento em que cagam um sabia (Figura
2), participando da caga e preparo da ave, “‘nao
estamos judiando do passarinho, nem morrendo
de fome, s6 estamos mostrando como era nas
matas”, dizum dos jovens. Nesse sentido, o grupo
de jovens busca dar continuidade a producao
artesanal a partir dos saberes tradicionais.

Figura 2 - Jovens indigenas vao a mata cacar um sabia

Fonte: Captura de tela realizada pelos autores de Mokoi Tekod Petei Jeguatd - Duas Aldeias, uma
caminhada (2008).
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Esse mostrar pela performance “‘como era
nas matas’, provoca, em certa instancia, uma
cena dissensual ao dar a ver uma situacao que

é tensionada. Por um lado, um indigena olha
diretamente para a camera e interroga quem
filma que, nesse caso, € Ariel - realizador guarani
do Coletivo -, ao perguntar se 0 modo como
estao fazendo com o passarinho era como 0s
seus avos faziam antigamente com os animais
grandes, como os tatus. Por outro, € a maneira
COMO preparam a ave que vao comer, ou seja,
a forma de destripar e assar o passarinho, que
sera repartido entre os jovens indigenas, € o que
também provocara um dissenso, de igual modo
empenhado pela performance em cena. “Os
brancos vao sentir muita pena quando assistirem

isso", diz um deles. ‘E, vao sentir pena do passa-
rinho", complementa outro indigena.

A emergéncia dissensual constituida pela per-
formance dos jovens nas cenas acima, dada a
ver pela estética das formas cinematograficas -
como os planos detalhes da ave sendo assada,
plano inteiro e a cdmera em plongee - adquire, no
trabalho artesanal do passarinho (Figura 3), uma
dimensao cosmologica e a constituicao de um
dominio politico. Nao seria a toa, por exemplo, que
os jovens justificassem o “sacrificio” da ave como
demonstracao de uma pratica tradicional. E, em
outro momento, a madeira colhida junto a essa
acao se transformara na representacao desse
mesmo passaro que, mais uma vez, vai garantir
a sobrevivéncia da aldeia, com a compra de co-
mida, em um contexto de escassez de recursos.

Figura 3 - Trabalho artesanal do passarinho

Fonte: Captura de tela realizada pelos autores de Mokoi Tekod Petei Jeguata - Duas Aldeias, uma
caminhada (2008).

E nessa diregdo que o conceito de “comuni-
cacao intermundos” ajuda-nos a compreender
o fendbmeno cinematografico amerindio como
encenacao performatica de saberes definidos
pelo desvio de uma linguagem que se deixa ser
afetada por outros modos de conhecimentos,
ou seja, 0s saberes tradicionais dos povos e 0s
conhecimentos ocidentais de se fazer cinema.
A comunicacao intermundos €, assim, uma con-
fluéncia de praticas epistémicas de formas de
vida tradicionais, com aliangas e possibilidades

de didlogos pensadas como uma reorganizacao
das relacdes pelas interfaces entre etnicidades,
xamanismos, conhecimentos tradicionais e co-
nhecimentos cientificos e ocidentais.

A elaboracao da cena dissensual no cinema
Guarani se da através da performance, em gran-
de medida, isto porque os sujeitos das imagens
performam nas cenas a transmissao de saberes
pela memoria e pelo corpo, e por uma visibilida-
de que transfigura em outro contexto e tempo,
constituindo a tecitura dos filmes e a poténcia
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fabulativa com referéncia do vivido e da ficcao,
compreendendo aqui a ficcdo como um gesto
“ficcional dissensual’, a partir do qual “a realida-
de que consiste em afirmar que essa realidade
nao € a realidade, mas que ha varias maneiras

de construir a realidade” (Ranciere, 2021b, p. 66).
Referimo-nos ao indigena que segura a colmeia
sem abelhas (Figura 4) e que, segundo narra, “sao
que nem os mbya-guarani’, pois deixam suas
casas quando sao incomodadas.

Figura 4 - Indigena segura colmeia sem abelhas

Fonte: Captura de tela realizada pelos autores de Mokoi Tekod Petei Jeguata - Duas Aldeias, uma
caminhada (2008).

A colmeia abandonada pelas abelhas e que
segura o indigena, como observamos na Figura 4,
€ uma metafora da propria situacao em que vivem
na aldeia, e que faz, de algum modo, relagao com
as imagens e palavras apresentadas momentos
antes, do confinamento e de uma relacao com
0s nao indigenas imposta pela falta de condi¢des
e de espaco territorial para desenvolverem seus
modos de vida, por exemplo. No que se refere
mais propriamente a essa metafora, o jovem
indigena, que deposita seu olhar para a camera
que o enquadra, realiza um gesto de fabulagao
enquanto segura a colmeia. “As vezes, os mbya
se mudam porque tem alguém incomodando. Por
isso elas [as abelhas] foram tentar viver melhor
em outro lugar. Os mbya também sao assim”,
diz o jovem.

Outro momento em que a cena dissensual
junta-se ao gesto de fabular na constituicao da
cosmopolitica, a partir da “comunicagao inter-
mundos’, € quando Valmir Cabreira e Jhonaton

Gomes (Figura 5), em Ava Yvy Vera - A Terra do
Povo do Raio (2016), empenham-se em uma dupla
acao, fabulativa e performatica, para rememorar
0s ultimos momentos de Nisio Gomes até o seu
brutal assassinato, em que a ficgao, ou autoficcao,
€ constituida a partir de interrelagdes com a rea-
lidade. Ava Yvy Vera recorre a memoria coletiva,
aos sistemas de organizagao social dos Guarani e
Kaiowa para convergir, desse modo, performan-
ce, fabulacao e cenas dissensuais de maneira a
constituir uma unidade sociopolitica das imagens
e, sobretudo, a propria cosmopolitica.

E nesse sentido que o povo do raio e trovées,
em uma alternancia constante entre as dimen-
sdes cotidianas e cosmolodgicas da aldeia, e entre
tempo e espaco, passado e presente, encenam e
performam no filme a rememoracao do assassina-
to de Nisio Gomes - lideranca politica e religiosa
do tekoha Guaiviry, assassinado brutalmente
em 1° de novembro 2011 -, com a fabulagao,
para também rememorar e fabular os espacos
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sagrados que foram invadidos por plantagdes de
soja do agronegocio, como vemos na imagem
em plano geral de abertura do filme, as praticas
ritualisticas cotidianas como reelaboracao do
vivido compartilhado, em suas acdes politicas
e cosmologicas.

Valmir e Jhonaton estao sentados de frente
para a camera e em plano fixo, com uma vela
acesa. Estao exatamente no local onde Nisio
fora assassinado. Enquanto o primeiro narra e
rememora como se deu 0 momento em que
assassinaram Nisio, o segundo intervém com
expressoes sonoras que vao compor uma certa
sonoplastia, segundo Brasil (2018), como o carro

que chega trazendo os pistoleiros ou mesmo o
barulho dos disparos de arma de fogo. Como
descreve Brasil (2018), essa performance dos
jovens “é entremeada por longas pausas (silén-
cios em que sobressai 0s sons da mata), como a
marcar, em seu interior, o trabalho de elaboracao.
Essa encenagao nao vem sem sofrimento, ja que
aqueles que encenam sao também testemunhas
do assassinato” (Brasil, 2018, p. 9). O momento
da morte €, assim, performado pelos gestos e
expressoes que revelam esse sofrimento, pois,
enquanto Valmir narra, Jhonaton parece segurar
o choro.

Figura 5 - Valmir Cabreira e Jhonaton Gomes

Fonte: Captura de tela realizada pelos autores de Ava Yvy Vera - a terra do povo do raio (2016).

A encenacao e fabulacao de um trauma que,
no caso, € a morte de Nisio, € também uma ferida
aberta daquilo que nao foi de todo cicatrizado,
pois ambos 0s jovens partilham de um aconteci-
mento traumatico do qual foram testemunhas, e
que é transferido por meio de uma performance
para conferir visibilidade e provocar rupturas “na
evidéncia do visivel" (Ranciére, 2008, p. 55). Dito
de outro modo, essa cena torna-se dissensual na
medida em que vai perturbar uma certa postura
consensual das sociedades nao indigenas sobre
as variadas formas de violéncia cometidas contra
os indigenas.

‘Quem ¢é a lideranca aqui? Quem € a lideranca
aqui?", diz Jhonaton, com expressdes sonoras que
simulam novamente disparos de arma de fogo.
O longo siléncio dos jovens € rompido com as
palavras de Valmir, que deposita seu olhar para
a vela que ali esta acesa: "Ja mataram... Ja acer-
taram ele [Nisiol. Acertaram ele na cabeca, no
peito e na coxa. Olha s6 o sangue” Essas cenas,
que vao constituir o politico das imagens por
questionar e transformar os regimes de visibili-
dade, e o cosmologico, que se configura entre
o ritual e o cotidiano, como 0 momento em que
um grupo de jovens performa a chegada dos
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brancos, ou mesmo os artificios que recorre um
indigena para tornar-se invisivel diante de uma
possivel ameacga dos brancos e pistoleiros (Figura
6), também significam um processo de luta pelo

territorio, como narrado no inicio do filme pelo
casal de rezadores kaiowa Tereza Amarilia Flores
e Valdomiro Flores.

Figura 6 - Tornar-se invisivel

Fonte: Captura de tela realizada pelos autores de Ava Yvy Vera - a terra do povo do raio (2016).

Essainterpretagao se expressa na tentativa de
construir uma reflexao quanto ao ficcional no con-
texto da producao das cenas de dissenso, para, sO
entao, pensar as relagdes entre imagem, politica
e cosmologia guarani, cujo movimento é trazer
a cena performada e fabulada um saber que é
ressignificado, transfigurado e revivido a partir de
experiéncias que nao estao, assim, deslocadas do
proprio ato de transposigcao cinematografica, ou,
melhor dizendo, experiéncias vividas que, ainda
que sejam reativadas na construcao das imagens,
sao constitutivas do proprio processo filmico e da
‘comunicacao intermundos’, o mundo do saber
ocidentalizado das formas do audiovisual e dos
saberes tradicionais, de uma maneira geral.

Essas perspectivas analiticas nos oferecem
subsidios para pensar em uma cosmopolitica
das imagens, a partir de filmes que sugerem
uma continuidade daquilo que € intrinseco a vida
cotidiana dos povos, na combinacao de praticas

rituais e agoes politicas.

Como podemos observar, também, no filme
Una Semilla Ara Pyau (2017), do Colectivo de Cine
Mbya Guarani Ara Pyau, de Misiones, Argentina. O
filme comecga com alguéem acendendo o fogo e
montando o cenario para que os demais entrem
Com suas cameras, ocupem o espago ao redor
do fogo e comecem a filma-lo (figura 7), como
que para aquecer os equipamentos, o que parece
revelar uma pratica ancestral. De acordo com
Levi Marques Pereira (2008), o “fogo domestico”,
na lingua guarani, “centra-se no comensalidade,
representada metaforicamente na forca atrativa
do calor do fogo, que aquece as pessoas ha sua
convivéncia intima e continua” (Pereira, 2008, p.
7), sendo, portanto, um elemento ligado a soli-
dariedade e protecao contra possiveis ameacas
- que estarao no centro das preocupagodes dos
indigenas em cena, ou seja, a ideia de um futuro
ameacado.
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Figura 7 - Aquecer os equipamentos

Fonte: Captura de tela realizada pelos autores de Una Semilla Ara Pyau (2017).

O fogo esta, desse modo, relacionado proces-
sualmente ao proposito de realizar o filme, pois
torna-se um agente ndo humano com o qual os
indigenas se relacionam e criam uma espécie
de encontro com os sujeitos filmados: aquece
0s equipamentos para potencializar o aparecer
humano e nao humano que se introduz narrativa-
mente na forma filmica. Esse gesto se abre para
a cena que vem a seguir. 0 passeio das criangas
até o ponto mais alto da aldeia.

A medida que a cdmera se move ao redor da
crianca (Figura 8), e acompanhamos seu olhar
atento, ouvimos uma voz over falando em guarani
sobre o processo de luta pela demarcacao do
territorio e a preocupacgao pelo fato de algumas
areas circundantes nao estarem demarcadas,

demonstrando uma preocupacao com o futuro
das proprias criancas, que devolvem o olhar
na mesma medida em que a voz esboca essa
insegurancga: “presta atencao”, diz a voz, "deve
ser por alguma coisa [..]. Ele [a criancgal ja esta
preocupado com todas essas questoes. Ele nao
sabe como os brancos nos tratarao no futuro”. A
camera, entdo, acompanha e apresenta algumas
outras criangas, entre os cortes que sao produ-
zidos para 0 momento em que todos assistem
juntos as filmagens, o que coloca a agéncia do
coletivo no conjunto de relagdes humanas e nao
humanas, destacando a importancia da espiritua-
lidade entre os mais jovens, as praticas ancestrais
e a transmissao geracional de conhecimentos
tradicionais.

Figura 8 - Fabular para criar novas temporalidades

Fonte: Captura de tela realizada pelos autores de Una Semilla Ara Pyau (2017).
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Esse momento que observamos na Figura 8,
por exemplo, exprime um gesto de fabulacao
para reverter as temporalidades: o instante em
que se grava é distinto ao que se narra. E um
tempo espiralar que inclui a natureza cosmica.
Havera floresta? As terras serao demarcadas e
devolvidas a seus povos? Essa interrupgao do
tempo questiona e levanta essas questoes a partir
da crianga enquadrada no campo da filmagem.
Em suma, trata-se de um tempo “que nao elide
a cronologia, mas que a subverte” (Martins, 2021,
p. 42). Essa subversao da narrativa pela fabulacao
torna-se, no filme, um ponto centralem que vem
projetar, através da narracao, um ato politico.

Esse movimento produz e articula uma des-
continuidade do tempo, pois este sera o elemento
principalem Una Semilla, na medida em ha uma
justeza e um atravessamento de diferentes tem-
poralidades. Com frequéncia, observamos uma
emocao quanto ao futuro, carregada, como ja
descrito aqui, por preocupagdes dada a profunda
incerteza da demarcacao das terras no presente,
que é justamente o presente da propria filmagem
e da visionagem coletiva. E o que se observa no
caminhar pela aldeia: a cAmera € passada de mao
em mao, de um certo modo, para acompanhar
as criangas, seja no rio ou na subida para o ponto
mais alto da aldeia. Tudo é feito em conjunto, de
forma coletiva e compartilhada.

Com roteiro de Eliel Benites, pesquisador e pro-
fessor guarani, Tatatin Rapé, o caminho da fumaca
(2022) integra a cinematografia da Associagcao
Cultural dos Realizadores Indigenas de Mato
Grosso do Sul (Ascuri), formada por jovens cine-
astas e pesquisadores do povo Guarani, Kaiowa
e Terena de Mato Grosso do Sul, Centro-Oeste
brasileiro, e que tem atuado de forma conjunta
com realizadores do pais e de outras etnias, como
os povos de lingua quéchua da Bolivia, na figura
do realizador Ivan Molina, por exemplo.

Tatatin Rape (2022) estabelece uma pratica

intermundana, para usar o conceito de “‘comu-
nicacao intermundos’, entre o conhecimento
cientifico e o conhecimento tradicional desse
povo, que se inscreve na narrativa do filme atra-
vés de uma acao cosmopolitica e que imprime,
por conseguinte, a cosmopolitica nas imagens, e
explora a fumaga como uma experiéncia politica
e cosmologica, instaurando, desse modo, o dis-
senso. De um modo ou de outro, como veremos,
a cena dissensual nesse curta-metragem da
Ascuri esta relacionada com as poténcias divinas
das praticas e saberes tradicionais, numa ordem
e enfrentamento das consequéncias de agdes
das sociedades nao indigenas que terminam por
atingir as aldeias.

Produzido no contexto da pandemia do novo
coronavirus (COVID-19), o curta narra como os
saberes cientificos de uma sociedade ocidental
se relacionam com os saberes tradicionais, a es-
trutura politica e a organizacao social dos povos
indigenas, sem que estes sejam completamente
anulados ou ignorados, sobretudo diante do te-
mor de uma pandemia que propagou infecgdes
respiratorias que se espalhou pelo mundo todo,
deixando milhares de mortos.

Na abertura do filme, que € produzido no
contexto da pandemia de COVID-19, assistimos
aimagens do sol nascendo, em plano geral, en-
quanto os movimentos frenéticos do mbaraka sao
acompanhados dos cantos-rezas guarani-kaiowa,
0 que expressa, em imagens, a dimensao espiri-
tual desse povo. O quadro é preenchido por uma
fumaca e ao som do mbarakd, que, em seguida,
aparece sob a fumaca, com o restante do quadro
escuro, nao permitindo ver nada além desses
elementos (Figura 9), que estao iluminados por
uma pequena luz do sol em diregcao ao plano.
“Pela luz do meu cocar, eu me defendo, eu me
defendo’, diz a voz over, enquanto também sao
sobrepostas imagens do hascer do sol ha aldeia.
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Figura 9 - Entre o mbarakd e a fumaca

Fonte: Captura de tela realizada pelos autores de Tatatin Rapé, o caminho da fumaca (2022).

O caminhar nao é mais pelo contato com o
“fora” (a cidade), como em Mokoi Tekod Petei Je-
guata - Duas Aldeias, uma caminhada (2008), e
sim, o “dentro” (a aldeia e a medicina tradicional)
com esse “fora" (os conhecimentos da medicina
cientifica) na busca por possiveis saidas para
criar-se condicoes de existéncias aos diferentes
modos de vida ameacados diante do contexto
pandémico. Diante da vida em risco, a fumaca,
enquanto entidade e agente ndo humano, integra

0 espaco ritual e politico para convergir diferentes
modos de conhecimentos. Ela converge entre os
saberes tradicionais e cientificos. O fogo € acen-
dido (Figura 10) para o preparo de uma bebida
feita por ervas da mata, e, momento depois, um
grupo de mulheres se reune em torno da fumaca
que se esvai dessa bebida; “para mandar os do-
nos das doencas [COVID-19] irem embora junto
ao por do sol".

Figura 10 - Preparo de ervas para curar as doencas

3
|

Fonte: Captura de tela realizada pelos autores de Tatatin Rapé, o caminho da fumaca (2022)
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Destaca-se a dimensao espiritual de man-
ter as tradicoes frente aos riscos e ameacas a
saude de toda a aldeia, onde, mesmo havendo
um posto de saude (centro dos conhecimentos
técnico-cientificos dos nao indigenas), nao se
dispensa o saber tradicional - como quando o
jovem indigena sai dessa unidade de saude com
a mao no braco, indicando ter sido vacinado,
guarda os comprimidos em seu bolso e segue
em direcao a um ritual, onde tomara, por assim
dizer, “os remédios tradicionais” (Figura 11). Entre
um plano e outro, a montagem explora o uso
de planos gerais, como o rio, o sol se pondo ou
mesmo imagens das planta¢cdes de soja com
tratores, enquanto uma voz over fala, em guarani,
que a devastacao da terra € o que traz doencas,
em uma demonstracao de que os interesses
do agronegécio condicionam a destruicao das
formas de existéncia humana e nao humana, das
praticas e modos tradicionais de vida.

O filme nao coloca essas duas formas de co-

nhecimento - a medicina tradicional dos povos
e 0s servicos oficiais de saude do Estado no
ambito da pandemia -, em posicao de confronto,
revelando, assim, condicao da diplomacia cos-
mopolitica ha conexao entre mundos diferentes,
convocados de modo nao hierarquico para um
processo de escuta e alianga. Isso ocorre em
uma relacao que nao prioriza um unico saber,
uma unica voz ou poder na tomada de decisdes,
posto que a cosmopolitica, segundo Stengers
(2018a), constitui-se pelo principal papel do es-
forco diplomatico. Assim, o mesmo jovem que
sai vacinado e com os remedios dos karai, ou
mbairy (ndo indigenas) coloca-se diante de um
lider espiritual de sua aldeia para um ritual (Figura
11), envolvendo o canto-reza acompanhado pelo
mbaraka e outras agéncias nao humanas, como
a fumaca, de modo a defender-se e a mandar
‘embora’ as "doencas” com o por do sol, pois,
como diz o canto de abertura do filme: “pela luz
do meu ku'i kuaha, eu me defendo, me defendo”.

Figura 11 - Ritual de cura, entre o canto-reza e o mbaraka

Fonte: Captura de tela realizada pelos autores de Tatatin Rapé, o caminho da fumaca (2022).

Nota-se, entao, uma interlocucao intermun-
dana e relacional com outros mundos e modos
de existéncia diversos, por uma questao de so-
brevivéncia da espécie humana, como chama
atencao Spensy Pimentel (2012, p. 203), uma vez
que a conservacao das praticas xamanicas, para

a cosmologia guarani-kaiowa, “pode dar chance
a propria sobrevivéncia" dos nao indigenas, “ten-
do em vista que as consequéncias nefastas de
nosso descuido (somos como elefantes numa
loja de cristais, nessa visao) ja sao visiveis por
todos os lados" Assim, Tatatin Rapé, o caminho da
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fumaca (2022) parte das cenas de dissenso para
redistribuir e reconfigurar os ambitos sensiveis de
modo a modificar as relagcdes e construir um es-
paco em constante modificacao (Ranciére, 2012),
seja 0 espago que dita as normas de um saber
cientifico e ocidental, seja no espaco espiritual e
sua dimensao cosmologica do saber amerindio,
para criar condicoes de possibilidade de habitar
mundos possiveis.

Consideracodes finais

De algum modo, para responder as ques-
tdes colocadas, ou criar as possibilidades de
interpretacao, é preciso localizar a dimensao da
cosmopolitica, que implica, por definicao, em
uma atividade coletiva, na leitura de Stengers
(2018a), e confere a maneira pela qual os humanos
e as entidades afetam umas as outras no modo
de fazer politica que, por sua vez, decorre de
uma questao que define a escuta e as decisdes
que sao pensadas “coletivamente”’, em que “os
invisiveis que nao partilham as razées humanas”
sao consultados (Stengers, 2018a, p. 461). Desse
modo, percebe-se que as obras que compdem a
filmografia guarani sao produzidas a partir de um
duplo gesto coincidente do cosmo e da politica,
por assim dizer, na relacao com a luta historica
e politica pela terra e pela manutencao de seus
saberes cosmologicos e tradicionais.

De um modo geral, trata-se de producdes co-
letivas que sao constitutivas dos modos de vida
desses povos, que dao a ver em formas visiveis
as variacoes invisiveis de seres que se elevam,
no interior da forma filmica, a uma presenca que
agencia em sua materialidade. Com isso, esta
precisamente o gesto politico de construcao
dessas imagens por uma técnica que € afetada,
de certo modo, pela estética e pelos saberes e
conhecimentos desses povos no processo de
‘comunicacao intermundos” (Oliveira, 2021), que
fulguram o proprio modo de gravar.

As relacdes entre rituais, politica e imagem
permeiam questdes que se relacionam com os
modos de ver e estar no mundo, ou nos mundos,
para ampliarmos a questao as nao humanas que
estao implicadas nesse processo, e aparecem

como elemento principal de construgao filmica
da cosmopolitica. De modo geral, podemos dizer
que as multiplas possibilidades de configuragao
das imagens se dao a partir da relacao que é
constituida no processo de filmagem, relagao
essa que elabora texturas no campo cinemato-
grafico sob uma perspectiva politica e espiritual,
estabelecendo uma experiéncia sensivel entre
quem filma e quem é filmado, quem esta no
entorno da cena filmada convocado a participar
do campo de filmagem, e vice-versa.

Nessa conexao, as relacdes com os seres nao
humanos vao ser adensadas, expandindo consi-
deravelmente a nocao de cosmopolitica e, assim,
engajando um modo de interagao propicio para a
construgao de um cosmos comum e suas apro-
ximagdes cosmologicas. Com isso, imaginam-se
outras formas de fazer politica, seja como um
modo de experimentagao ou mesmo de agao,
ambos como evocacao de uma transformacao do
mundo tal como o conhecemos. O fundamento
da cosmopolitica, nesse sentido, € a producao e a
manutencao de vidas em um novo estado de re-
lacdes entre humanos e nao humanos, ancorada
pelo espiritual, como os rituais, e outras formas de
agenciamento, ou seja, “a arte de suscitar eventos
Nnos quais esteja em jogo um ‘tornar-se capaz”,
no dizer de Stengers (2018b), ou a arte de criar
para além do pensamento usual, trazendo a tona
avida gracas a agao de um coletivo. E, portanto,
‘a convocagao daquilo cuja presenca transforma
as relacdes que cada protagonista entretém com
0S seus proprios saberes, esperangas, medos,
memorias, e permite ao conjunto fazer emergir
0 que cada um, separadamente, nao teria sido
capaz de produzir” (Stengers, 2018b, p. 459).

A essa interpretacao, podemos somar as for-
mas de expressao de uma dimensao coletiva que
€ constitutiva da vida dos povos e um sistema
comunicativo que € complexo, por envolver ou-
tras agéncias e mundos, de uma maneira geral.
Os saberes epistémicos dos povos indigenas
interagem, de certo modo, com as tecnologias
de comunicacao, mais especificamente, com
uma linguagem cinematografica, com as técni-
cas e modos de fazer audiovisual canonizados
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em um pensamento filosofico, tedrico e politico
das imagens.
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