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Todo mundo vé tevé

A TELEVESAO JA comrirtou 40 anos no Brasil.
Esse fenbmeno, entretanto, parece ser
desconhecdodaescola, Criou=-s¢ alé um mato
de que a tevé atrapalha o desenvolvimento
das criangas,

Na verdade, ¢ incontestivel o fato de
que todo mundo vé tevé, Criangas, pais,
professores, tocdos videm teve T'l*m.it:ihd:‘.
apontam que a crianga, em idade escolar,
permanece em méia cinco horas diante da
televisio. Computadas as horas em que os
alunos permanecem assistind o tevé, conclui-
se que mais tempo ¢ ocupado como aparelho
do que com as horas de permanéncia das
criangas naescolae orespectivoenvolvimento
com as faretas escolanes

A escola ndo pode culpar a tevé por
falhas que sdo suas. O problema ndo ¢ a teve,
¢ a propna escola que parou no tlempo,
ancorando-s¢ no século passado. Ela aliena-
se, nao se higando A cultura dos alunos nem a
dos professores,

Durante muito tempo, a cultura predo-
minante da escola foi a cultura escrita. Em
decorréncia disso, como, l"l'llh'l|.‘h|| meto-
dologia, aescola vemutilizando o textoescrito
ou o texto didatico. Acontece que estamos no
séculovinte, numaera pés-Gutemberg, noutro
momento histoérico, ou s¢ja, na era da
eletronica. F.comoaescolaaindaestaatrelada
acultura daescrita, elacriticaatevée lamenta
o espago perdido para cla

Infelizmente, para a escola, ¢ ultura é
somente livro, ndo havendo cspago para os
meios de comunicacio de massa: radio,
cinema, jornal ¢ televisho

A e<cola ndo percebeu que ela precisa
convivercomatevd, Desconhecendoosucesso
¢ aexisténcia da tevd, fica mais facil condena-
la. Por isso, ¢ preciso trazer a tevé para a
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escola, mormente para a sala de aula, pois ¢la
pode tormar-se uma verdadeira aliada na
tarefa de educar.

A televisdo pode contribuir para criar
um espirito critico e dar um certo apuro
estético para os que assistem a ela. O
importante ¢ saber ver tevé criticamente. Pais
e professores precisam mudar sua postura
emrelagio ao veiculo. E preciso orientar filhos
¢ alunos, conversando, trocando idéias,
ajudandoaselecionar os melhores programas
para a complementacio da educagdo,
oferecida pela familia e pela escola. Diante
destes pressupostos o resgate da imaginagio
criadora ¢ fundamental.

O ideal seria a escola abrir suas portas
para a linguagem da tevé, linguagem da
imagem e nao so da escrita, trabalhando com
os alunos programas de televisio como
recurso didatico.

Outra alternativa seria trabalhar com
videoprogramas instrucionais, alertando os
alunos para a linguagem da imagem ¢ todas
as suas possibilidades de leitura.

Linguvagom da tevé

Comunicagdo significa, para a Lingis-
tica, uma atividade psicofisica de uma
interagdo intencional de duas mentes atraviés
do uso de signos orais duplamente articu-
lados.

E em Ferdinand de Saussure (1972) que
s¢ ornigina a teoria do signo linglistico. PPara
ele, signo ¢ uma entidade psiquica, um ser
metafisico, criado dentro da mente pela unido
do significado, ou seja, do conceito ¢ do
significante, imagem actshica.

O signo lingliistico ndo une um objeto ¢
uma palavra, mas umconceito e uma imagem
acustica, apresentando uma estreita unidade
entresignificante e significado. Osignificante
¢ a imagem da forma fonica, ao passo que o
significado ¢ a imagem mental da coisa.

De acordo com a teoria de Saussure
(1972}, o signo linglistico esta na mente, cria-
s¢ na mente. Sendo assim ndo ¢ suliciente
para o processo de comunicagio.

Peirce define o signo do seguinte modo:
“signo € algo que, sob certo aspecto ou de
algum modo, representa alguma coisa para
alguém. Dirige-se a alguém, isto ¢ cria na
mente dessa pessoa um signo equivalente ou
talvez um signo melhor desenvolvido. Ao
signo assim criado, denominamos interpre-
tante do primeiro signo. O signo representa
alguma coisa, seu objeto. Coloca-se no lugar
desse objeto, nido sob todos os aspectos, mas
com referéncia a um tipo de idéia que tenho
por vezes denominado o fundamento do
signo”. ( Peirce, 1971, p. M) .

Observa-se nessa definiglo que signo é
uma coisa que substitui outra. A relagio
triddica de Peirce(1971) é assim representada:
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A contribuigio de Pierce ¢ fundamental,
a fim de que se possa entender linguagem
como representagio. Partindo da relagio de
representagdo do signo com o seu objeto,
produz-se na mente interpretadora um outro
signo que traduz o significado do primeiro.

Algumas definigdes importantes com-
plementam ateoria de Peirce (1971) queestuda
0 signo semiologico como alguma coisa que
representa alguma coisa que representa algo
para alguém.

1) icone: semelhanga ou analogia como
referente ( foto, esquema),

2) indice: mantém relagio direta com o
referente (chdo molhado-chuva),

3) simbolo: relagio com o referente é
arbitriria ¢ convencional (linguagem falada
Ou escrita).

Os recursos de aprendizagem pela tevé
baseiam-se na linguagem icdnicaou imagética
¢ na imagem sonora, compreendendo os sons
inerentes aos proprios objetos das imagens, a
linguagem oral ou musical ou a linguagem
escrita.

A aprendizagem decorrente do uso da
teve ocorre pelo uso da imagem icdnica, da
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qual a imagem sonora é um item, pois as
imagens falam ou produzem sons, muitas
vezes ambientados pela linguagem musical.

Os recursos da imagem (figura) e do
questionamento do real que ela possibilita
concretizam e garantem a comunicagao entre
os agentes pedagdgicos, ou seja, entre
professor e alunos.

Osignoicdnico provoca uma consciéncia
em aberto, uma consciéncia do “vir a ser”,
passivel de descobertas, uma consciéncia que
escapa a controles prévios,

A compreensdo do signo lingtistico e
do signo icénico come recurso de apren-
dizagem devem fazer parte do referencial
tedrico do professor que vai usar a televisaoe
os videoprogramas em situagoes especificas
de ensino-aprendizagem.

Por vma pedagogia da comunicagao

A necessidade de encontrar formas
adequadas para buscar o conhecimento
constitui-se num grande desafio paraaescola,
Por isso, o significado do prazer ou desprazer
que envolve a relagio professor-aluno no seu
trabalho com o contetdo é fundamental para
o desenvolvimento do processo ensino-
aprendizagem.

Oensino tedrico, livresco, enciclopédico,
afastado da experimentagao, da agdo pritica,
pie em risco toda a criatividade e inven-
tividade da crianga e neste sentido resgata
processos criativos, torna-se de grande impor-
tancia diante das etapas do desenvolvimento
infantil (Lowenfeld, 1977).

A convivéncia social no cotidiano da
escola, na exigéncia comunicacional e na
compreensdo do ponto de vista do outro
remetem a importancia do jogo, do ludismo,
14 referenciados por Piaget (1979) na
construcio das estruturas mentais.

O ludismo favorece o desenvolvimento
dos estigios de pensamento, advindo dai a
importancia de tal atividade para o desen-
volvimento mental das criangas.

Piaget preocupa-se com os objetivos da
educagio, propondo uma escola nova,

constituida de métodos ativos, onde a meta
prioritaria é formar individuos, capazes de
criar e nao apenas ficar repetindo padroes ja
existentes.

Os estudos de Piaste (1973, 1979)
referem-se ao desenvolvimento biologico e
psicologico paralelamente.

Partindo da conceitualizacio de rever-
sibilidade, que ¢ a capacidade que um
individuo tem para executar uma mesma agio
nos sentidos de ida e volta, tendo consciéncia
de se tratar da mesma agio, Piaget divide o
desenvolvimento mental dacriangaemquatro
etapas, de acordocom o processo de conquista
da reversibilidade.

O primeiro periodo chama-se sensorio-
motor e vai do nascimento até os dezoito
meses. Nesse periodo ndo ha nenhum indicio
de reversibilidade operatoria. O segundo
periodo, periodo do pensamento intuitivo,
comega aos dois e vai até os sete anos, onde se
iniciam operagbes semi-reversiveis. No
terceiro periodo, de sete a doze anos, periodo
das operagdes concretas, alcanga-se uma
reversibilidade na formagio das primeiras
estruturas operatorias, Finalmente, no quarto
periodo, dos doze anos em diante, periodo
das operagoes proposicionais, alcanga-se uma
reversibilidade completa,

A teoria de Piaget ressalta dois fatores
fundamentais: aconstrucio do conhecimento,
embasada nos estdgios de desenvolvimento
mental, ¢ a importincia do ludismo, na
construcdo de tais estruturas.

Um dos principais topicos da episte-
mologia, construida ao longo daobra de Piaget
(1973, 1979), diz respeito ao jogo, como
instrumento de técnicas pedagogicas e
terapéuticas.

Saviani (1984), na sua pedagogia
transformadora, propde uma escola interes-
sada em métodos de ensino eficazes, que
estimulem a criatividade e a iniciativa dos
alunos, os ritmos de aprendizagem e o
desenvolvimento psicolégico, sem perder de
vistaa sistematizacao logica doconhecimento,
sua ordenacdo e gradagdo, para a assimilacao
dos contetdos cognitivos.

O autor ainda propde passos metodo-
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légicos, baseados numa pratica social.
Partindo de uma praxis e passando por
identificacio de problemas, instrumen-
talizacdo, catarse e chegando novamente a
prixis, Saviani propde uma pedagugia em
torno dos agentes pedagogicos, ou seja,
professores e alunos, na sua dimensio maior
de agentes sociais,

Freire (1979) acrescenta aos passos,
sugeridos por Saviani (1984), os recursos da
imagem e do questionamento que ela
possibilita, concretizando e garantindo o
processo de comunicagio entre os agentes
pedagogicos.

Em seu método, Freire apresenta, ao
lado da palavraescrita, oicone, representativo
da situagio social do aluno, no qual a palavra
estd assegurando que as representagdes
mentais a serem trabalhadas durante o
processo ensino-aprendizagem sejam as
mesmas do aluno, garantindo que a “leitura
do mundo” precede a leitura da palavra.

A consciéncia icdnica do aluno é
mobilizada através de situacbes de sua
experiéncia de vida. A consciéncia simbdélica,
queélogica, € ameta, pois permite o raciocinio,
além da sensacdo imediata.

O método de Paulo Freire fundamenta-
se no didlogo, partindo da consciénciaiconica
e do questionamento, da indagacao e da
informacio. O método prevé levar o aluno de
um ponto a outro.

Paulo Freire chama atengdo para o fato
de que “ver” uma imagem representando a
situacdo ndo € a mesma coisa que ler sobre a
situagao.

A pedagogiadacomunicacaodeve levar
em conta a leitura das imagens iconicas. A
palavra da margem a construgdo da repre-
sentagao mental do receptor, enquanto que a
figura delimita-a em grande parte, visto que
circunstancializa a imagem.

Se o signo utilizado na situagao de ensino
é a palavra, ha a possibilidade de que o
professor esteja usando determinado recorte
da realidade, enquanto o aluno usa outro,
pois possuem referenciais diferentes de
experiéncia. A figura traz a tona a consciéncia
iconica, baseada no sentimento e na intuigao,

construida nas relagdes com os objetos.

O signoiconico temuma analogiacomo
objetivo representado. O receptor do icone
pode conhecé-lo ou reconhecé-lo, uma vez
que nao ha exigéncia de familiaridade do
receptor com a realidade a que ele se refere.
Isso permite ver o icone como um signo,
capaz de propor o novo, como um signo que
revela. Por isso, 0 signo icOnico provoca uma
consciéncia em aberto, passivel de desco-
bertas, propondo uma nova metodologia,
baseada numa pedagogia paraacomunicagdo.

O jogo e a oralidade

A atividade ladica acompanha o
individuo em todas as suas fases de desen-
volvimento, sendo que, na infancia, sua
manifestacdo mais se evidencia.

Ojogo, mesmonaosendo umaatividade
unicamente infantil, tem sua iniciagdo na
infancia, onde as criancas estio na fase de
explorar o mundo através de todas as suas
manifestagoes, procurando adaptar-se a ele,
explorando seus sentimentos e suas emogoes.

O jogo constitui-se numa atividade
espontinea, individual ou social, requerendo
ou manifestando extroversao. O jogo pode
classificar-se desde os simples movimentos
atéum complexosistema de regras. E possivel
jogar usando apenas os movimentos docorpo,
como também utilizando as combinacdes de
um sistema de regras para o uso do
computador,

A crianga explora seus sentimentos e
emogoes através do jogo, da mesma forma
como explora o mundo exterior através de
PETE‘EF‘;U&"S.

E na escola que, infelizmente, a crianga
se afasta do jogo. Embora reconhecendo a
importincia do jogo nas relagdes infantis, a
escola ndo o privilegia, preenchendo seu
espago por tarefas escolares através de
mecanismos de repetigdo. Em decorréncia
disso, as horas de estudo ocupam muito
tempo, sendo deixados de lado, muitas vezes,
o jogo e todos os valores que lhe sdo
intrinsecos.
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Naescola, odesenvolvimentointelectual
da crianga ¢ o principal objetivo, sendo
deixadas de lado, muitas vezes, atividades
ludicas, porseremconsideradas numsegundo
plano. Além disso, ndo sdo propostas
atividades que substituam o ludismo e as
formas ludicas de exploragio do mundo
perdem-se, dando lugar a sistematizagdes de
estudo. Portanto, diminuem-se as horas de
jogo, substituindo-as poratividades escolares
repetitivas.

Conseqitentemente, a fantasia, a forma
fantasiosa de recriar a realidade cede lugar ao
treinamento precoce de habilidades intelec-
tuais, ou mesmo aos mecanismos de repeticio
de solugdes encontradas pelo mundo adulto.

A escola preocupa-se, nas primeiras
séries do primeiro grau, com a alfabetizagio,
ou seja, com a aquisicio do codigo escrito,
introduzindo a crianga no umverso da
expressio escrita, queimando a etapa da
oralidade.

O inicio das atividades de ler ¢ escrever
desconsidera as atividades primarias da
lingua que sdo o ouvir e o falar, desenvolvido
na familia ¢ na pré-escola. Vemos ai um
esquecimento da oralidade ou a oralidade
como aspecto secundario, quando a mesma
deveria seroinicio doinicio das atividades da
crianca na escola.

Os objetivos bdsicos da oralidade sio:

1) explorar sentimentos e emogdes
através do jogo ladico;

2) valorizar a autonomia do som, sua
independéncia do significado da palavra
como uma etapa natural do desenvolvimento
lingiiistico;

3) privilegiar a sonoridade;

4) conduzir a crianga ao prazer da
espontaneidade poética;

5) explorar o mundo pela fantasia do
jogo,

Desde sua mais remota infancia, o ser
humane ¢ acompanhado pelo texto oral,
atraviés decantigas de ninar, jogos de palavras
e de fonemas, das cancoes folcloricas e das
cantigas de roda, provocando o prazer estético
¢ auxiliando na descoberta e no dominio do
codigo oral. Por isso, € muito importante

iniciar a atividade literiria com as criangas,
explorando a oralidade.

A poesia, na escola, deve oferecer a
experiéncia de o sujeito tornar-se sujeito de
sua lingua «
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