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O MITO QUE NAO TERMINOU*

LARA TEN CATEN
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N::rcim acha feio o que nido é espelho.’ Desde o mito
original & assim, Narciso despreza as ninfas que dele se aproximam,
apaixonando-se, enfim, pelo seu reflexo ([quando morre) .

Mas o motivo da morte de Narciso nio é o seu enamoramento
Eela propria imagem. Segundo Cristopher Lasch, "o problema da

istbria ndo ¢ que Narciso se apaixona por si mesmo, e sim que ele
nio consegue reconhecer seu préprio reflexo, que perde qualquer
idéia da diferenga entre ele proprio e seu meio circundante”.?

Todo o individuo, ao entrar em contato com a civilizacio,
busca esta "fusdao" com o mundo, adaptando-se a ele, seguindo o
movimento ditado pelo meio de comunicagdo de massa mais
poderoso: a televisio. A televisio despeja diariamente milhares de
mitos a nossa volta, algumas vezes com o objetivo explicito de os
langar, outras ndo. Entretanto, independentemente da "vontade" da
televisio, muitas vezes a sociedade - e sobretudo os jovens - elegem
um idelo entre tantos que desfilam em "hordrio nobre'e fazem deste
idolo um mito.

MNosso objeto de estudo em 1968: um mito que ndo terminou
& oseriado Anos Rebeldes exibido pela rede Globo entre 14 de julho
e 14 agosto de 1992 &s 22h30min.

A partir da recuperagio das teorias sobre a composigio do
narcisismo na inddstria cultural, analisamos a série e, mais especi-
ficamente, a personagem de Cliudia Abreu, buscando quais os
motivos que, pelo jogo de espelhamentos, levaram os jovens "anjos
rebeldes” que sairam s ruas pelo “impeachment" do ex-presidente
Fernando Collor a se inspirarem em Anos Rebeldes ¢ em Helolsa
(Claddia Abreu) .

Para Freud, ha duas variantes do narcisismo normal: primario
ou infantil e secundirio. No narcisismo primério, imediatamente
posterior ao auto-erotismo, o bebé é extremamente ligado & mae,

1. VELOSO), Castana, Sampa.
2. LASCH, Cristopher. O minimo eu. 530 Paolo, Brasiliense, 1986, p, 165

L rbamicos | oo Alegre |82 | p5i63 | margo 1994 | wemestral |




pois depende dela para satisfazer suas necessidades basicas, Amie,
juntamente com o seu proprio eu, sio os primeiros objetos de amor
da crianga, ja que esta (a mie) serd sua primeira defesa diante dos
problemas que o mundo lhe causa. Mas o individuo, nesta fase, tem
uma nogio muitoténue da sua separagio com omeio, funde-se com
ele e com o préprio objeto do seu amor,

E na relagiio com o seio matemo que, pela primeira vez, hi a
separagio sujeito/objeto, e, com ela, surge o Ego. Entretanto, o
contato com o seio matemo existe desde o auto-erotismo - ao
contririo do Ego. O que ocorre, segundo Freud, € que é "necessario
que algo seja adicionado ao auto-erotismo - uma nova agio psiguica
- a fim de provocar o narcisisma', ¥

O Ego obedecerd aos preceitos do processo primério, re%;idu
pelo principio do prazer que busca menos o gozo que a inércia, a
cessacao dos estimulos que perturbam o funcienamento harménico
do aparelho psiquico. Desta maneira, o Ego esta fortemente ligado
a4 autoconservacio do individuo, Freud denominou o Ego do
narcisisme primdrio de Ego da megalomania infantil, pois acredita
ser total, onipotente.

Ainda durante o narcisismo primario, o sujeito s¢ confronta
com o estado de desamparo ou Hilfosigkeit que detona a sua
impoténcia de satisfazer as suas necessidades sozinho. Freud liga o
surgimento deste 3 prematuragio com que o ser humanao € apantado
n:I:ﬁugar onde se sentia mais segure; o Utero matemao.

Ao ser separada da mie, a crianga entra em contato com a
civilizagio e o narcisismo primério cede para dar lugar ao secunda-
rio. No narcisismo secunddario, o estado de desampara/Hilfosigkeit
tormara a forma de Ananké. Ananké, segundo Freud, "¢ a realidade
externa”# que confromtard o Sl.lljﬂilﬂ com a debilidade do préprio
corpo, a forga da natureza e a dificuldade de se relacionar com os
demais.

Das trés ameagas impostas pela cultura aos sujeitos, a mais
dificil de ser superada é a que diz respeito ao outro, pois o "Ego 56
aceita um outro que seja reedicio inflacionada de sua torma p
ou presente, iste €, um outro idéntico,™

3, Apud FREUD, Sigmund, *Solwe o narcistsma: uma introducio® in; - Obras Completas, Rio
de |ameirm, lma'q, 1974, VX [ 40,

4, FRELID, Sigrmund, *0 hauro de oma ilsdo®, Ing - Obras Completas, Rio de [ameino, Imago,
174, W, XN, p. 60,
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Acivilizagdo emais precisamente o Estado foram criados para
regular as relagdes humanas, para pér limites as onipoténcias dos
Egos. Em meio A civilizagio, o sentimento de desamparo e solidio
persiste e 0 homem busca um novo pai para substituir a mae total do
narcisismo primario e, mais recentemente o seu proprio pai, que o

ram. Entio, ele procura idolos, deuses e religices que se
proponham a cumprir este papel,

Mas sociedades atuais, cada vez mais carentes de referenciais,
osmeios de comunicagiode massa, e atelevisio em especial, poem-
s€ dispmiTﬁD dos consumidores como fontes ﬁemdnras de idolos
emitos. Atelevisio cumpre muito bem estep.:ioe . [pOis provoca uma
regressio do sujeito ao narcisismo primanio, ja que rompe as
barreiras entre o real e o imagindrio, entre sujeito, imagem e mundo.

Através de suas imagens e propagandas multicoloridas, a
televisao, com suas infinitas opgoes e mnnacﬁﬁ em estilo "digest",
solucionatodos os nossos "problernas”, ao mesmao tempo em que nos

do ato de pensar, Sempre presente, a televisio aliena-nos da
realidade na medida em que nunca frustra, estando sempre apta a
nos formecer tantas quantas nossos desejos necessitarem,
Este é o sentido da alienagio, a criagio de um no mundo
luminosa, limpe e coerente que, entre guatro pa , cansegue
apartar-nos do mundo contraditério, dos d eres e necessida-
des que, certamente, levariam-nos a refletir sobre a nossa condigao,
Desta maneira, a televisio nos proteje do meio cruel que nos remete
as sensagbes de impoténcia e desamparo. £ amaetotal do narcisismo
primério,

8] dprlnnt:l | recursa utilizade pela televisio para nos su;?:arar
da realidade € justamente fazer com que percamos a nogiao do limite
entre esta e o imagindrio. Intercalando programas heterogéneos, ela
possibilita que o seu telespectador simpatize com um personagem
mau-cariter da novela e o condene no noticiirio. As contradigbes
sio colocadas lado a lado tie rapidamente ﬁue. sequer nos damos
conta da sua existéncia. Para mascari-la, um dos recursos utilizados

€ ando utilizacio de termaes cu imagens que chogquem o Ew‘_a
que poderia E -lo a refletir sobre o que esta sendo dito/mostrado.

Ao mascarara realidade, atelevisiocriauma nova: a realidade
apresentada por ela mesma, tida como a verdadeira por muita gente
que, para qualificar a fonte do que esti contando, diz "é verdade, eu
vinatelevisao", Isto acontece porgue as pessoas tém com atelevisio
a mesma relagio que tém com o espelho, pois acreditam que
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também ela "ndo mente jamais". Entretante, ao pensarem desta
maneira, ndo percebem que, apenas na transmissio ao vivo,
imagemn espetacular e televisiva estio mais praximas - no momento
em que ambas estio mais proximas - no momento em que ambas
estiodependendodoseu n.‘?erencta!.Mm resta ainda uma diferenca:
os espelhos sio utilizdveis como préteses ac gosto de quem os
utiliza, ao passo que, na televisio, se quisermos ver o gue esti ao
lado do repérter s6 veremos se o "cameraman” mostrar, ou seja, se
este movimentar a cimera na diregio que desejamos conhecer. A
imagem televisiva &, portanto, manipulivel até mesmo em
transmissoes ao vivo,

Outro fator imponante para que percamos o limite entre o real
e imagindrio diante da televisao é a sua credibilidade, personificada
nos dncoras, Como diz Eco, "o rosto é o espelho da alma"® e, por
ipﬂ;l;:ln'bﬂﬂﬂu,ﬁﬂ importante, Todos eles se parecem, tém umi'H beleza

rao mediana, limpa, Suas vozes sio homogéneas, condutoras,
alentadoras e quase s':* confundem com a dzﬂﬁngum is, quando
dio um reconfortante bom dia/boa noite ao fim desfile de
emogbes estérels que nos proporcionaram.

Ao se valer de tais recursos, a televisio busca eliminar a
distincia entre imagem e telespectador. 5e a imagem é omundo e eu
sou a imagem, logo, eu sou o mundo. Rompe-se a barreira entre
sujeito e outro, extremamente importante para criar um eu inseguro
dos préprios limites, um eu narcisista.

Na televisao, os signos a partir des quais entramos em contato
com a realidade representada nos remetem cada vez menos a
realidade concreta, i que nos remetemn a outros signos. Acionam-
se bancos de dados, recursos graficos, agéncias de noticias, fotos
que nos permitem fazer distorgoes e criar uma nova "realidade” que
nio encontrariamos no mundo real,

Muitas vezes, extasiados com a beleza de uma imagem
televisiva dizemos que "nao parace de verdade”, "parece sonha", Por
mais espontineas e ingénuas que sejam estas afirmagoes, elas
escondem, mesmo sem saber, algo de muito verdadeiro: os proces-
508 oniricos,

Os sanhos também sio regidos pelo principio do prazer que
domina o inconsciente. Eles buscam, muitas vezes, realizar algum

fi, OO, Uimberio. Sobre o8 espelhos e oulros emsaion. Bio de Janesro, Mova Frotitesra, 1589,
p. 45,
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desejo que poralgum motive nio foi realizado durante a vigilia, Para
esquivar-se da censura, ou as vezes como produto desta, os sonhos
se utilizam de dois processos bisicos: condensagio e deslocamento,
Estes processos contribuem para :z.m os sonhos mostrem apenas o
agral:lgveh jiqueo desagm-riavel omitido.

A televisio também se vale destes processos e, sempre que
necessirio, condensa ou desloca o nfio prazeroso para "proteger” o
telespectador, ou seja, para manté-lo apartado das contradigoes.
Desta maneira, tanto em frente A televisio como durante o sonho,
condensagio e deslocamento contribuem para que o sujeito regrida
aquele lugar, onde se sentia mais feliz: o dtero matemo, No sono,

mos observar, inclusive, que algumas pessoas retomam a
posigio intra-uterina.

Ainda relacionando os sonhos i televisio, os dois estimulam
oegolsmoe onarcisismo, pois, engquanto atevé faz a massa acreditar
que cada um € o centro de sua programagao, nos sonhos o
protagonista também € quem sonha, Além disto, tanto o processo
oniricocomo otelevisivo privilegiam a linguagem visual, apresentam
de maneira indiferenciada o que é desejado e o que & real e,
finalmente, ambos falam a linguagem do processo primirio que, por
alucinar a realizagio dos desejos, impede ou inibe o ato de pensar,

Para que se passe do processo primirio ou secundirio - onde
s¢ encontra o pensamento - & necessario u:a!gn fracasse e, entio,
o sujeito entre em contato com a realidade. Como em frente a
televisio ou durante os sonhos o contalo empirico com o real nio
ﬂiﬁﬁ, nio hi decepcio, nio hi "fracasse”, loge, o pensar fica

nibida,

Valendo-se de todos estes recursos, voluntariamente ou nio,
a Rede Globo, através do seriade Anos Rebeldes, estimulou as
passeatas pelo"Fora Collor", A nossa discussio aqui nio visa a saber
o quio importante foi a transmissio do seriado, se ela foi fundamen-
tal ou ndo - atd mesmo porgue, isto jamals poderd ser possivel medir,
Queremos, istosim, analisar por que se deu o espelhamento jovens-
seriado-Heloisa (Cliudia Abreu) .

Segundo o préprio autor do seriado, Gilberto Braga, ele (o
seriado) "é basicamente uma histéria de amor".”A panir dai ja
podemos ver as diferengas entre os Anos Rebeldes, exibido em 1992
e 05 seus inspiradores da década de 60.

7. o &, Ciloho nio & hobo, 560 Paule, 15: jul, 19920 .60,
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Durante a ditadura, a politica estava em primeirissimo plano
na vida dos "companheiros”, Nio havia tempo disponivel para se
protagonizarem romances ou festas sociais, Um dos periodos mais
duros da nossa historia recente foi romantizado, descontextualizado,
colorido com as tintas televisivas, foi, enfim, mitificado.

Juntamente com esta mitificagio houve outra, talvez a mais
grave por ter passado despercebida pelos olhos de muitos
telespectadores, O mito de que a situagdo era a mesma e gue o que
ocorria nio era sendo um "revival® dos anos 60, Sempre eram feitas
comparagdes entre os dois periodos, quando, na verdade, as tnicas
semelhangas existentes eram a indignagio com um mormento poli-
tico e estudantes nas ruas, '

Anos Rebeldes amenizou conflitos. Valeu-se da ficgio para
distorcer a realidade e até mesmo mescli-la com esta {como nos
breves documentirios de Silvio Tendler que misturavam imagens da

com ados atores, filmados em preto e branco). Gilberto Braga
e Sérgio Marques (co-roteirista do seriado) conseguiram falarde um
periodo eminentemente politico e caletivo de um dngulo absoluta-
mente social, pessoal e individual, Eles fizeram crer que agueles
anos nao foram sofridos e perigosos, mas apenas fascinantes,

Os anos 60 foram mitificados como representantes de algo
idealizado e ac mesmo tempo sem conseqléncias muito graves,
consistentes, Jodo Alfredo (Cassio Gabus Mendes) apesar de ser o
mais envolvido com o movimento estudantil - e, posteriormente,
com a guerrilha - nio seguia normas de seguranga e mesmo assim
nunca chegou a ser preso. 56 foram presas e torturadas personagens
secundirias da historia. A excegio foi Heloisa, cujo caso serd
analisado mais adiante.

N#o se viram tampouco abusos que a policia cometia com as
estudantes, O abuso fisico, ndo no sentido de bater para reprimir,
pois isto j era dominio piblico, mas no sentido meral, nunca foi
mencionado. O vice-presidente de operagdes da Globo, Bonificio
de Oliveira, o Boni, velou uma cena na gual um soldado passava o
cassetete nas coxas de Maria Lacia (Malu Mader), porque, segundo
ele, era "macante” ver aquilo? 56 houve uma cena em que Helofsa
desabafa sobre a prisio com o pai {José Wilker), onde se toca mais
profundamente no tema da tortura, Mesmo assim, ndo ha imagens
e, se as palavras emocionam, as imagens chocam. No momento em
gue ndo se viu a cena da tortura em si, redundando os dizeres de

B. lddem, Madem. pil,
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:!:Iéu:lia Abreu, eles passam ater uma importincia secundaria dentro
a trama,

Durante todo o seriado, foram surgindo uma a uma as formas
que, segundo Barthes, podem tomar o mito burgués.®

A omissao da histéria, ou melhor, o seu relegamento a um
plano completamente secundrio, foi constante. Os raros momentos
em que se exibiram "flashes" que misturavam realidade e ficgdo (a
cargo de Silvio Tendler que somaram 25 minutos num seriado de 20

itulos) niio eram suficientes para localizar o telespectador
desinformaco. As cenas de filmes eram tio comoventes e as musicas
que se sobrepuseram a elas tio tocantes que se ficava entre o
choque, o éxtase e o fascinio, sem que se fosse apartado deste estado
para que, 56 entdo, se pudesse pensar, refletir.

A nogio de quantificagio também surgiu explicita em Anos
Rebeldes, Os nameros desfilavam nos cilculos esquerdistas para dar
credibilidade, forga aos atos. Numa discussio com Edgar (Marcelo
Serrado) , Jodo Aliredo diz: "ertemn foram mais de 300, 400 no campo
do Botafogo". A propasito deste niimero, referentes i quantidade de
estudantes presos ds vésperas da "sexta-feira sangrenta”, o livro Os
Carbondrios, de Alfredo Sirkis - que teria auxiliado na composigio
do seriado - colocou que, no mesmo episédio, o nimero de presos
teria ultrapassado os mil estudantes. Um ndmerotrés vezes maior do
que o utilizado,

Avacina® foi amplamente utilizada. Falou-se superficialmen-
te de tudo, sem se falar profundamente de nada, Nunca se questio-
nou o sentimento de Impoténcia e inseguranga que surge nos
periodos ditatoriais e que, algumas vezes, toma a forma de protesto,
Os jovens revolucionérios eram vistos como inconseqiientes, sonha-
dores, levando o telespectador a crer que, desde inicio, os "anos
rebeldes" estavam fadados ao fracasso.

Mas se o seriado era, para usar um terme da época, alienado,

r que de r-:f}eme, s jovens que o assistiram resgataram valores
engajados” de uma personagem que comegou a trama "bem-
comportada® e terminou revoluciondrial Ha virios fatores que
poderiam ser analisados e que acabaram por levar a uma identifica-
o plblico-Heloisa, entre os quais a prépria evolugiio da persona-
gem. Faz-se necessirio reforgar agui que nio queremos dizer que
Anos Rebeldes ou Helofsa, sozinhos, motivaram os adolescentes a

9. Apud BARTHES, Rolard. Mitologias. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 1989,



tomarem as ruas. Queremos apenas buscar quais os fatores que
podem ter levado a geragio “shnrping center' a se identificar com
alguém que, a principio, se julgava tio diferente dela. Afinal,
asl::emm-ie gue os jovens pudessem espelhar-se em Malu Mader (a
"alienada” Maria Licia) mais do que em Claudia Abreu (a "revoluci-
onaria" Helofsal.

Helofsa era uma menininha burguesa que tinha tudo o que
queria e se preocupava apenas em paricipar da revolugio
mmm‘tameaﬂnle sexual pela qual passava a sociedade. Elaerauma
rebelde bem dentro dos padroes. Gradualmente, cortou o cabelo,
comegou a aderir cada vez mais a novos pontos de vista e tormou-
se jada. Entretanto, nio passou a ser mais uma que aderiu
resisténcia, mas suplantou personagens como Sandra (D Evelyn)
que, na "causa" desde o inicio, ndo participou do sequestro do
embaixador suigo.

As cenas mais pesadas que envolveram Heloisa tiveram,
entdo, a fungio de Ihe conferir uma centa credibilidade, para que sua
adesiio nio parecesse "de dhtima hora". Ela foi a dnica presa e
torturada do grupo central de personagens. E, se ela ji estava de
cabelo curto quando foi presa, s6 depois de sair ela adotou, a
exermplo dos demais "companheiros” o duo camisa-calga de brim.

A pe em de Claudia Abreu era, segundo a personagem
de Malu Mader (falando a filha de Heloisa, quando esta ji estava
morta) : "das pessoas que conheci, atuamaie era a mais alegre, amais
positiva, a que mais gostava da vida®. Heloisa foi a dnica que nio se
deixou embrutecer pela situagio e que viveu, gue estava sempre
sorrindo num periodo em qgue os estudantes nio tinham muitos
motivos para tal,

Heloisa era ainda a integrante mais bonita do, digamos,
niicleo revoluciondrio. Nio estava ligada a esteredtipos da época
como joio (Cassio Gabus Mendes). Ele tinha um cero desleixo com
a visual, uma fala nervosa, gestos tensos e repetitivos. | Heloisa,
apesar de ter perdido os longos cabelos loiros & o trago de delineador,
aparecia sempre mais "cuidada’, com um jeito de falar mais manso,

uase cologuial, apenas alterado nos momentos de extrema tensio.

apéu rosa-choque com vestido verde-abacate ou camisa de

flanela azul e vermelha, ela estava sempre com batom ou brilho

facial e foi a Gnica gue, ao contririo de Sandra e Jodo, nunca chegou

a furnar, O fumar era uma forma de afirmagao muito importante,

pois estava ligado ao imagindrio das pessoas na época - o que
HEVISTA TAMECS

GO



persiste um pouco hoje em dia - "Aqueles barbudos, cabeludos, sujos
€ comum cigarro namao que ficam partici dode agitagioporaf,

Em relagio ao perfodo em que Heloisa tinha um estilo de vida
burgués, pode-se analisar ainda o seu "sex-appeal®. Claudia Abreu
pintou o cabelo para fazer o seriado, Nio era fundamental que uma
revoluciondria tivesse cabelos descoloridos 3 época, mas desde
1953 no filme de Howards Hanks, estrelado por Jane Russel e
Marilyn Monroe, “"Gentlemen Prefere Blonds". E Heloisa, assim
como Marilyn e Brigitte Bardot, enquadra-se no que o “star-system
hallywoodiano", responsivel pela produgio de estrelas,
convencionou chamar de "good-bad-girl". Segundo Edgar Morin em
As Estrelas, a "good-bad-girl possui um sex-appeal igual ao da vamp
(-..). Mas no fim do filme nos revelars que ela escondia todas as
vitudes da virgem."'® A coloragio do cabelo de Helofsa detonava
assim - como o caminhar rebolado - uma imagem que se queria
sensual, exuberante. A mudanca no visual era, entio, fundamental
para que a personagem pudesse assumir um ar mais "rebelde com
causa’. Um andar mais duro, o cabelo curto, todos os elementos
pareciam querer acentuar desesperadamente gue Heloisa havia
mudado,

Na verdade, a transformagio nio seria tio radical assim. Ao
contririo de Jodo, ela sempre manteria alguns ideais que se apro-
ximavam bastante dos da namorada deste%Marila Licia); estabele-
cer-seno exterior apés a fuga, poder levaruma vidamais calma, criar
a filha ao lado do namorade Marcelo. Enfim, a "E;;#—EF”'- Assim,
Heloisa passava a imagem de "quem sabe faz a hora, nio espera
acontecer’, diferente daqueles (como Jodo e Sandra) para quem "a
politica estd em tudo, logo, tudo ¢ politica”,

Heloisa morreu em uma das (himas cenas do seriado, Ela foi
baleada aosairdo carro em que estava com Joio e Marcelo, tentandeo
cruzara fronteira rumo ao exilio, Um policial reconheceu-a e avisou
a um guarda que mandou parar o carro. Ela abriu a porta e, quando
s dirigia ao"meganha” - policial, na giria da época- para lhe mostrar
a identidade fria, o que lhe havia reconhecido gritou : "cuidado que
ela atiral "O guarda a metralhou, achando que e pegariaumaarma
na bolsa, quands, na verdade, era a identidade que ela buscava.

A morte da personagem elevada a condicio de heroina &

10. MORIN, Edgar. As Estrelas: mito e sedugio no cinema, Rio de janeiro, josé Oymgio, 1989,
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facilmente previsivel quem acompanhou o seriado. Afinal,
Anos REHEE:S deu II.IF'nE'ﬂ:;l visio bastante superficial da Histéria,
indolor, logo, contriria as mudancas de Heloisa. A morte dela foi
também a morte da ilusio, da geragio "meia-oito” que, ao contririo
do que mostrou o seriado, ndo se reorganizou em nenhum movi-
mento especifico. Selou-se o final de uma luta, de uma esperanga,
que, segundo muita gente - e a impressao que se tem & que o seriado
endossou esta opiniao - morreu devido ao extremismo das idéias e
atitudes de seus ade‘slm O fim de Heloisa teria o sentido de punigio
pelo grau de radicalizagio atingido pela ex-pequena burguesa.

MNuma outra leftura, o assassinato de Helolsa poderia ser visto
comao o esgotamento do mito devido ao refluxo inevitivel que se da
apos todo o apice. O corpo caldo poderia significar, entdo, a queda
do movimento de resisténcia pela sua morte simbélica, que ji niao
eracapaz de aglutinargente ao seu redor, porque jando representava
@ Imassa como antes,

Concluimos gue o fato de os jovens terem se espelhado no
seriado Anos Rebeldes e mais especificamente na personagem de
Claudia Abreu, Heloisa, deveu-se a virios fatores. A preferéncia dos
jovens poresta personagem ocorreu devido as notiveis semelhangas
entre o perfil destes e Helolsa, a intensa propaganda da midia no
sentido de reforgar estas semelhangas e anular as diferengas nao
apenas entre piblico-personagem como entre geragio 60 - geragio
90, E, fim, este processo s foi possivel devido aos métodos
utilizaclos pela televisio que possibilitaram uma indiferenciagio do
tema abordado em Anos Rebeldes com os temas em pauta: o
“impeachmem” do ex-presidente Fernando Collor e as passeatas,
protagonizadas pelos jovens para logra-lo.

A exemplo dos jovens que tomaram as ruas, Heloisa também
era uma adolescente desligada dos assuntos politicos que, devido a
gravidade dasituagio, acabou por posicionar-se, Este posicionamento
tende a acontecer em contextos muito conturbados, onde a realida-
de externa (Ananké) ameaga os sujeitos que procuram se defender
narcisisticamente. Tal defesa , no caso dos jovens que aderiram as
passeatas, deu-se através do espelhamento no mito dos anos 60 e em
Helolsa, pois eles representavam o antidoto A crise ética e moral
instaurada no pais, Afinal, eles foram mitificados com sinénimos de
luta, coragem, desejo de mudar uma sociedade injusta.

Além disto, Heloisa deixou de lado o esteredtipo radical, que
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tantas vezes afastou os jovens de esquerda, para estar ligado apenas
a honestidade, ética, incorruptibilidade e defesa dos desfavorecidos,
Ela reunia, além do posicionamento ideolégico, a forma adequada
ao momento atual,

A midia também cumpriu um limportante, pois aumen-
tou as semelhangas entre os dois periodos. Promoveu a
indiferenciagio entre épocas, personagens e realidade e, portanto,
entre pablico e real e. Assim, estimulou-se o narcisismo, polis "o
eu minimo ou narcisista €, antes de tudo, um eu inseguro dos
proprios limites." !

Por fim, este processo de indiferenciagio s6 foi possivel
devido aos recursos televisivos. Dentre eles, a rapidez das imagens,
a fragmentagio da programagio e, sobretudo, a utilizagio da
IinFuagem dos sonhos. Ora, se a televisio se utiliza da linguagem
onirica e remete-nos a um estado de "nio-pensar”, no qual estamos
praticamente retirados do meio circundante, entio, ela estimula a
onipoténcia do sujeito. Sempre presente, ela realiza todos os nossos
desejos, inclusive o de nos fazer crer que os "anos rebeldes”
estiveram de volta com toda a sua bravura, coletivismo e ética
inabalivel, sem contudo terem sido perigosos, radicais ou "sujos e
cabeludos". Pois o que nio era agradivel foi condensado ou
deslocado, estando, to, im vel. Afinal, como ja disse
uma vez um slnga.npdc:a:nssa mp:rm televisiva, a Globo, a
televisio estd presente "toda hora" e tem "tudo a ver” com os desejos
e medos do telespectador.

LARA TEMN CATEM
Bacharel om jomalisma.

11, LASCH, Cristopher, Op, Cit. p. 12,
* pmograflia aprovada com nota mdsima, com koo, Bancad Eliana P, Antonind (onientadon),
Roberto Pirmentel (ILAPUCRS) & Marla Campos Quadros (FAMECOS]. Prémio INTERCOM 93
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