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A TRANSVALORIZAQAO
DA TRAGEDIA EM PLATAO

Marta Rodrigues*

SINTESE - Em primeirc plano, apresenta-se a
censura platonica acerca da arte tragica e o
papel que esta representa no Estado ideal. A
pergunta que se levanta ascende como proposi-
gdo: Platdo censura extremamente os poetas
tragicos para, num segundo momento, dizer que
a arte deveria estar em oficio a filosofia. Mas, ele,
a revelia disso, transvaloriza os elementos da
poesia tragica em categorias filosficas. Ora,
Platdo compara uma trilogia em tributo a razdo e
a verdade filostficas.
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ABSTRACT - In a first plane, it present the
Platonic censorship related to tragic Art and the
role which this represents in the ideal state. The
question arises as a proposition: Plato censors
the tragic poets extremely, and in a second
moment, he states that the Art should be a tool
to philosophy. But he, opposite to this,
transvalue the elements of tragic poetry in
philosophical categories. Plato will compose a
trilogy in tibute to Reason and to philosophical
thuths. )
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1 - Platdo e a poesia

A poesia se inscreve em Platdo de duas maneiras. Na obra platénica encontra-
se a censura feita a ela e, a0 mesmo tempo, os critérios estabelecidos pelo filésofo
para que ela possa continuar sendo realizada na pdlis. De outro modo, & revelia
desta censura, encontra-se a racionalizagdo dos elementos da fragédia concer-
nente & trilogia Apologia-Criton-Fédon.! A artéria principal desta problematica
transporta a seguinte idéia: a poesia trdgica e, somente ela, sofrera a censura feita
por Platdo. Tal censura € fundamentada a partir do carater ético que representa e,
conseqlientemente, sua repercussio na formagéo dos jovens. Entretanto, é justa-
mente a poesia épica e seu respectivo contetido mitico que servirdo de matéria-
prima & elaboragdo da poesia tragica no século V a.C. Porém, a ambigiiidade ras-
teada nesta problemética ndo encontra-se somente no aspecto formal de aborda-
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gem da poesia no pensamento platdnico e vai mais além, quando da elaborag¢éo da
racionalizagdo da tragédia perfilada na trilogia mencionada.

O lugar da poesia na filosofia platénica

A motivagdo platénica ao rechagar a poesia pode ser compreendida, sequndo
a andlise de Grube,® & luz da instauragdo da filosofia em substituigdo & antiga
Dpaidéia que realizava-se através das narrativas de Homero e Hesiodo. No entender
de Platdo, somente a filosofia poderia conduzir os homens a aquisigdo daquele tipo
de sabedoria sobre o qual sustenta-se, em 1ltima instdncia, o bem, tanto o Estado
como os individuos ofereciam-se, realmente, como mestres do bem.

A argumentagdo platénica trata de substituir a antiga paidéia pela instituigao
de outro tipo de saber, o filoséfico, pois somente ele garante o conhecimento ver-
dadeiro. Para tanto, vai especificar o estatuto epistemolégico da poesia e, também,
impor regras que ela devera seguir no auxilio da busca & verdade.

No primeiro didlogo de Platdo, Apclogia de Sdcrates, encontra-se a primeira
pista apontando o modo como vai ser desenvolvida a argumentagdo platénica
acerca da poesia. Quando Socrates argumenta sobre a verificagdo ao ordculo de
Delfos, pois este sentenciard ser agquele o mais sabio dos homens, conclui que
aqueles que sabiam o que ele ignorava, ndo tinham consciéncia dos limites de seu
conhecimento; logo o deus havia considerado o mais sabio porque somente ele era
consciente de sua prépria ignordncia e porque, como ele mesmo diz, ndo pensava
que sabia 0 que ndo sabia.

Desta forma visitou os poetas entre outros, e, enfrentando-os com suas propri-
as obras, pedia a eles que lhe explicassem seu significado; porém pdde comprovar
que quase todos eram capazes de fazé-lo melhor que os poetas. Dai concluiu que
“tampouco os poetas compunham suas obras por sabedoria, mas por dom natural,
em estado de inspiragdo, como os adivinhos e profetas™ 3

No dialogo Ion, Platdo estabelece o tipo de conhecimento poético. Ion € um
rapsodo de certa categoria, que ndo somente recita, como também fala sobre
Homero de modo inigualdvel. Socrates pergunta como pode saber sobre Homero
sem saber também sobre os demais poetas, dado que todos escrevem sobre os
mesmos temas: a guerra, a paz e a vida dos homens. Isto ndo acontece nas outras
artes, como na pinfura e na escultura, que supdem que a critica da obra de um
artista ndo pode ser sensata se carecer de conhecimento sobre a obra dos demais.
ITon fica perplexo. Sécrates resolve o dilema dizendo que o que Ion possui néo é
conhecimento, e sim inspiragéo:

“Ce don de bien parler sur Homére est chez toi, non pas un art, comme je le disais tout a
I’heure, mais une force divine. Elle te met en branle, comme il arrive pour la pierre
qu’Euripide a nommée magnétique, et qu’on appelle communément d’Héraclée. Cette pi-
elre n’attire pas seulement les anneaux de fer eux-mémes; elle communique aux anneaux
une force qui leur donne le méme pouvoir qua’a la pierre, celui d’attirer d’autres anneaux,

de sorte qu’on voit parfois une trés longue chaine d’anneaux de fer suspendus les uns aux
autres. Et pour tous, c’est de cette pierre-1a que dépend leur force. De méme aussi la Muse

2 GRUBE, G. M. A. El pensamiento de Flatén. Madrid: Gredos, 1984, p. 274 e passim.
Apologia de Sdcrates, 21c.
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fait des inspirés par elle-méme, et par le moyen de ces inspirés d’autres éprouvent
’enthousiasme: il se forme une chaine. Car tous les poétes épiques, les bons poétes, ce
n’est point par un effet de I’art, mais pour étre inspirés par un dieu et possédés qu’ils dé-
bitent tous ces beaux poémes.™

Os poetas se apdiam na inspirac¢do, por isso somente sdo capazes de escrever
um tipo de poesia, seja tragica, lirica ou qualquer outra. Isto também ocorre com o
rapsodo - intermediario na cadeia da inspiragéo entre o poeta e o auditério ao qual
comunica a possessio divina em certo grau — que é capaz de atuar com perfeigdo
somente num campo restringido. E © mesmo ocorre com o ator. Ion insiste na
forca das emogdes que sente quando recita, assim como em seu €xito a0 comuni-
car estas emogdes ao auditdrio (cf. Jon, 535¢). Esta é a convicgdo fundamental de
Platdo com respeito & arte, a saber, o éxito artistico consiste numa torrente de
emogdo que flui do poeta ao ator e do ator ao auditério. O oficio do poeta - como
Stcrates diz no Fédon (61b) - consiste em contar narragdo (mythos), e ndo em
oferecer, ao menos enquanto poeta, uma explicagdo logica acerca das coisas (I6-
gos).

Em A Reptiblica o tema da arte & estudado inteiramente do ponto de vista do
educador e do governante. Ndo ha mengéo alguma da inspiragdo divina, nem
tampouco se considera o artista como tal. O tema em questdo nédo € a qualidade
de uma obra de arte, somente seu valor social. E ébvio que este tiltimo era, para
Platdo, o valor fundamental ou que, quando menos, todos os demais valores se
subordinam a ele. Platdo considera a arte como um dos fatores mais importantes
no Estado, devido & sua influéncia na vida dos homens.

“Mas entéo so aos poetas é que devemos vigiar e forga-los a introduzirem nos seus versos
a imagem do carater bom, ou entdo a ndo poetarem entre nés? Ou devemos vigiar também
o0s outros artistas e impedi-los de introduzir na sua obra o vicio, a licenga, a baixeza, o in-
decoro, quer na pintura de seres vivos, quer nos edificios, quer em qualquer outra obra de
arte? E, se néo forem capazes disto, ndo deverdo ser proibidos de exercer o seu mister en-
tre nos, a fim de que nossos guardides, criados no meio das imagens do mal, como no meio
de ervas daninhas, colhendo e pastando aos poucos, todos os dias, porgdes de muitas de-
las, inadvertidamente néo venham a acumular um grande mal na sua alma? Devemos mas
é procurar aqueles dentre os artistas cuja boa natureza do belo e do perfeito, a fim de que
os jovens, tal como os habitantes de um lugar saudével, tirem proveito de tudo, de onde
quer que algo lhes impressione os olhos ou os ouvidos, procedente de obras belas, como
uma brisa salutar de regides sadias, que desde a infancia, insensivelmente, os tenha levado
a imitar, a apreciar e a estar em harmonia com a razéo formosa?”®

No livro IIl de A Repiiblica, Socrates acaba de discutir sobre as qualidades
exigidas de seus guardides, e em seguida passa a tratar de sua educagao. Como
sempre, enfatiza a importancia de comecar a preparagao desde crianga, o que leva
em seguida a uma discusséo acerca do tipo de narragbes que deveriam ser conta-
das na infincia, assim como o tema da censura na arte e especialmente na poesia.
Oferece multiplos exemplos de pequenas historias acerca dos deuses gue nédo
deveriam ser permitidas. Os deuses ndo devem ser descritos de forma indecorosa
e, considerando que os guardides ndo devem temer a morte, é necessario evitar

4 Ion, 533d.
A Repiiblica, 401b.

373



narragdes de terror sobre o além-tumulo. Os herdis nobres nidoc devem ser repre-
sentados entregando-se a emogdes excessivas, sejam lagrimas ou gargalhadas.
Porém, como ainda ndo surgiu o bem nem a virtude, ndo se coloca questdes sobre
quais sdo os objetos adequados a arte.

“Por conseguinte, se conservarmos o primeiro argumento, de que nossos guardides, isentos
de todos os outros oficios, devem ser artifices muito escrupulosos da liberdade do Estado, e
de nada mais se devem ocupar que néo diga respeito a isso, ndc hdo de fazer ou imitar
qualquer coisa. Se imitarem, que imitem o que lhes convém desde a infancia - coragem,
sensatez, pureza, liberdade, e todas as qualidades desta espécie. Mas a baixeza ndo devem
praticd-la nem sequer ser capazes de a imitar, nem nenhum dos outros vicios, a fim de
que, partindo da imitagéo, passem ao gozo da realidade. Ou néo te apercebeste de que as
imitages, se perseverar nelas desde a inféncia, se transformam em hdbito e natureza para
0 coIpo, a voz ¢ a inteligéncia?”®

Nesta passagem, conforme sugere Grube,” Platdo teria traduzido mimésis
como imitagdo e como personificacdo indiferentemente, porque desejava manter
ambos os significados ante o leitor. A palavra mimésis possui dois significados: a
significagdo geral ¢é imitar, e a significagéo mais particular, é imitar de uma forma
particular, personificando.

Ao largo do terceiro livro, o significado primeiro da palavra € menos acentua-
do. O autor, inspirado pelas Musas, se identifica emocionalmente com sua perso-
nagem, e esta identificacao emocional é, supostamente, muito mais completa no
caso da personificagio direta. O ator ou rapsodo, por ser ele o primeiro da cadeia,
passa por um processo similar e por isso mesmo comunica ao auditério, inspirado
a sua vez por ele. Este processo tem lugar, em certa medida, no caso de uma
narragao simples, porém quando se da a auténtica personificagdo, o processo se
torna muito mais intenso, assim parecia a Platdo, muito mais perigoso. Tudo isto
néo se limita & arte, j& que em certa medida personificamos tudo que nos provoca
emulagdo. Platdo estava firmemente convencido de que as pessoas assemelham-se
com aquilo que personificam, e aqui a informagéo mais geral de que seus guar-
dides ndo devem ser personificadores indiscriminadamente, e sim, hédo de “imitar “
0 que seja bom e adequado a sua vocagdo. Portanto, nfo os expora, no teatro, a
identificagdao emocional com personagens mas.

A arte como imagem do bem

A arte de verdade, pensa Platdo, é impossivel sem o estatuto do bem e da
vida, jd que esta é a representagéo daquela. O gosto artistico € uma parte neces-
séria na educacdo (cf. A Republica, 401a e passim), porém o bem e a beleza dos
homens séo superiores a qualquer obra de arte, que ndo pode ser senio represen-
tagdo para eles.

No patamar do Mundo das Idéias, a critica feita & arte é fundamentada ba-
seando-se em motivos psicolégicos. O principal argumento pode ser resumido da
seguinte maneira (cf. A Republica, 596d e passim):

6 A Republica, 396¢.
7 GRUEE, op. cit.,, p. 282.
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“F impossivel fazer ou representar grande numero de coisas colocando ac seu redor um es-
pelho e refletinde-as nele, A obra de um pintor é deste tipo. Representa nao a Idéia en-
quanto tal, que é obra de deus, senfio a cama mesma real, que é obra de um artesdo que
tem o eidos de cama em sua mente, como um modelo. Temos, portanto, trés camas: o ei-
dos, a cama real e a pintura desta. O pintor ocupa o terceiro lugar em relagio com a verda-
de, pois ‘imita a cama particular e, ademais, nem secuer esta, somente um aspecto dela.
Esta ‘imitag@o’ ndo exige conhecimento, e as obras de todos os poetas desde Homero séo
deste tipo.”

“E inutil dizer, como muita gente, que Homero conhece sempre aquilo do que esta falando,
ou bem seguir-lhe como mestre. Mais ainda, ndo pode nem sequer, como podem os sofis-
tas, aconselhar aos seguidores que créem em seu conhecimento.”

“0 imitador poético ndo tem conhecimento daquilo que escreve; é um simples “personifi-
cador’. Despojadas do encanto da musica e do ritmo das palavias de um poeta assim, ‘se
assemelham aos rostos maduros que néo tém beleza, uma vez que 0 encanto da juventude
os abandonou’. Pode ‘imitar® com a palavra ou com a pintura qualquer arte e qualquer ofi-
cio, porem ndo sabe nada acerca deles, e ndo tem sequer a reta opinido do fabricante de
instrumentos que segue as instrugdes daqueles que vdo usar o instrumento. Dai que ‘imite’
aquilo que proporciona prazer a multiddo e somente isto.”

Estas passagens implicam que “todos os poetas desde Homero” e todos os
pintores ficam excluidos da republica ideal. Porém, a poesia enguanto tal ndo &
excluida, e sim a sua forma imitativa. Platdo toma cuidado em matizar continua-
mente suas alusdes, falando dos “tragicos” (que supostamente, sdo personifica-
dores no sentido pleno exposto no livro ITT) e dos “poetas imitativos™..

Porém, é colocada a possibilidade de outro tipo de poesia. O bom artista “ha
de possuir sempre conhecimento do que cria”, “[...] um bom poeta, se quiser pro-
duzir um bom poema sobre o assunto que quer tratar, tem de saber o que vai
fazer, sob pena de néo ser capaz de o realizar” (cf. A Republica, 598e). Este co-
nhecimento € de um tipo muito distinto daquele que a maioria dos gregos conce-
diam com tanta facilidade a seus poetas. Estd no mesmo nivel, mais ainda, é do
mesmo tipo do conhecimento filosofico.

Que os produtos da arte se encontram “a triplice distancia da verdade” néo é
0 Unico argumento que cabe opor-lhes. Também sdo maus oS supostos psicolégi-
cos. A percepcao sensivel se confunde (p. ex., um bastao inteiro parece quebrado
dentro d’agua, etc.), e é tarefa do intelecto pér em ordem resolvendo estas contra-
digdes aparentes. Porém, “a pintura e todas as artes imitativas” servem para au-
mentar esta confusdo, e nio ajudam a resolvé-la.

Entretanto, depois de passar por um apurado exame de censura, a arte que
refletir a perspectiva do bem, da beleza e da verdade, terd seu lugar reservado na
cidade ideal platbnica. A beleza da arte deve representar as coisas que fazem os
homens bons, as palavras ditas pelos homens bons, € a conexao existente entre a
beleza artistica e a vida torna-se mais estieita na medida em que € analisada a
obra platénica da velhice, como, p. ex., As Leis.

Mesmo que o poeta inspire a verdade pertencente ao Mundo da Idéias, 0 es-
tatuto epistemoldgico de sua arte estd localizado no Mundo Sensivel, como coloca
Schaerer:
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“Dire que la poésie est divine, ¢’est dire qu’elle se fonde, non sur un savoir humaine-
ment transmissible, mais sur ’enthousiasme ou sur les dons naturels. Elle est dynamis
phigis et non episteme. Ce qui ne signifie pas, d’ailleurs, qu’elle ne puisse accéder a de
hautes vérités, mais que cette conquéte revétira toujours un caractére exceptionnel, uni-
que, miraculeux, et que le poéte ne pourra ni rendre compte de ces vérites, ni les commu-
niquer & autrut.”®

A arte somente podera restabelecer seu lugar na pélis se ‘imitar’, em sentido
platdnico, o bom e o belo. Parafraseando Reale e Antiseri,® se quer salvar-se, a arte
deve submeter-se a Filosofia, que é a Unica capaz de alcangar o verdadeiro, e 0
poeta deve sujeitar-se as regras do filosofo.

Filosofia e vida

Quem foi Platdo? A esta pergunta responder-se-ia: Platdo foi um filésofo. A
identificagdo parece simples. Filosofia, nota para Platdo. Entdo, parece muito mais
instigante o fato de Platdo em sua juventude ter sido poeta tragico. Um certo dia
ele destruiu todos os seus ensaios tragicos, para dedicar-se totalmente ao modo de
pensar e viver, os quais ele acreditou ter aprendido com o seu grande mestre S6-
crates. E Sdcrates? Também filésofo, mas originalmente escultor. Oficio de escul-
tor. Além disso, ha um boato rigoroso dele ter ajudado Euripides a redigir suas
tragédias. Platdo e Socrates, um grande par de fildsofos que talvez tenham sido

apenas artistas desertores e a Filosofia, talvez, tenha sido s® um atalho ou um
rodeio & Arte. Arte em forma disfargada?

“Um exemplo nos € ministrado pelo mesmo Platdo. Na condenagéo da tragédia e da arte
em geral, ndo ficou certamente atras do cinismo ingénuo do mestre, mas no entanto, leva-
do por imperiosa necessidade artistica, teve de criar uma forma de arte que tem precisa-
mente uma analogia intima com as formas que reprovara. A censura que Platdo fizera & arte
precedente nao devia ser possivel perante as obras da nova arte: a de que era imitagio de
uma aparéncia, e portanto de esfera inferior & do mundo empirico. Vemos, por isso, que
Platdo se esforga por fazer uma incursdo que trespasse a realidade. Mas o pensador Platdo
foi assim recair num dominio que lhe era familiar como poeta, e a partir do qual Sofocles e
toda a arte antiga puderam protestar contra a censura. Se a tragédia havia absorvido e as-
similado todas as formas de arte antecedentes, o mesmo se pode dizer, em sentido excén-
trico, do dialogo platénico. Mistura de todos 0s estilos e de todas as formas precedentes, 0
didlogo oscila entre a narrativa, o lirismo e o drama, entre a prosa e a poesia [..]."10 -

Como foi demonstrado anteriormente, Platdo atacou ao extremo os poetas:

“Para falar-vos & puridade, pois decerto ndo ireis denunciar-me aos poetas trdgicos e aos
demais cultores da poesia imitativa, 0 que me parece € que todas essas composigbes cor-
rompem o claro entendimento dos ouvintes, a menos que estes disponham do antidoto
adequado: o conhecimento de sua verdadeira natureza.”1}

Poetar quer dizer fingir, demonstrar alguma coisa como a verdade que ela néo
&, isto é, enganar. Os poetas ndo dizem a verdade e, por isso, eles devem ser proi-
bidos no Estado, onde reina a justiga e, onde acontecem coisas razodveis. Mas, é

8 SCHARER, R. La question platonicienne. Neuchatel, 1969, p. 183.

9  REALF/ANTISERL Historia del pensamiento filosofico y cientifico. Barcelona: Herder, 1988, p. 140.
10 NIETZSCHE, F. W. A origem da tragédia. So Paulo: Moraes, 1990, p. 88.

11 A Repiiblica, 595b.
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esta proibigdo de artistas realmente uma recusa a Arte, ou talvez apenas a expres-
s80 de Platdo por néo ter conseguido libertar-se da Arte? A forma de seus escritos
da indicagao. Tratados filostficos sobrios, nos quais os argumentos s&o alinhados
como eles se ddo. Sao muito mais composigdes literarias, onde a argumentacgéao é
elemento de uma dramaturgia bem trabalhada, a a¢g&o néo é simplesmente o papel
da argumentagdo. Encontros s@o tragados, que provavelmente nunca tivessem
acontecido do modo como sdo contados, mas as pessoas respiram a atmosfera
histérica de Atenas, onde se desenvolveu o pensamento e 0 modo de discutir de
Platdo e Socrates, em parte eles ganham a plastica de caracteres draméticos,
como também, coémicos.

O filésofo Platdo nunca abandonou completamente o espetaculo. Os primeiros
textos filoséficos do Ocidente, completamente conservados (do tempo antes de
Platdo, ndo sdo s6 fragmentos transmitidos), sdo encenagdes do pensamento. O
grande discurso de defesa de Socrates, o primeiro texto filoséfico de Platdo, néo é
apenas a reconstituicdo de um acontecimento histérico, mas ao mesmo tempo,
sua estilizagdo para o tragico.

Segundo Wilamowitz, o episédio da morte de Sécrates coincidia com o decli-
nio da tragédia, o que levou Platéo & estilizacdo de outra forma tragica:

“Platédo queimou sua tetralogia, ndo por desistir de tornar-se um poeta no sentido de Es-
quilo, mas por perceber que o autor tragico ndo mais podia ser o guia e 0 mestre do seu
povo. Mas tdo grande era a forga da tragédia, que ele procurou criar uma nova forma artis-
tica de carater dramético, produzindo, em vez de uma superada saga hergica, um novo ci-
clo lendério, o de Socrates.”?

Para Benjamin, “na figura de Sécrates agonizante, nasceu o drama do marti-
rio, como parddia da tragédia”.® Os tragos caracteristicos deste drama s@o as
préprias prerrogativas da filosofia platonica.

Nunes interpreta o impulso filoséfico como aquele que repele o trdgico da tra-
gédia, pois de outro modo ndo estaria plausivel com sua ordem teérica, a saber,
teorizar acerca da verdade das coisas:

“A Filosofia repele o tragico da tragédia — o incontomével das situagGes humanas extre-
mas, o ‘patético da miséria’, o destino absurdo - tudo isso que, como mito, repele a teori-
zagao filosofica enquanto posse contemplativa pelo espirito das coisas em sua Verdade.”!*

A tragédia racionalizada demonstra o medo com o qual Platdo elaborou a ver-
dade de sua filosofia como Unico sentido possivel. Os elementos essenciais da
tragédia, a saber, o mito, o herdi, o coro e, sobretudo o destino sdo transformados
em categorias filoséficas. '

Estes elementos ndo sdo figuras de decalque colados sobre a nova forma tra-
gica, com efeito, eles sofrem uma transformagao. Tal processo de racionalizagio é
tematizado seguindo a trilogia mencionada.

12 Apud, BENJAMIN, W. Origem do drama barroco aleméo. Sio Paulo: Brasiliense, 1984, p. 136.
3 BENJAMIN, op. cit., p. 136.
14 NUNES, B. “Filosofia e Tragédia: Labirintos”. Revista Politica, 7 (1993), p. 46.
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2 - A interpretacao platdnica do destino socratico
O primeiro didlogo platénico Apologia de Socrates demonstra a estrutura tipi-
ca da tragédia classica no modo argumentativo exposto em acusagdo e defesa,

quando das semelhangas da argumentagdo tragica com a do julgamento no tribu-
nal.

“Por isso, essa indole do drama tende também a uma forma aparente de julgamento, tes-
temunho de grande nimero de pegas teatrais de épocas diversas. A “Oristiade’ de Esquilo
culmina na cena violenta frente ao Aredpago de Atenas, em que deuses e homens sdo le-
vados ao tribunal. Os discursos de acusagao e defesa e mais que tudo a sentenga de Ate-
nas fazem um retrospecto desde a partida para Troia até a morte de Agamenon e Clitem-
nestra, so entéo esclarece-nos tudo. Séfocles no ‘Rei Edipo’ descobre a forma mais signifi-
cativa da poesia dramética: o her6i apresenta-se como juiz culpado; o inquérito acirrado e o
pathos do direitoc acabam por destrui-lo. Em “Antigona’ ha um julgamento humano e de-
pois um divino, anunciados respectivamente por Creonte e Tiresiag.” 15

O que é distintivo de uma tragédia classica? O herdi se encaminha & ruina,
independente do que ele fizer. O que Orestes faz: se ele matar a mée que matou o
pai, ou deixar de fazé-lo, nos dois casos ele é culpado. O discurso de defesa de
Socrates possui uma estrutura parecida. Ele € condenado & morte por ndo acredi-
tar nos deuses da pdlis e por induzir a juventude. Ele tem que se defender. Mas a
unica defesa que lhe é possivel provoca sua condenagado, porque ele s6 pode apli-
car 0 procedimento que provocou sua condenacdo. Ele analisa a acusagéo e 0
acusado com a mesma intensidade com a qual analisou e criticou em seu dia-a-
dia seus concidaddos. Seus pensamentos e seu modo de agir, repetem a atitude
costumeira e, assim, ele obtém os atenienses contra ele.

“Fago-vos, no entanto, um pedido, Atenienses, uma siplica premente; se ouvirdes, na mi-
nha defesa, a mesma linguagem que habitualmente emprego nas pragas, junto das bancas,
onde tantos dentre vos me tendes escutado, e noutros lugares, ndo a estranheis nem vos
amotineis por isso.”®

Conforme isto, assim como ele destrdi a acusagéo, ele confirma as acusagdes:
exatamente esse aniquilamento, essa falta de consideragdo diante dos usos e
costumes tradicionais e a fascinagfo e confus@o que ele exerceu na cabega dos
adolescentes, 0 que ele preparou com isso, foi a causa por terem-no acusado. E
quando ele foi intimado a nomear seu proprio castigo, que seria correspondente
aos seus feitos, e ele propde ser sustentado no Pritaneu até o fim de sua vida, foi
demais: ele foi condenado a morte.

Ele realmente enfrenta o confronto com seus contempordneos com um choque
de razdo, trazendo confusdo e inseguranga, que foram dificeis de suportar. En-
quanto ele fez tudo naturalmente, sujeitou-se a uma analise e a um questionario
engragado, ele sabia a razdo pela qual agiu com uma forca inquietante, comovente
e desmoralizada.

Para Platdo é importante demonstrar como Socrates usou, personificou e des-
truiu a razdo. Na tragédia, o herdi se arruina no destino que o envolve numa

15 STAIGER, E. Conceitos fundamentais da Poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1972, p. 53.
8 Apologia de Socrates, 17¢.
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constelagdo inevitdvel. Através de Platdo “estilizado”, Sécrates se arruina na ra-
z8o, Ele é seu destino. O destino mitico que se pende sem graga e cego sobre 0s
individuos e os despedaga, sem eles terem culpa, se repete na veste da razdo, mas
ao mesmo tempo, se purifica. Enquanto a razdo se transforma em destino, o desti-
no permanece razdo, pois recebe sentido através dele. A morte de Sdcrates se
torna aparéncia de um martirio, quer dizer, num significado para a verdade. Mes-
mo que a testemunha se afunde, a verdade que ela testemunha, por isso se torna
mais firme. A interpretagdo da morte de Sdcrates como um martirio €, ao mesmo
tempo, 0 experimento para representar uma tragédia que venceu o tragico. Por
iss0, néo existe o horror cego pela lamentagdo, mas, apesar disso, uma atmosfera
agradavel, que nunca perdeu o subtitulo de irdnica e serena, imputa a forga clara
da razdo. A tragédia é jogada em outro meio, aquele da argumentagio, que come-
¢a a se descobrir como uma traquinice a experimentar suas forgas (em parte como
um jogo de combates). E a forga desagradavel dessa razdo que Socrates levou até
0 £XCesso € para a sua propria condenagdo aos costumes, feitos e pensamentos de
seus concidaddos.

Em Platao, a razao também é compreendida como uma forga que decompde a
obscuridade mistica do destino tragico e o esclarece, dando-lhe uma alegria e um
relaxamento, da qual a epopéia de Homero foi uma forma anterior e que agora tem
uma nova encenagédo no meio do pensamento légico. A racionalizagdo da tragédia
em Platdo consiste na ambigliidade dialética: enquanto esclarecimento e escon-
derijo, enquanto realidade e aparéncia. Quando a morte de Sécrates se torna apa-
réncia de um martirio, produzindo significado para a verdade, tal efeito explica a
tese explicita. O mito, de certo modo, é transformado em razdo, porém sob as
exigéncias desta mesma razdo clara e consciente. Desse modo, ¢ estigma da 1a-
Z40, 0 seu destino é ela mesma.

A verificagdo da sentenga do Ordculo de Delfos

Uma das acusagdes feita a Socrates era que ele ndo respeitava os deuses da
pdlis, pelo fato de mencionar que era inspirado por uma voz interior, voz esta que
o dissuadia de fazer determinadas coisas. “Socrates é 1éu de corromper a mocida-
de e de ndo crer nos deuses em que o povo cré e sim em outras divindades no-
vas.”1

Nesta tematica, este fendmeno estranho conhecido por “demoénio de Sécra-
tes”, aponta dois pontos importantes. O primeiro refere-se a figura do “homem
tedrico” desenhada por Nietzsche tendo como esbogo original Sécrates.

A transformagao dos elementos da tragédia em Platdo mostra que a racionali-
zagéo destes elementos deu-se, principalmente pela inversao do mito & razéo. O
desvelamento das categorias transformadas que, por isso mesmo podem revelar tal
transformagéo, sé € possivel gragas as marcas apontadas por Socrates e Platdo.
Uma destas marcas é justamente o fato de ele produzir de modo inverso as poten-
cialidades humanas.

17" Apologia de Sécrates, 24b.
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“Em certas circunstancias, quando a extraordindria lucidez de sua inteligéncia parecia
abandona-lo, ganhava ele nova confianga em si ao ouvir por momentos uma voz divina.
Sempre esta voz ‘dissuade’, quando fala. Neste homem inteiramente anormal, a sabedoria
instintiva so intervém para ‘impedir’ de vez em quando a atividade consciente. Enquanto
em todos os homens produtivos o instinto & exatamente uma forga afirmadora e criadora, e
a consciéncia uma forga critica e desanimadora, em S6crates é o instinto que se revela cri-
tico e a razdo que se manifesta criadora.”®

A argucia de Nietzsche permite mostrar como esse fendmeno estranho do
“Deménio de Sdcrates” cria uma atmosfera divina que perpassa toda a filosofia de
Platdo influenciada pela doutrina socratica. A percepgdo deste aniquilamento do
instinto prefigurado na “voz intima” de Socrates, que o impele ao impulso légico,
racional e, este sim, torma-se criativo, configurando, por sua vez a consciéncia, é
capaz de mostrar com muita veeméncia, a influéncia dissolvente e destrutiva dos
instintos exercida por Socrates, fato que o intitula como “disfarce disfargado do
homem racional”.

QOutro ponto culminante a esta questdo, ainda permeia as mesmas insténcias,
S6crates quando soube da sentenga oracular, decidiu investigar se era verdadeira
ou falsa, pondo, deste modo, um processo muito ambiguo. Socrates sabe que o
oraculo ndo pode errar; assim, sua afirmagéo de Sécrates ser 0 mais sabio deve ser
verdade. Por outro lado, S6crates conhece bem a si mesmo, sabendo nédo ser sabio.
A Iuz deste autoconhecimento o oraculo esta errado. Para resolver este conflito de
duas proposigbes contraditdrias, ele promove uma prova sistematica nos seus
concidaddos na palis, O objetivo & falsificar, deste modo, o ordculo; mas ao falsifi-
cé-lo, ele o verifica. A dita prova significa, por um lado, altissima obediéncia ao
deus; ela ¢é servigo religioso mais que todos os outros esforgos e festas religiosas
na polis, Por ouiro lado, a mesma prova € insurreigdo que contamina todas as
autoridades tradicionais da cidade, representando um experimento critico que
prova todos os integrantes: ndo apenas os concidadéos, como também o proprio
Sacrates e o deus Apolo.

A representagdo do coro no didlogo Criton

O papel do coro na tragédia é representar clara e vivamente o sofrimento nos
éxtases, expressando por meio do canto e da danga e pela introdugéo de varios
locutores a representacdo integral de um destino humano, que encarnava de modo
mais vivo o problema religioso ha muito candente, o mistério da dor enviada pelos
deuses a vida dos homens. E a participagio sentimental no destino do herdi que
por sua vez, ampara-se na alta forga espiritual para resistir, enfrentando o medo e
a compaixdo ao depositar fé no sentido ultimo da existéncia (cf. Paidéia, p. 206 e
passimy).

No didlogo Crton, o lamento vem dos amigos mais velhos de Sécrates, como
ocorria nas tragédias classicas, eram os ancidos que argumentavam no coro, cha-
mando a atengde do herdi aquilo que poderia ser evitado. A estrutura argumenta-
tiva no didlogo platénico nao € diferente. Criton, o ancido, vem prudentemente

18 Nietzsche, op. cit., 85.
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alertar Socrates do que ainda pode ser feito, instaurando a lamentagéo como a
conotagao de arrependimento.

“Mas, caro Sécrates, deixa-me ainda persuadir-te e salva-te; pois, para mim, se tu morre-
Tes, ndo serd apenas uma desgraca. E que além de ser privado de um amigo, como nunca
encontrei outro, ainda parecerd a essa gente gue néo nos conhece bem, a mim e a ti, que
te descurei, quando era possivel salvar-te, se quisesse gastar dinheiro. Ora alguma fama
serd mais desprezivel que a de achar que o dinheiro vale mais do que os amigus?"19

Outra referéncia interessante & tragédia grega ocorre neste didlogo. A argu-
mentagdo de Sécrates negando a fuga proposta por seus amigos, representada na
figura de Criton, pde em questao o ceme ético da tragédia grega. O conflito tragi-
co suspende em si as verdades divinas, irrevogaveis e, por outro lado, a desmedi-
da, a hybris do herdi frente a estas verdades. Na Antigona de Séfocles, o problema
do tragico estd suspenso sob a verdade dos deuses antigos e sob a verdade insta-
lada pelas novas leis da pdiis, as quais sdo defendidas por Creonte, o rei. No dialo-
go Criton, o conflito tragico tem seu fio que corta ambos os lados. Sécrates diz ndo
& fuga proposta por seus amigos e seu argumento refere-se aqueles mesmos usa-
dos na Apologia, Ele acatara as leis da pdlis, pois ele é umn cidaddo de Atenas e,
além disso, ele fol condenado por exercer sua missdo, ou seja, investigando se
realmente ele era o mais sabio dos homens. Se, por um lado, ele respeita a deciséo
do tribunal, respeitando, desse modo, as leis da pdlis, por outro, ele falsifica a
sentenca oracular, pois seu servigo religioso acarretou sua propria condenagdo. A
voz que o dissuadira de resistir a condenagdo, também destruira os deuses da
polis e, assim, inaugura no seu destino & verdade da razdo que ndo cessava de
impulsiona-lo.

A pdtria de Aquiles

E caracteristico ao herdi tragico comparar-se com as grandes e importantes
figuras da mitologia. Como exemplifica Staiger:

“Os herdis patéticos parecem irreais ao ptblico, aos outros, e até a si mesmos. Antigona,
em sua dor, ndo se compara com outras virgens tebanas, mas com Niobe, que virou pedra
no alto do Sipilos. A altura de sua consciéncia situam-se apenas as grandes figuras mitolo-
gicas do pathos."%

O sonho de Sécrates que trata da Ftia, para a qual é previsto vir ao terceiro
dia, alude & pétria de Aquiles. “Pareceu-me ver aproximar-se uma mulher bela e
de bom porte, vestida de branco, que me chamava e dizia: Socrates, ‘ao terceiro
dia chegaras aos campos férteis da Ftia’.”#

Todo o material complexo de que se compde a Iifada, adquire unidade por ser
tratado sob o prisma da célera de Aquiles, a menis do verso inicial, que o poeta
ndo perde de vista. Agastado com Agamémnon, por este ter lhe tomado a escrava,
a elegantissima Briseida, retira-se Aquiles dos combates, ameagando, até, de
retornar para Ftia, sua terra natal.

19 Criton, 44b-c.
20 STAIGER, op. cit., p. 62.
21 Fédon, 44b.
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Como Aquiles, na lliada, foi o verdadeiro herdi por resistir & propria ira contra
Agamémnon, Sécrates é o herdi que sabe resistir as sedugbes de auto-salvagdo
por fuga que, entretanto, ac seu ver, significaria a perda da razao.

O testemunho de Sécrates no didlogo Fédon

“Na figura de Socrates agonizante, nasceu o drama de martirio, como parédia da tragédia.
A trilogia plat8nica é uma secularizagdo da saga heréica, pelo abandono, em favor da razéo,
dos seus paradoxos demoniacos. Sem duvida, vista do exterior, a morte de Socrates se as-
semelha a morte tragica. Ela é um sacrificio expiatorio segundo a letra de um velho direito,
um sacrificio instaurador de uma comunidade nova, no espirito de uma justiga vindoura.
Mas esta semelhanca deixa claro o carater da verdadeira tragédia: a luta silenciosa, a fuga
muda do her6i cederam lugar, nos didlogos platénicos, a um brilhante desenvolvimento da
conversa e da consciéncia. A disputa filoséfica € um exercicio simulade - e de um s6 golpe
a morte do herdi converteu-se na morte do maértir. Sécrates morre voluntariamente, e vo-
luntariamente emudece, sem qualquer desafio, e com uma superioridade inexcedivel.”%

O testemunho que os didlogos platénicos ddo sobre o desenvolvimento da
consciéncia a partir das reflexdes socraticas corrobora a nogio de racionalizagéo
da tragédia, Com outras palavras, & dizer que Socrates, ao testemunhar a razéo
frente & morte, racionalizou o antigo destino do her6i em favor da nova ordem de
pensamento que instalara-se no seio da pdlis.

“Mas que a morte, e ndo s6 o banimento, houvesse de ser sentenciada, foi o que Socrates
parece ter provocado, com a perfeita consciéncia do que fazia, e sem nenhum terror natural
perante o desconhecido. [...] A morte de Sécrates passou a ser o novo ideal, até entdo in-
suspeito, da nobre mocidade grega.”®

Platdo ndo podia caracterizar de forma mais expressiva a distancia que sepa-
rava esse novo herdi tragico que escolhendo a imortalidade como tema do uitimo
didlogo de seu mestre. Se a luz da Apologia e do Criton, a morte de Socrates ainda
poderia ser vista como tragica, apresentada na perspectiva de um dever excessi-
vamente racionalizado, 0 Fédon, com sua atmosfera pitagodrica, mostra essa morte
como totalmente desvinculada da tragédia. Sécrates olha a morte de frente como
um mortal - o melhor e o mais virtuoso dos mortais, mas ele a reconhece como
algo de estrangeiro, e espera, além dela, reencontrar-se na imortalidade. Nao as-
sim o herdi tragico, que teme a morte como algo que lhe é familiar, pessoal e ima-
nente. No fundo, sua vida se desdobra a partir da morte, que nao é seu fim, mas
sua forma. Pois a existéncia tragica sé pode assumir sua tarefa porque seus limi-
tes, tanto os da vida lingiiistica quanto os da vida fisica, lhe séo dados desde o
inicio, e lhe sdo inerentes. Essa idéia foi formulada das mais diferentes maneiras,
das quais a mais adequada talvez seja a morte tragica € apenas o sinal externo de
que a alma j& morreu. Com efeito, pode-se dizer que o herdi tragico ndo tem alma.
Do seu interior incomensuravelmente vazio ressocam, ao longe, os novos manda-
mentos divinos, e neste eco as geragdes futuras aprendem sua linguagem. Como o
homem comum é rodeado pela vida, ele é rodeado pela morte, como se falasse das
circunstancias de sua vida. S80 essas circunstancias que fazem dos dialogos so-

2 BENJAMIN, op. cit., p. 136.
B BENJAMIN, op. cit., p. 137.
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crdticos os epilogos irrevogaveis da tragédia. Durante sua existéncia, o herdi nao
somente adquire a palavra, mas também um grupo de discipulos, seus jovens
porta-vozes. Seu siléncio, e nédo sua fala, estard doravante impregnado de ironia:
ironia socratica, que é o oposto da ironia tragica. O siléncio irdnico do filésofo é
consciente. Em lugar da morte ritual do herdi, Sécrates propde o exemplo do pe-
dagogo (cf. Origem do drama barroco aleméo, p. 136 e passim).

Platdo ndo escreveu este didlogo para os seus contempordneos que conhe-
ciam o processo de condenagdo e morte de Socrates. Sua inten¢do era mostrar a
posteridade o modelo ideal de homem que a figura de Sécrates representara, como
também, a verdade de sua filosofia.

Socrates passou por um “martirio”, pois teve que sofrer tortuosamente. A pa-
lavra de origem grega mdrtir, em primeiro lugar significa aquela pessoa que defen-
de na justica a verdade de fato discutida, a afirma e jura. O testemunho néo &
acusado nem acusador. O assunto sobre o qual ele declara ndo é um fato solto, um
furto, uma morte, um adultério, mas toda uma perspectiva de mundo, sobre a qual
nao é facil falar. Assim, o testemunho pode se tornar facilmente num acusado.
Quem ndo tem medo disso, ndo muda de idéia por causa de alguma mancha ou
sofrimento e isso significa a “verdade”. Sacrifica seu corpo e sua vida. Este é o
testemunho no sentido verdadeiro da palavra.

Martirio & um titulo de honra, mesmo que nédo concorde com a convicgédo pela
qual ele, o acusado, sofre, ndo pode deixar normalmente seu respeito pela cora-
gem e pelo sacrificio do martirio. O martirio funciona como construtor de sentido,
testemunhar e jurar ndo so na justiga, mas na auténtica instdncia onde se jura. O
martirio esta relacionado ao ritual e a tragédia.

“N&o cabem aqui formulagdes sobre a esséncia da tragédia, mas vale lembrar que a grega
estava muito préxima da agdo ritualistica que Ihe deu origem. Pode-se concluir que o ritual
é um dos espagos abrangidos pela grande problemaética do tragico, havendo mesmo relati-
VO consenso entre os estudiosos da matéria de que o modelo ritual por tras da catarse da
tragédia € o sacrificio: qualquer pessoa acostumada a pensar arquetipicamente em litera-
tura reconhecerd na tragédia uma imitagao do sacrificio.”

O destino do antigo herdi tragico é transvalorizado na tragédia racionalizada
de Platdo como a razao promulgadora da verdade. Os elementos da tragédia grega
passam por um cadinho purificador, permitindo, assim, a configuragéo racionaliza-
da que se incumbe de prestar servigo ao saber filosofico. Neste sentido, argumenta
Tiircke:

“A serenidade do moribundo Sécrates é o extremo da ciéncia. Aqui ela, o saber sistemati-
camente elaborado, revela sua verdadeira finalidade: dar aos.homens uma guarnigéo con-
ceitual na qual eles podem interpretar a existéncia com a verdade, isto &, torna-la suporta-
vel. E no extremo deixa-se ver também o que héd de fé desprotegida em torno do saber
protetor. Como poderiam conceitos, juizos e conclustes estar em condigbes de eliminar o

medo da morte, sem que a eles se juntasse uma grande arte de persuasdo que lhe atribuis-
se a forga para tanto e entéio lhe atigasse a fé nesta forga?”%

GARCIA, . Y. H. “Mito e tragédia — a tensdo subjacente”, in Mito ontem e hoje (1180), p. 102.
% TURCKE, C. O louco. Nietzsche e a mania da razio. Petropolis: Vozes, 1993, p. 84.
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O saber filoséfico quer atingir a verdade acerca da vida. O testemunho da
morte de Sdcrates constréi o sentido desta verdade com a verdade mesma da
razéo que ele usou, personificou, destruiu e imortalizou. Entretanto, a racionaliza-
¢do da tragédia consiste, sobretudo, na verdade da ciéncia que a razdo em Socra-
tes testemunhou frente até mesmo da morte. Esta é a verdadeira verdade da ra-
zdo, ou seja, a sua capacidade de transcender a prépria morte. A ciéncia este
destino & o verdadeiro destino. Por ela todos os sacrificios séo justificados a luz
desta suprema finalidade, a verdade.

Para Nietzsche, é nisto que se revela o “disfarce disfargado do homem racio-
nal”. Ao valer-se da persuaséo, ele conduz a verdade. Mas este sentido construido
denega sua propria condigdo humana. Ele tem que afirmar um destino pés-morte,
pois sem esta substitui¢do nem a vida nem a morte valeriam a pena.

“As tltimas palavras de Socrates, tais como Platdo as transmite, podem naturalmente ser
também interpretadas de modo a se enquadrarem perfeitamente na precedente doutrina da
imortalidade da alma. Pois se o corpo, 0 elemento passageiro do homem, é também o ele-
mento sujeito a caréncias, afecgdes, achaques, o qual desvia da pura verdade, de modo que
‘se nds um dia quisermos conhecer algo de modo puro, teremos de nos libertar dele e
contemplar as coisas com a propria alma’, entfo sd teremos uma opgdo ou jamais alcan-
garemos o saber, ou alcangaremos depois da morte. Pois entdo a alma estard isolada, se-
parada do corpo, mas néo antes.”

O colete autoprotetor que o saber confecciona aqueles que conhecem e juram
a verdade deste conhecimento simula a fé nele mesmo. Ou seja, é preciso acredi-
tar que a verdade deste saber é verdadeiramente certa e segura, pois somente
desse modo pode o homem alavancar suas proposi¢gdes universalmente validas.
Para tanto, ele vale-se da fé que assegura esta verdade.

A morte martirizada: um tributo a ciéncia

A morte martirizada do herdi platénico revela o recalque do mito pelo I6gos
filosdfico. A razdo que propaga sua verdade no destino sacrificado em forma de
martir, é a partir de agora a mée da ciéncia sujeita a um matricidio. Turcke, deixa
entrever o destino mesmo desta razéo legada aoc mundo contemporaneo.

“No disfarce disfargado do homem racional na figura de Sécrates se passa um martirio am-
biguo, o qual merece plenamente o titulo “ponto de transigéo e vértebra da assim chamada
histéria mundial’. Sécrates morre para a ciéncia e revela apenas através de sua morte a
profundidade da ciéncia: ela ndo ¢ meramente uma atividade academicamente licenciade
no laboratério ou na escrivaninha, no contexto do qual séo rejeitadas ou corroboradas tesec
cujas aplicagdes servem mais ou menos & sadde, a reputagio ou ao processo econdmice

Ciéncia &, antes, uma atitude de vida, isto é, um colete especialmente forjado de conceitos

juizos, conclusdes, o qual deve dar suporte a vida, preenché-la de sentido, fazé-la ‘parece

compreensivel e assim aparecer como justificada’.*%7

2 TURCKE, op. cit., p. 86.
& TURCKE, op. cit., p. 96.
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A pretensédo de verdade que a ciéncia abarca com esta postura revela uma fé
metafisica, um otimismo transparente que acredita que o sistema abstrato de
idéias esteja em condigdes de apanhar em si a totalidade da existéncia concreta,
que ele seja realmente o centro no qual a totalidade do mundo se deixa resumir.

“A ciéneia € a geocentria e logocentria arranjada num sistema; o “profundo devaneio’ que
hé nisto & a megalomania do intelecto humano, segundo a qual “os gonzos do mundo gi-
ram dentro dele’, o auto-esquecimento da ciéncia & o esquecimento sistematico da fé oti-
mista que a mantém em marcha e que foi submetida a uma proibigéo epocal de questio-
neunem:c?f3 pela serenidade quase incompreensivel, digna de veneragdo, do moribundo Sg-
crates.”

A chave desta leitura foi confeccionada por Nietzsche quando ao apresentar
Socrates como testemunha principal da verdade desenhada no homem tedrico. A
compreensdo da tragédia racionalizada demonstra como esta verdade testemu-
nhada perdura aos olhos dos contempordneos com uma serenidade inconfundivel
que transparecia desde o momento da morte de Sécrates. O selo que ele colocara
sobre a verdade desta razéo néo perdera a riqueza dos detalhes e Nietzsche com
sua lente consegue perceber o que estd por tras do martirio da morte de Socrates,
a verdade que ele quer testemunhar. Rompendo com o sentido da tragedia grega,
a tragédia racionalizada atinge o ponto otimista do saber conquistado pela razao,
dai os elementos sofrerem tal transvalorizagdo. O testemunho socratico € o auge
desta transfiguragéo ocorrida na tragédia. O herdi que nédo esta sob condigdes de
uma ordem divina, mas que sustenta sua coragem a luz da razao em si mesmo,
avaliada no crescente amadurecimento da consciéncia, como mostram os didlogos
platénicos. A estilizagdo do pensamento filoséfico realizada por Platdo da prova do
limiar em que se encontram o mito e 0 Iégos na incipiente filosofia.

8 TURCKE, op. cit,, p. 87
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