2
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Em 1953, Mikel Dufrenne (1910-1995) langou a Fenomenologia da experiéncia
estética (Phénoménologie de I’expérience esthétique). A publicagdo dessa obra
assinala o término da década de ouro da fase francesa da fenomenologia. Iniciada
em 1943, sob o impacto de O ser e o nada (L étre et le néant), de Jean-Paul Sartre,
essa fase teve alguns momentos capitais como, em 1945, a Fenomenologia da
percepgdo (Phénoménologie de la perception), de Maurice Merleau-Ponty, € a
traducgédo, acompanhada de comentdrios, das Idéias (Ideen), de Edmund Hussetl,
realizada por Paul Ricoeur e publicada em 1950.

A referéncia a fase francesa do movimento fenomenolégico, no periodo de
1943-1953, indica a ades&o aos critérios de divisdo propostos por Herbert Spiegel-
berg em sua classica obra O movimento fenomenoldgico. Uma introdugdo histdrica
(The phenomenological movement. a historical introduction), 1960, o qual distingue
uma fase francesa da fase alema primigénia.

Na Alemanha, a histéria do movimento fenomenolégico pode ser estudada
tomando como ponto de partida a divisdo em cinco circulos, consoante G. Funke.'
Pois no circulo de Munique, ao lado de A. Reinach, A. Pfander. D. von Hildebrand
e H. Spiegelberg, encontrava-se Moritz Geiger (1880-1937). Com base no testemu-
nho de Spiegelberg, sabemos que havia, em Munique, um grande interesse pelos
problemas do valor e da estética. Geiger também € citado entre os integrantes do
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circulo de Gottingen. Ora, em Gottingen estava o polonés Roman Ingarden (1893-
1970). Geiger e Ingarden séo tidos como os iniciadores da estética fenomenolégica.

Apds ter travado, no século XIX, as célebres polémicas entre os adeptos de
uma Estética do alto (idealismo metafisico) e de uma Estética de baixo (empirismo
psicolégico), a estética alema, no inicio do século XX, parecia ter ingressado num
periodo de tal fecundidade que, diante do nimero de publicagdes, Victor Basch,
em 1912, observou que se tratava de algo presque terrifiant.? Foi a época da Esté-
tica (Asthetik), de Th. Lipps (1903-1906), do Sistema da Estética (System der
Asthetik), de J. Volkelt, e da fundacdo, em 1906, por Max Dessoir, da Zeitschrift
fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, que permitia abranger toda a
produgéo estética germanica.

Max Dessoir e Emil Utitz estiveram & frente do movimento Asthetik und all-
gemeine Kunstwissenschaft, o qual propunha a distingdo entre uma ciéncia geral
da arte (Kunstwissenschaft) - voltada ao estudo da arte, em seus multiplos aspec-
tos - e a estética (Asthetik) — que se ocupava do belo e da experiéncia estética.

Os estetas alemées costumavam pedir emprestado métodos de ciéncias afins
como, por exemplo, da psicologia, sociologia e antropologia. Por isso ndo é de
estranhar que alguns discipulos de Husserl tenham cogitado em aplicar o método
fenomenoldgico a estética. Ha historiadores que recuam até 1908, com o inicio da
publicagdo de um longo estudo de Waldemar Conrad O objeto estético. Um estudo
fenomenolégico {Der dsthetische Gegenstand. Eine phdnomenologische Studie),
com inequivoca influéncia husserliana, para assinalar a data do primeiro texto de
indole fenomenolégica no contexto da estética.Como, porém, o estudo de Conrad
ndo obteve a repercussdo que merecia, foi preciso esperar por Geiger e Ingarden,
alguns anos mais tarde, para 0 nascer da estética fenomenologica propriamente
dita.

Moritz Geiger, ao assumir a orientagdo realista da fenomenologia, procurou
manter a experiéncia estética fora do raio de a¢do do sentimentalismo. No estudo
Contribuicées para a fenomenologia do prazer estético (Beitrdge zur
Phénomenologie des &dsthetischen Genusses), publicado no primeiro volume do
anuario de Husserl (1913), Geiger ocupou-se da experiéncia do prazer estético. Em
1924, na comunicagdo Estética fenomenolégica (Phénomenologische Asthetik), ele
conseguiu superar a propensdo pela linha subjetiva ao tratar da natureza da obra
de arte, alcangando o equilibrio entre o subjetivo e o objetivo que haveria de ca-
racterizar a estética fenomenologica.

Em 1927, Ingarden comegou a redigir suas reflexdes sobre a literatura com o
proposito de exceder a dicotomia que distinguira a Asthetik und allgemeine
Kunstwissenschaft. Como ele mesmo revelou, em 1969, numa comunicacdo a
Universidade de Amsterdam:

BASCH, V. Les grands courants de 1’esthétique allemande contemporaine. Revue philosophique, 37,
p. 26, 1912.
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“Eu pensei que fosse um erro langar uma contra a outra as duas linhas de pesqui-
sa: a) a pesquisa geral sobre a obra de arte; e b) a experiéncia estética, seja no sentido
de uma experiéncia criadora do autor, seja no sentido de uma experiéncia receptiva do
leitor ou expectador.™

Ao aderir & fenomenologia, durante a longa convivéncia com Husserl, Ingar-
den convenceu-se de que era possivel abarcar em sua investigagao tanto o subje-
tivo, quanto o objetivo. Em 1931, langou A obra de arte literdria (Das literarische
Kunstwerk),' obra indipensavel para todos aqueles que se dedicam & estética da
literatura.

Na coletdnea A estética e as ciéncias da arte, Mikel Dufrenne aborda a arte
sob dois prismas: o eidético e o transcendental. Ambos correspondem a natureza
dual da fenomenologia. Conrad, Geiger e Ingarden séo os representantes da abor-
dagem sob o angulo eidético. Quanto ao transcendental, Martin Heidegger (poe-
sia), Jean-Paul Sartre (literatura) e Maurice Merleau-Ponty (pintura) séo os escolhi-
dos, pois “nos convidam a refletir sobre a experiéncia - singular e insubstituivel —
que a arte nos permite”.’ A esses trés nomes cumpre acrescentar o do préprio
Dufrenne.

No “caminho do pensamento” de Martin Heidegger (1889-1976) é possivel
identificar reflexdes que pertencem 4 estética. E o ensaio A Origem da Obra de
Arte (Der Ursprung des Kunstwerkes), sdo 0s comentdrios sobre poetas, sdo os
escritos acerca da linguagem. A primeira vista, Dufrenne parece refratario a toda e
qualquer influéncia heideggeriana. Ora atraido, ora repelido pelo pensamento do
autor de Ser e Tempo, o esteta francés chegou a confessar sua ambicdo de substi-
tuir a nogéo “generosa e fugidia” do ser heideggeriano pela idéia de Natureza ou,
em outras palavras, substituir uma filosofia do ser por uma filosofia ou ontologia da
Natureza. Jean-Paul Sartre (1905-1980) fez véarias incursdes nos dominios da esté-
tica -como, por exemplo, a conclusdo de O imaginaro (L’imaginaire) ¢ 0 ensaio
Que ¢ a literatura? (Qu’est-ce que la littérature?), referéncia obrigatéria para as
discussoes sobre literatura engajada e, por extensdo, arte e politica. Maurice Mer-
leau-Ponty (1908-1961), além da dimensé&o estética de sua obra, t&o valorizada hoje
em dia, é o autor dos ensaios O olho e o espirito (L ’oeuil et I’esprit) e A duvida de
Cézanne (Le doute de Cézanne), em que medita com grande carinho sobre a pin-
tura e sobre aqueles pintores que, como Cézanne, sdo capazes de “pensar com a
pintura”. Dufrenne filiou-se & versdo francesa da fenomenologia, sob a lideranca
de Sartre e Merleau-Ponty, e 0 estudo do seu itinerario estético-filoséfico revela
forte influéncia de ambos os autores.

No dia 6 de junho de 1953, Mikel Dufrenne apresentava a Phénoménologie de
I’expérience esthétique como tese principal para o doutorado na Sorbonne. E, no

* INGARDEN, R. Phenomenological aesthetics: an attempt at defining its range. The Joumal of
Aesthetics and Art Criticism, v. 33, n. 3, p. 259, 1975.

* INGARDEN, R. A obra de arte literdria. 2. ed. Trad. A. Beau, M. C. Puga, J. Barrento. Lisboa:
Fundagéo C. Gulbenkian, 1979.
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mesmo ano, a editora Presses Universitaires de France publicava a primeira edi¢éo
de sua tese. Logo no inicio do livro, 0 autor esclarece:

“Ver-se-4 que nos nao nos sentimos obrigado a seguir Husserl literalmente. N6s
entendemos fenomenologia no sentido em que Sartre e Merleau-Ponty aclimataram es-
se termo na Franga: descrigdo que visa a uma esséncia, ela mesma definida como sig-
nificagdo imanente ao fendmeno e dada com ele.”

Dufrenne adota o método fenomenolégico sem, contudo, subscrever a doutri-
na husserliana em todos os seus desdobramentos. Por maior que seja o tributo
devido ao mestre, ele jamais aceitard o idealismo transcendental. E se, por um
lado, a referéncia a Sartre e a Merleau-Ponty tem o mérito de nos situar na esteira
da versdo francesa da fenomenologia, por outro lado, ela suscita algumas interro-
gacgdes no espirito do leitor. Sartre e Merleau-Ponty foram, de fato, responsaveis
pela aclimagdo da fenomenologia na Franga. A Sartre coube a iniciativa da trans-
posigdo bem como o empenho em fundir a fenomenologia com o existencialismo.
Merleau-Ponty evitou que a fenomenologia se tornasse um simples meio para o
existencialismo e soube dar prestigio académico ao movimento fundado por Hus-
serl. Mas entre Sartre e Merleau-Ponty ha pontos em comum e pontos de diver-
géncia. Divergéncias até mesmo no que tange a nog¢édo de fenomenologia. Neste
sentido, o estudo da obra de Dufrenne oferece subsidios para uma reavaliagdo da
fase francesa da fenomenologia. ,

A Phénomeénologie foi editada em dois tomos. O primeiro trata do objeto esté-
tico e subdivide-se, por sua vez, em duas partes: fenomenologia do objeto estético
e analise da obra de arte. O segundo tomo compreende a fenomenologia da per-
cepgéo estética e a critica da experiéncia estética. Se, porém, levarmos em conta
0 escopo do livro e sua estrutura interna, poderemos dividi-lo da seguinte maneira:

1. descrigédo fenomenolégica;
2. analise transcendental;
3. significagdo ontolégica da experiéncia estética.

Essa divisdo oferece a vantagem de nédo sé englobar as trés partes em que a
obra estd estruturada, como também servir de fio condutor para o estudo de um
itinerdrio que se prolonga muito além das paginas do livro publicado em 1953.

A Phénoménologie esta circunscrita a experiéncia do expectador. Mas existe
uma intercomunicagéo entre a experiéncia do expectador e a experiéncia do artis-
ta. Nao é possivel descrever a experiéncia do expectador sem ter presente, ao
menos implicitamente, a experiéncia do artista. Trata-se, porém, do artista que a
obra de arte revela. £ na obra, portanto, que se realiza o encontro entre expecta-
dor e artista. '

Qual sera o ponto de partida da descrigdo da experiéncia estética: a percep-
cdo ou o objeto estético? Para ndo correr o risco de subordinar o objeto & percep-
¢éo, Dufrenne elege o objeto estético. Sem negar a possibilidade de experiéncias
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estéticas perante a natureza, ele limita a nogcdo de objeto estético & obra de arte e,
conseqiientemente, a experiéncia estética as experiéncias vividas diante de obras
de arte. Objeto estético é a obra de arte percebida como obra de arte. Ou: a obra
de arte percebida esteticamente. A pergunta que se ouve tantas vezes: o que &
uma obra de arte? — Dufrenne, embora cénscio da gravidade do problema, apela
para o critério da tradigdo: “E obra de arte tudo aquilo que é reconhecido como tal
e proposto como tal ao nosso entendimento”.’

A descrigdo do objeto estético desenvolve-se em trés planos noematicos: o
sensivel, o objeto representado e o mundo expresso. O fato de partir da obra de
arte percebida esteticamente facilita a compreensdo do porqué da escolha do
sensivel como primeiro momento noemdtico. N&o se trata de um sensivel bruto.
Um sentido é imanente ao sensivel. Competird a forma tanto a organizacgdo do
sensivel, quanto a manifestagdo da plenitude do sentido ordenada & percepcéo.
No concemente ao segundo momento, ou seja, 0 objeto representado, Dufrenne
limita-se as artes figurativas para sublinhar que o objeto representado nédo é es-
sencial & obra de arte. Insurge-se contra aqueles que, na percepgao, se apegam ao
objeto representado tomando-o como critério de apreciagdo ou de avaliagdo. A
finalidade da arte ndo reside na representagdo. Se procurarmos o essencial, sera
necessdrio ir a0 mundo expresso, 0 qual é estabelecido como terceiro momento
noematico. A descri¢cdo culmina na expressdo, certamente um dos pontos fortes
da estética de Dufrenne.

Ao designar os trés planos noematicos, Dufrenne distingue entre o objeto re-
presentado e o mundo expresso. Isto quer dizer que ele nega a representacéo a
possibilidade de abertura de um mundo. Vejamos o exemplo de Cézanne:

“Cézanne ao pintar a montanha Sainte-Victoire ndo nos dé uma ligdo de geogra-
fia; mas o0 que ela expressa? A poténcia de uma natureza mineral? A nudez de um
mundo que a luz restitui ao elementar? A cumplicidade secreta que o inerte encontra
numa alma que se despoja? Ndo podemos dizer: somente Cézanne o diz, numa lin-
guagem intraduzivel que apenas podemos escutar. Mas é certo que nos convida a vi-
ver com ele certa experiéncia do mundo.”

E sobre o mundo de Cézanne: “é a Provenga, uma terra ossuda e ardente, e
personagens que tém a opacidade imével desta terra”.’

No plano da representacdo, isto significa que o expectador ndo pode recorrer
a semelhanga ou exatiddo como critério de julgamento das telas de Cézanne que
representam a montanha Sainte-Victoire. No plano da expressédo, o expectador
deve estar pronto a viver, pelo sentimento, “uma certa experiéncia do mundo” ou
a penetrar no mundo de Cézanne.

Ao elaborar a nogdo de mundo do objeto estético, Dufrenne, fiel a ligéo aristo-
télica, estabelece, em primeiro lugar, o principio superior da unidade. Unidade
essa que inclui a unidade de atmosfera que respiramos, por exemplo, nos filmes

7 Ibid,, p. 16-17.
* DUFRENNE, M. Estética e filosofia. Trad. R. Figurelli. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972. p. 262.
°® DUFRENNE, Phénoménologie, p. 248.
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de Fellini ou nos romances de Flaubert. Depois, a visdo do mundo: “Essa Weltans-
chauung ndo é uma doutrina, ela é antes essa metafisica viva em todo homem,
essa maneira de estar-no-mundo que se revela num comportamento”.” A superio-
ridade do artista, em relagdo ao homem comum, € que Sua expressao encontra
unidade no objeto estético e se alga as dimensdes de um mundo. Por ultimo, a
profundidade do objeto estético, como o demonsira a Histéria da Arte. Observe-se
ainda que o mundo do objeto estético pode ser designado pelo nome do artista: 0
mundo de Cézanne, de Matisse, de Van Gogh. E Dufrenne chega mesmo a cunhar
certas formulas destinadas a expressar o matiz do sentimento préprio do mundo
do artista como, por exemplo, o patético de Beethoven, a serenidade de Matisse, a
gravidade de Rembrandt.

Aos trés aspectos noematicos — sensivel, objeto representado e mundo ex-
presso - correspondem aproximadamente a presenca, a representacéo e a refle-
x&0. Esses trés aspectos noéticos sdo tomados por empréstimo de uma teoria geral
da percepgao, mas — por meio de um paralelismo entre 0 noético e 0 noematico —
0 autor se esforga em por em relevo o que especifica a percepcgéao estética.

Ao sensivel corresponde o plano da presencga. Se, por um lado, falamos de
“apoteose” ou “magia” do sensivel, por outro, é necessario um sujeito capaz de
perceber essa apoteose ou essa magia. A percepgéo, visualizada por Dufrenne
como uma tarefa, é, em seu sentido pleno, “apreenséo de uma significagao”." O
primeiro momento — a presenga — € caracterizado como o plano existencial da
percepgdo, onde o sujeito é capaz de apreender a significagdo do objeto por uma
experiéncia vivida e ndo por um ato de decifragdo. Ora, isso s6 é possivel se hou-
ver presenga no mundo, a qual define o sujeito como ser-no-mundo.

No plano da representagéo, Dufrenne estuda, num primeiro momento, o papel
desempenhado pela imaginag¢do na percepgao para, num segundo momento, tratar
da imaginagdo na percepgdo estética. Enraizada no corpo, cabe a ela a ligagdo
entre o espirito e o corpo. Na esteira de Heidegger, distingue entre o aspecto
transcendental e o aspecto empirico da imaginagédo. Essa distingdo é instituida a
fim de real¢ar a unidade dos dois aspectos. Eles so distintos, mas um completa o
outro. Se compete a imaginag¢do transcendental abrir um campo onde o dado
possa aparecer, ¢ a imaginagdo empirica que incumbe o “povoamento” deste
campo. A imaginacédo é raiz do espago e do tempo. Ora, pelo aparecimento do
espago e do tempo, advém a representagdo. E por isso que Dufrenne situa a ima-
ginacdo no limiar da representagdo. O advento da representacdc ndo deve ser
visto como uma ruptura no processo da percepg¢do. Ha continuidade entre presen-
¢a e representacao.

No respeitante a relagdo entre imaginagdo e percepgdo, Dufrenne opde-se a
tese de Sartre, em L’imaginaire, segundo o qual hd uma oposigéo irredutivel entre
as duas faculdades. Todo o esforgo do esteta francés visa a situar as duas atitudes
da consciéncia em termos de “cooperagdo”. A imaginagdo estd sempre vinculada

© Ibid, p. 234.
" Ihid, p. 421.
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a percepgdo. Enquanto Sartre vé a relagdo entre as duas sob o dngulo da oposi¢éo
entre real e irreal, Dufrenne sublinha que a imaginagédo estd voltada para o real.
Quanto ao papel da imaginagdo na percepgdo estética, o autor parece muito preo-
cupado em coibir os excessos da imaginacdo. Mas a cautela, adotada na Phéno-
ménologie, foi-se atenuando no decurso dos anos até chegar a uma posigéo dife-
rente que, no meu entendimento, faz justiga & imaginagéo na experiéncia estética.
Basta conferir O poético (Le poétique), de 1963, e O inventdrio dos a prion. Busca
do origindrio (L’inventaire des a priori. Recherche de I’originaire), de 1981.

No terceiro momento noético, Dufrenne examina a fungdo do intelecto, sua
relagdo com a imaginacéo, os diferentes tipos de reflexio, a nogéo de profundida-
de para, entdo, se elevar ao sentimento como apice da percepgéo estética. Intelec-
to e imaginacgéo, na percepcao estética, estdo sob o signo da ambigliidade. Ambi-
giiidade, aqui, na acepgdo proposta por Merleau-Ponty no Elogio da filosofia (Elo-
ge de la philosophie) e tdo do agrado de Dufrenne: “o filésofo reconhece-se em ter
inseparavelmente o gosto da evidéncia e o sentido da ambigiiidade”.” Se é verda-
de que o intelecto exerce um controle sobre a imaginagdo, ndo esquegamos que o
intelecto nada pode sem ela.

Observa-se uma simetria entre a descri¢gdo do objeto estético, que culmina na
expressdo (mundo expresso) e a descri¢do da percepgao, que atinge a culminancia
no sentimento. E pelo sentimento que o expectador é capaz de ler a expressdo do
objeto estético. O reconhecimento da fungdo do intelecto na percepgédo nio pode
incidir no erro de transformar a experiéncia estética em solugdo de problemas ou
decifragcdo de enigmas. Da mesma forma, a preeminéncia do sentimento ndo deve
levar ao erro de tudo sacrificar em prol do sentimento. Na atitude estética hd uma
espécie de oscilagdo entre a postura critica e a sentimental.

Concluida a descri¢do da experiéncia estética, Dufrenne submete-a & andlise
transcendental. Tomando como modelo os a priori kantianos da sensibilidade e do
entendimento, introduz a nogdo de a priori da afetividade para designar as condi-
¢Oes sob as quais a dimensdo do mundo do objeto estético pode ser apreendida
pelo sentimento do expectador. Tal é o intento da Quarta Parte da Phénoménolo-
gie, intitulada “Critica da experiéncia estética”. O desiderato do autor é pensar o a
priori mais como sentido imediato do objeto conhecido do que como condig¢do
légica do conhecimento. O a prior, anterior & experiéncia, reside no sujeito como
saber virtual. Em oposi¢éo a Kant, propée um desdobramento do a priori no sujeito
e no objeto, isto &, conhecimento no sujeito e estrutura imanente no objeto. A
Quarta Parte da Phénoménologie foi apenas o inicio de uma reflexdo que haveria
de se prolongar em A nogédo do a priori (La notion d’a prior), de 1959, para atingir
0 seu coroamento, em 1981, com L’inventaire des a priori.

No ultimo capitulo da Phénoménologie, o leitor percebe um momento de hesi-
tagdo. Primeiro, a tentativa de apreender a significagdo ontologica da experiéncia
estética. Depois, a retomada da distingdo entre exegese antropoldgica e exegese

12

DUFRENNE, M. Philosophie de I’homme et philosophie de la nature. Les études philosophiques,
Nouvelle Série, 25, p. 307, 1970.
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ontolégica. Se a revelagéo oferecida pela obra de arte pertence exclusivamente a
iniciativa do artista, estamos diante de uma exegese antropolégica. A ontolégica
confere a revelagdo ao proprio ser e considera o artista como ocasido ou instru-
mento de revelagdo. Embora o cerco ao ontoldgico se aperte, o livro termina com
0 autor confessando sua duvida acerca da necessidade da critica se voltar ou néo
para a ontologia.

Alguns anos mais tarde, na Terceira Parte de La notion d’a prior, apés ter es-
tabelecido a afinidade entre o homem e o mundo, Dufrenne efetua o salto do
transcendental ao ontolégico. Ele apresenta a idéia de um ser anterior ao a priori:
é 0 a priori do a priori. Com isso se consuma a apreensdo da significagdo ontoldgi-
ca da experiéncia estética. A busca do a priori do a priori leva-o a uma filosofia da
natureza em O Poético, onde a Natureza naturante se impde como fonte de todo a
priori.

Como se delineia, na obra de Dufrenne, a nogdo de fenomenologia? Desde
1953, ele passou a expor, em conferéncias e escritos, o que entendia por fenome-
nologia. Visto que, aos poucos, Dufrenne foi assumindo o posto de representante
por exceléncia da estética fenomenoldgica, ndo é para estranhar que sua idéia de
fenomenologia esteja vinculada a estética. No que tange & natureza da estética,
ele é categdrico: “a estética s pode se realizar no interior de uma filosofia”.®
Embora ndo mais se possa jogar sobre a estética a pecha da normatividade, isso
ndo deve ser visto como perda de rigor.” Ela conserva o seu caréter reflexivo e,
por isso mesmo, ¢ filosofia.

No texto “O que é a estética”, ele comega com uma definigdo proviséria: “a
estética & uma reflexdo sobre as artes”.” E como reflexio sobre as artes que a
estética se insere nos discursos dos historiadores, dos criticos, dos artistas, dos
politicos. “O objeto que ela se atribui é a elucidagdo do que se faz e do que se
busca em certas experiéncias: em certa experiéncia do mundo, mas sobretudo na
experiéncia daquilo que nossa cultura chama de arte”.”® A estética é meditacéo,
elucidacdo ou reflexdo sobre a experiéncia em que se revela o objeto estético. Ora,
0 conceito de objeto estético abarca tanto as obras de arte, quanto a natureza. A
experiéncia que o homem faz da arte e da natureza é denominada experiéncia
estética. Ainda que Dufrenne tenha concentrado sua atengédo na experiéncia vivi-
da diante de obras de arte, isso ndo significa menosprezo pela experiéncia estética
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da natureza. Basta lembrar o artigo “A Experiéncia Estética da Natureza™.

®  DUFRENNE, Estética e filosofia, p. 22.

A distingdo entre estética e poética — proposta pelo grupo de estetas da Universidade de Turim,

com L. Pareyson a frente — reafirma o carater filoséfico e especulativo da estética, reservando a

poética o carater programatico, operativo e normativo. Ver PAREYSON, L. Os problemas da estéti-

ca. Trad. M. H. N. Garcez. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1984. p. 24-27.

* DUFRENNE, M. O que é a estética. Trad. M. G. Bordini. Correio do Povo, Caderno de Sabado, 28
nov. 1970, p. 4.

¥ DUFRENNE, M. Phénoménologie et esthétique. In: TYMIENIECKA, A.-T. (éd.). Analecta husserlia-

na, 1976, v. 5, p. 241. )

Ver DUFRENNE, M. Estética e filosofia, p. 60-77.
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A estética fenomenolodgica deve estribar-se no sujeito, mas sem se enredar
nas malhas do idealismo. A andlise da’ experiéncia é intencional: “Uma estética
inspirada pela fenomenologia nido poderia renunciar a tomar em consideragéo o
objeto: em termos husserlianos, a andlise da experiéncia deve ser noético-
noematica”.® Sob esse aspecto, a Phénoménologie, mesmo restrita & experiéncia
do expectador, é exemplo de uma analise noético-noematica da experiéncia esté-
tica.

Dufrenne ¢ tributario de Merleau-Ponty ao descrever a percepgdo estética. A
percepgdo € o comego absoluto, a origem da consciéncia, a emergéncia do senti-
do. Para ele, a percepgéo estética é a percepgdo mais acabada e feliz. A percepgéo
atinge seus momentos mais fortes e intensos na experiéncia estética.

A idéia heideggeriana do homem como ser-no-mundo é recebida de bragos
abertos por Dufrenne, porque a fenomenologia ndo cessa de nos instruir acerca de
nossa presenga no mundo. E na experiéncia estética que se manifesta a relagéo
mais profunda do homem com o0 mundo. A percepgéo estética reconduz ¢ homem
ao originario. Ora, I’orginaire, em Dufrenne, se identifica com a Natureza. Tudo
converge para uma ontologia ou filosofia da Natureza.

A estética fenomenoldgica ndo invalida a palavra de ordem de Husserl: o re-
torno as proprias coisas. “Interrogar-se sobre uma arte, um género ou uma catego-
ria estética ndo é se desviar das obras: a esséncia sé pode ser apreendida sobre 0
objeto por ela habitado e que ela torna inteligivel”.”

Num artigo de 1954, intitulado “Intencionalidade e Estética”, Dufrenne procu-
rou demonstrar que a experiéncia estética do expectador pode ser evocada para
clarificar a nogdo de intencionalidade. O artigo situa-se no prolongamento de
certos temas da Phénoménologie. De fato, retomando o estatuto do objeto estéti-
€0, 0 autor visualiza a possibilidade de aclarar o liame forjado pela intencionalida-
de entre o objeto e o sujeito.

Por fim, a percepgédo estética impde-se como um campo privilegiado para a
pratica da reducéo: “E ousariamos dizer que a experiéncia estética realiza a redu-
géo fenomenolégica no instante em que é pura”.” Mas ha certas condigdes a se-
rem observadas: a crenga no mundo deve ser suspensa e todo interesse pratico ou
intelectual deve ser afastado. A percepgdo estética opera a neutralizagio - seja do
irreal, seja do real — e o linico mundo que pode estar presente ao sujeito é o mun-
do do objeto estético.

Dentre as muitas contribuicées da fenomenologia, saliento a abertura ao
mundo e a ligdo inestimavel que nos ensina a olhar para 0 mundo com outros
olhos. E nessa perspectiva que Mikel Dufrenne vé na estética fenomenolégica um
método adequado para abordar a arte contemporanea e descortinar ao homem,
por meio da arte, novos horizontes sobre um mundo totalmente diferente.

*®  DUFRENNE, Phénoménologie et esthétique, p. 241.

DUFRENNE, M. Phénoménologie et ontologie de I'art. In: Les sciences humaines et I’oeuvre d’art.
Bruxelles: La Connaissance, 1969. p. 146.

® DUFRENNE, Estética e filosofia, p. 81.
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