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A expressdo “educagdo estética” precisa ser explicitada em cada uso lingiiis-
tico. Nesse caso, ela pode significar: a) educacdo pela arte (Platdo, Schiller, Read)
ou a arte como elemento constitutivo do processo de aprendizagem; b) educagio
para a arte ou a investigagdo dos processos pedagégicos adequados para a forma-
¢do do gosto estético e artistico; c) educagdo da percepgdo e do juizo estetico
(Kant) aplicado 4 arte, & natureza e aos objetos em geral.

A educacdo estética, nos trés aspectos indicados, implica um conjunto de
problemas como os da vida privada e publica do homem, das crises econdmicas,
sociais e politicas, da natureza da racionalidade e da sensibilidade, da moralidade
e da eticidade. A dimensdo estética est4 presente em todos os atos humanos,
como a dimensao ética. Portanto, a educagdo estética refere-se ao acesso as obras
de arte, ao gosto individual, e também & qualquer forma de organizagdo, desde o
jardim de casa ou a sala de estar ou 0 planejamento da cidade. Perceber como a
esfera do estético, do gosto e do juizo estético, abrange a totalidade do fazer hu-
mano, é uma tarefa insuportavel aos recursos da ciéncia. Por isso, a filosofia da
arte, considerando os resultados da investigagéo cientifica, pode articular as gran-
des questdes que envolvem o estético e o pedagégico em seus aspectos globais e
fundamentais.

Deve-se comegar pelo conceito de arte. Trata-se de um inicio inglério, pois,
como diz Adorno, “tornou-se manifesto que tudo o que diz respeito a4 arte deixou
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de ser evidente, tanto em si mesma como na sua relagdo ao todo, e até mesmo o
seu direito a existéncia” (Teoria estética, 1982, p. 11). J4 ndo sabemos o que & a
arte, e, na visdo critica de Adorno, néo sabemos se a arte ainda & possivel. Apos
emancipagéo da arte ndo sabemos mais seus pressupostos, sejam eles religiosos,
miticos, metafisicos ou sociais. Isto quer dizer que a esséncia da arte néo provém
de sua origem. Pelo que a arte foi outrora ndo podemos mais definir a arte de hoje.
“A arte tem seu conceito na constelagdo de momentos que se transformam histo-
ricamente; fecha-se assim & definigdo” (cf. Adorno, idem, p. 12).

As defini¢Ges gerais de arte sdo geralmente substituidas pelas definigées ope-
racionais. Qualquer texto de histéria e teoria da arte pressupde uma concepgao de
arte, independente da produgéo e apreciagio estética. Mesmo ndo possuindo um
conceito claro de arte, ninguém deixa de visitar museus, de ouvir musica, de ler
romances e poesia. Todavia, ocorre, levando a sério as reflexdes de Adomo, que
ha uma dissolugdo do conceito de arte e especialmente do conceito de obra de
arte. Ou, em termos mais explicitos, a arte na histéria, e especialmente em nossa
época, nega-se a si mesma invertendo ou eliminando algumas das categorias com
que foi entendida na tradi¢do ocidental, desde as primeiras reflextes estéticas, tais
como as nog¢des de forma, conteudo, estilo, beleza. Finalmente, desde que a arte
afirma ou nega a propria esséncia, tematizando-se a si mesma - caracteristica
bésica da modernidade -~ cairam as fronteiras do conceito de arte.

De outro lado, com o alargamento do conceito de arte, a teoria estética tor-
nou-se necessaria. A teoria estética (no sentido de filosofia da arte) permite as
condigdes epistemoldgicas e metodoldgicas das ciéncias da arte e, assim, o de-
senvolvimento dos estudos histoéricos e sistematicos das obras de arte e do fend-
meno de experiéncia, de percepgdo e de juizo estético. A investigagdo da arte
permite o acesso a obra de arte, tanto ao ambito de sua especificidade artistica
quanto ao ambito de sua esfera cultural. Os conhecimentos filoséfico e cientifico,
nesse caso, se entrelagam com o conhecimento artistico que é uma outra forma de
conhecimento. A caracterizagdo desses conhecimentos, sendo og dois primeiros
tedricos (o filosofico e o cientifico) e o concreto (o da produgdo artistica), pressu-
pOe o problema, entre outros, o da articulagdo entre o sensivel e o inteligivel. Por
isso, os fendmenos do acesso & obra de arte, como o da experiéncia e da percep-
Géo estética, sdo condigdes indispensaveis para se entender as possibilidades do
juizo estético.

A arte do passado néo dependia do debate sobre 0 gosto como a arte atual.
Com o problema do gosto surge a necessidade de estudar a sensibilidade em suas
diversas manifesta¢des. E no ambito da sensibilidade, da imaginagéo (ndo total-
mente desvinculada do entendimento no dizer de Kant), situam-se as expressdes
“experiéncia estética”, “percepgdo estética” e “juizo estético”. Todas elas indicam
que a obra de arte existe para o expectador. Se as obras sdo coisas, possuem
aspectos materiais, também ¢ verdade que as condigbes de coisa sdo superadas
ou negadas pelo sentido que lhe é dado pela intersubjetividade. As obras sdo
coisas que séo simbolos, sdo0 um mundo de signos, estdo ligadas ao poder imagi-
nario do homem.
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A experiéncia estética é condicdo da percepgéo estética e esta alcancga sua ple-
na realizagdo no juizo estético. A experiéncia estética é o contato direto do expecta-
dor com a obra, relagdo que toma a obra realidade viva, dindmica, processual e que
requer a participagdo do homem. Adomo diz que as obras de arte ndo sdo um ser,
mas um devir e que a experiéncia estética se assemelha & experiéncia sexual, na
qual a imagem da amada se modifica no processo vivido € o petrificado une-se ao
mais vivo. Seu carater de fabricagdo exige o seu ndo-idéntico, mas que é aquilo que
realiza a arte. Por isso, entre outros aspectos, a obra de arte ndo pode ser conserva-
dora. Ao contrario, ela possui as caracteristicas da produgdo, da renovago. Em seu
carater processual enraiza-se o temporal, € mesmo em seu carater de obra efémera.
A idéia da duragdo da obra pertence & categoria burguesa da propriedade que nao
distingue o efémero do inutil (cf. Adomno, idem, p. 199 a 203). A experiéncia estética
faz com que o expectador se perca nos momentos dialéticos (nas oposigdes, nos
aspectos contréarios) da obra enquanto processo ou devir, TepOUSO € movimento
conciliados no presente. A experiéncia estética pressupde a imerséo no concreto, no
individual, ao mesmo tempo que tende a se ultrapassar a si mesma no universal.

Mas a experiéncia estética néo basta. E necessario completéd-la pelo pensamen-
to, pelo sentimento, pela reflexdo. A pura imediatidade ndo & suficiente, € necessario
a intencionalidade para que a experiéncia artistica se torne percepgdo estética e
submeta, assim, 0s opostos a um ponto de vista capaz de enquadra-los no todo da
obra. A percepcéo estética é uma espécie de “proposicdo de conhecimento” sobre a
obra de arte, de reflexdo reconstrutiva da experiéncia. A percepgdo néo se detém
nessa ou naquela cor, som ou imagem, ela vé essa cor, som ou imagem em relagdo
a outra cor ou outros elementos. A intencionalidade da percep¢éo a torna proposi-
cional. Na experiéncia artistica predomina a sensagao, isto &, a experiéncia de uma
cor ou de um som limita-se aos sentidos, ao agradavel ou desagradavel. A percep-
a0 estética vé o todo da obra e v& um mundo na obra de arte. Os elementos inte-
lectuais como a proporgdo, o equilibrio, o ritmo dependem da percepgdo estética.
Na experiéncia estética, a obra de arte tende a se impor ao sujeito. Na percepgéo, a
obra de arte é aquilo que é percebido pelo sujeito.

A autonomia do sensivel e do gosto, no sentido mais puro, s6 se efetiva no juizo
estético. E onde o homem julga, além de agir e de fazer. E nele, sequndo Kant, que
se manifesta 0 belo, sem conceito, desinteressado e sem finalidade, resultado “su-
premo” da reflexdo e da intersubjetividade. No juizo estético, ultrapassa-se a avalia-
cdo dos sentidos e também do entendimento. O juizo estético € subjetivo porque
ndo ha o predominio do entendimento sobre a imaginagéo, pois nele reflete-se a
partir da relagéo entre a representagéo se algo € belo ou néo, néo voltada para o
entendimento do objeto em vista ao conhecimento, mas dirigida & imaginagéo (tal-
vez unida ao entendimento) do sujeito e o sentimento de prazer ou desprazer dele.
Portanto, o juizo estético transcende a sensacéo empirica e também o entendimen-
to, e isto é possivel através da reflexdo (judicativa) que afirma o particular tendo
como critério um universal construido por adesdo. Em outras palavias, o belo é
afirmado pelo sujeito como se os demais sujeitos, nas mesmas circunstancias, pro-
cedessem da mesma maneira. Trata-se de um universal exemplar, posto como
exemplo e nao de modo imperativo.
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As idéias de Kant sobre o juizo estético sdo complexas e polémicas. Mesmo que
0 juizo estético ndo se realize plenamente, em estado puro, como afirmam alguns,
ele serve para problematizar as condices de possibilidade de acesso ao estético e
de acesso a obra de arte ou ao conhecimento especifico da arte. Kant refere-se ao
belo em geral. Hegel restringe o belo a obras de arte. A distin¢do entre o belo natu-
ral e o belo artistico € um outro problema que precisa ser esclarecido. S0 certamen-
te duas belezas e duas experiéncias estéticas especificas. A transicdo entre um e
outro € a mesma entre natureza e cultura. A natureza é muda e silenciosa quando
comparada com a obra de arte. O belo artistico é algo construido, é objetivamente
produzido. Quanto mais a obra de arte se afasta da reprodugdo da natureza mais
Intensamente realiza a expressdo, isto é, mais fala adquire a mudez e o siléncio. A
contingéncia do aspecto material é suplantado pela transcendéncia de sua forma ou
composi¢ao na identidade, diferenca e coeréncia de seus elementos. Estes trés prin-
cipios, fundamentais em qualquer sistema filos6fico, também caracterizam a forma
artistica que é sempre muito mais do que a soma de suas partes. A forma é mundo,
imagem, espirito, mas tudo isto em estado de devir, de acontecimento, e, por isso,
negagao e afirmagéo de um mundo, aparéncia e expressio. A arte procura asseme-
lhar-se & realidade, mas com a intencdo tnica de dizer o real ou denunciar o falso
real. Ela ndo sendo a realidade plena, porém unidade plena, pode simular o real,
fingir sem enganar.

Diante dessas caracteristicas simbdlicas e imaginarias da fabricagédo artistica
que definem o carater enigmatico da arte sua inteligibilidade é uma conquista her-
menéutica, uma tarefa pedagogica. Hoje, a arte néo se d4 de modo espontaneo, seu
significado néo é natural. A salvagdo da arte esta no ato de experimentd-la e de
percebé-la e s6 o juizo reflexivo redime o estético, pois, o estético ndo estd nem no
homem e nem na obra. O lugar do estético ¢ o juizo. Cabe a obra de arte provocar o
sentimento estético e protegé-lo dos sentimentalismos e dos racionalismos através
de seu carater enigmatico. Assim como o juizo estético é mediagio entre o homem
e a obra de arte, também a obra de arte sustenta em seu carater de obra a mediagdo
entre o sensivel e o inteligivel, o determinado e o indeterminado e assim por diante.
Lugar da unica ambigtiidade possivel e auténtica, a arte é por exceléncia a condigdo
de aprendizagem do estético e, por acréscimo, formadora do gosto e educadora do
homem. Ao lado da ciéncia, da religido, da filosofia, a arte é uma perspectiva radical
sobre a vida entendida desde a origem evolutiva biolégico-cultural: nela reside a
passagem que antecede o dualismo entre o sensivel e o inteligivel. Seu dominio
sempre foi 0 da génese das coisas e do mundo. Sua verdadeira forga a originalidade.

No horizonte das grandes questdes da arte, a educacgéo estética aparece como
algo normal. O que deve ser questionado é a educaggo estética formal. A educagdo
estética ocorre naturalmente no dia-a-dia, no vestir, na organizagdo da casa, no
modo de apresentar um trabalho ou de avaliar um acontecimento, ao ver televiso,
ouvir musica, e assim por diante. A escola, no entanto, tem a funcdo de ensinar a
apreciagéo estética em geral e das obras de arte significativas, consagradas pela
histéria. S80 essas obras que orientam e questionam o gosto comum, ditam normas
estéticas e delimitam os padrdes da fungdo estética das obras de arte e dos objetos
em geral,
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A educagdo do gosto oferece multiplos aspectos. Alem de saber o que é e
como é ou se manifesta, podemos indagar se é possivel educar o gosto, desenvol-
Ver 0 Senso estético e artistico. Esta ultima pergunta desencadeia questGes relati-
vas ao belo em geral, ao belo artistico, as caracteristicas da arte e sua funcgéo
social. Nesse sentido, pensar a fungdo pedagogica do gosto estético e artistico é
uma tarefa quase inesgotavel. Nem as teorias estéticas e nem as teorias cientifico-
pedagoégicas dedicaram ao problema a atengéo necessara. Nao se examinou devi-
damente ainda a faculdade do gosto enquanto a experiéncia e a percepgao estéti-
ca sdo elementos constitutivos do ato de aprender, de produzir, de trabalhar, de
amar e, enfim, de toda a agdo humana.

A educagdo estética supde um elemento de especificidade, apesar de ndo se
distinguir da educagédo geral em seus aspectos formais. A diferenga nédo esta na
necessidade de informacdes sobre o fendmeno estético e sobre a produgdo, natu-
reza e recepcdo da obra de arte, nem na necessidade de desenvolver atividades e
habilidades capazes de colocar o aluno em contato ativo com 0s fendmenos esté-
ticos e artisticos, mas nas caracteristicas da experiéncia, da percepgao e do juizo
estético. HA nos processos de ensino que pretendem realizar ou conduzir a educa-
cdo estética elementos, por exemplo, o de criatividade que extrapola os limites
previsiveis em outros processos de ensino. Afinal, a educagéo estética requer uma
alfabetizacdo da sensibilidade entendida como uma dimenséo da racionalidade e
nao como sua oposigo.

Como criar condicdes para a efetivagdo da experiéncia e da percepgao estéti-
ca e como ensinar alguém a conhecer e pensar a propria experiéncia estética? Nao
se encontram respostas a esta questdo nem em Aristételes, ao descrever o feno-
meno da catarse, e nem em Kant, ao explicar de modo transcendental o juizo do
belo e do sublime, isto porque a tradigdo forneceu mais valor aos conhecimentos
sobre os artistas e a producéo das obras de arte do que sobre os efeitos da arte.
As referéncias ao belo, a verdade estética, ao significado da arte, escondem ge-
ralmente a experiéncia artistica como lugar onde esses conceitos se manifestam.
No 4mago dessa situagéo reside a oposigéo entre ciéncia e experiéncia. Se a expe-
riéncia ndo pode ser ciéncia, como fazer uma ciéncia da experiéncia? Como &
possivel a estética enquanto teoria da experiéncia estética? Na realidade, a expe-
riéncia que consiste na particularidade sempre ¢ mediada pela generalidade. H&
nela algo dizivel e algo indizivel. A experiéncia estética exige do homem diante da
obra de arte, além de uma atitude cognitiva, uma atividade estética, isto é, que a
obra de arte seja considerada, conforme propée H. R. Jauss, em seus aspecios
produtivos (poiesis), receptivos (aisthesis) e comunicativos (katharsis). A atividade
que leva em consideragéo essas trés fungdes ao mesmo tempo tem condigdes de
permitir uma percepgao estética capaz de compreender e interpretar a arte abar-
cando, num Unico movimento, a experiéncia e a reflexdo. Jauss fala numa “com-
preensao fruidora e na fruigdo compreensiva”. O juizo estético {ou a interpretagao)
que ignora o contato direto com a obra, sob 0s trés enfoques mencionados, fica
prejudicado, da mesma forma que a experiéncia estética que nao se submete a
reflexdo permanece oculta. Jauss também chama atengdo para o fato de que a
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experiéncia estética, enquanto produgdo, requer criagéo livre, e enquanto recepti-
vidade, requer “aceitagdo livie” (cf. Apologia dell’esperienza estética, 1885). Isto
significa que a experiéncia e a percepgéo estética sé se completam no juizo esté-
tico e envolvem toda a atividade estética, desde a produgéo até a recepcio da
obra de arte. Uma educacao estética que ndo considere o conjunto desses elemen-
tos néo tem condigdes de reabilitar 6 sentido estético na vida do individuo e da
sociedade.
Certamente a educagéo estética voltada para o fenémeno da arte, para o efei-
0 “subjetivo” do sentimento de prazer ou desprazer, depende da constituicdo da
Iepresentacdo. Pressupde-se que hé transformages, mudancas na estrutura da
obra que oferegam novas nogdes de arte a partir da situagdo histérica. Nesse sen-
tido, é classica a constatagdo de Walter Benjamin -sobre o declinio da “aura” da
obra de arte atual. E 0 que estd em questdo no juizo estético ndo é a existéncia da
obra, a presenga da coisa mesma, mas a visibilidade ou audibilidade que permite
0 ver e 0 ouvir, a forma da obra que transcende o aspecto coisa da obra, em ou-
tros termos, a arte como representacéo. No caso da arte o que aparece é construi-
do, ¢ iluséo, ¢é fingimento, é imagem. Porém, néo é imagem que esté no lugar de
algo. A imagem ocupa seu proprio lugar. O quadro ou o poema nac é imagem de
algo, mas a imagem ¢ o quadro, 0 poema. A arte é a propria representagdo e nio o
objeto fisico. As condigGes materiais captadas pela experiéncia estética, em parte
suplantadas pela percepgdo estética, sdo desconsideradas no juizo estético. O
julgamento estético é entre a representacdo e o sentimento de prazer ou desprazer
do sujeito e ndo entre o sentimento do sujeito e a existéncia da obra. Portanto, na
educacéo estética € possivel passar por diversos graus do fendmeno estético,
desde o sensivel até ao inteligivel, desde a sensacdo até a reflexdo, efetivando
deste modo os momentos dialéticos da racionalidade estética. O ensino das cién-
clas da arte pode comegar com os elementos naturais e os temas que constituem
0 suporte da obra, entretanto, sé alcancard a arte na sua forma ou representacao
“sensivel”. A arte néo é indicacdo ou sinalizagdo de algo externo. A arte nao esta
nos seus elementos (cores, sons, linhas, volumes, etc.), mas naquilo que se ex-
pressa através deles.
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