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Resumo: Este trabalho analisa a obra de trés escritores contemporaneos a
partir dos elementos visuais pela insercao de imagens no texto poético, mas
em dialogo com a “in-visualidade" poética, ou seja, a experiéncia simbolica para
alem do visivel ou do exprimivel. As obras analisadas sao o “Pagina poema do
rosto - das grades”, de Max Martins, trechos de Breve € a febre da terra, de Vicente
Cecim, e um fotopoema da série de Literatura expandida Jirau, de Marcilio Caldas
Costa. Para a analise das referidas obras serao utilizados os estudos sobre arte
de Blanchot, Barthes, Heidegger, Nunes, Bachelard e Pato.

Palavras-chave: Poesia. Imagem. Literatura e arte contemporanea.

Abstract: This work analyzes the job of three contemporary writers from the
visual elements through the insertion of images in the poetic text, but in dialogue
with the poetic in-visuality, that is, the symbolic experience beyond the visible
or the expressible. The analyzed works are the poem “Pagina do Rosto - das
grades’, by Max Martins, excerpts from Breve € a febre da terra, by Vicente Cecim,
and a photopoem from the expanded Literature series Jirau, by Marcilio Caldas
Costa. For the analysis of these works, studies on Literature and Art by Blanchot,
Barthes, Heidegger, Nunes, Bachelard and Pato will be used.

Keywords: Poetry. Image. Literature and contemporary art.

Este trabalho surgiu a partir de uma resposta dada por Haroldo de
Campos em uma das edicdes do programa televisivo Roda Viva, em
1996, encontrada no YouTube, em que, quando questionado pelo entre-
vistador convidado Augusto Massi, poeta e professor da Universidade de
Sao Paulo (USP), sobre se a paideuma concretista nao excluiria outras,
0 poeta, critico e tradutor respondeu que, diferentemente do professor,
que ja pega os conteudos prontos para ensinar, cada poeta faz e precisa
fazer suas escolhas e arcar com as mesmas?

A época eu estava me colocando como questio a relacdo entre a
poesia e a visualidade, mas ndao aquela proposta pelo Concretismo, e
sim uma outra, menos funcional e objetiva, mais proxima daquela da qual
a objetividade do programa concreto buscava se distanciar, qual seja a
visualidade que nao abolia o mistério e o simbolico, a chamada poesia
profunda. Foi entao que busquei trabalhos de poetas que pudessem
formar essa paideuma outra. E, apesar de encontrar autores com obras
que trabalhavam a visualidade na perspectiva que me interessava, havia
o problema de tal experimentacao nao estar presente na totalidade da
obra desses escritores. Assim, percebi que a possibilidade dessa pai-

*  Universidade Federal do Para (UFPA), Abaetetuba, PA, Brasil.
2 Disponivel em: https./www.youtube.com/watch?v=z7eyMRvd5Ag&t=3271s. Acesso em: 1 jan. 2021. O trecho a que se faz referéncia

neste trabalho esta entre 00:47:52 e 00:53:47 do programa.
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deuma adviria nao de uma vanguarda em torno
de um projeto poético comum, como no caso
concretista, mas de um recorte no conjunto da
obra de cada poeta estudado, buscando o que eu
chamaria mais tarde de “in-visualidade" poética
contemporanea.

O primeiro poeta encontrado nessa busca
foi Max Martins (1926-2009), cujas experiéncias
poéticas com a visualidade chegaram ao conheci-
mento de Décio Pignatari? e Augusto de Campos.
Max Martins iniciou sua producao poética em
1952, com o livro O Estranho. Segundo Benedito
Nunes (MARTINS, 2001, p. 26), as experiéncias
poéticas visuais do poeta se iniciaram timida-
mente no segundo livro, Anti-retrato (1960), sendo
aprofundadas em H'era (1971) e se consolidando
em O Ovo Filosofico (1975) e em O Risco Subscrito
(1976), em uma estabilidade entre a logografia
e a logofonia (MARTINS, 2001, p. 27-44). O que
parece ter ficado de fora da percepcao do grande
analista foi a visualidade para aléem desses dois
ultimos elementos. Tal elemento nao percebido
por Nunes se deu a partir do livro a moda darenga
A fala Entre Paréntesis (1982), processo que se
consolida no livro seguinte, Caminho de Marahu
(1983). Essa visualidade outra sera abordada neste
ultimo trabalho, mais especificamente no poema
‘Pagina do rosto - das grades”.

Posteriormente, tomei contato com o ciclo
de Andara, de Vicente Cecim, iniciado em 1979,
com A asa e a serpente. No referido ciclo ha uma
transfiguracao poética do espaco amazoénico. Tal
transfiguracao € acompanhada inicialmente por
rasuras na divisao entre os géneros literarios. A
essas rasuras das primeiras obras do ciclo seria
incorporada, a partir de K O escuro da semente
(2005), 0 que o autor chamou de iconescritura,
em que aimagem se agrega a escritura ceciniana.
Como exemplo de iconescritura sera analisado
o livro Breve e a febre da terra, de 2014, em que,
alem dainsercao de imagens no corpo do texto,
ha o uso dos vazios e da espacialidade relacio-
nada a palavra e tambéem a fragmentagao desta.

O terceiro trabalho escolhido para este estu-
do foi o do poeta e artista visual Marcilio Caldas
Costa. Mais especificamente interessa para esta
analise a sua participacao na exposicao coletiva
Arte Sesc Confluéncias - Beléem Insular, em 2015,
Apesar de se tratar de uma obra presente em
uma exposicao de Artes Visuais, pode-se dizer
que se trata de uma manifestacao de Literatura
expandida, em que o texto literario extrapola a
pagina do livro e se aproxima de objetos que
estao no campo semantico e visual do conteudo
literario, fazendo parte do corpo do texto poético.

A obra a ser analisada € um registro fotografi-
co de Débora Flor sobre a instalacao Jirau, que
compods a referida exposi¢cao, em parceria do
poeta com a antropologa Véronique Isabelle.
Tal registro trata mais exatamente dos objetos
utilizados na exposicao quando eles retornaram
aos seus donos na regiao das ilhas de Belem.

A visualidade poética no Brasil

Como nao € objetivo deste trabalho uma re-
visao profunda dos principios criativos do Con-
cretismo, sera feito um resumo de sua proposta,
para em seguida se apresentar sua diferenca em
relacao a “in-visualidade" poética contemporanea.

O Concretismo teve como principais ideali-
zadores Décio Pignatari e os irmaos Augusto e
Haroldo de Campos. Essa vanguarda se insere
no contexto de uma Sao Paulo industrial, em
1956. O neologismo “verbovocovisual’, extraido
de Joyce (CAMPOS, 1975, p. 25) propos o fim do
verso como unidade poética. Buscava-se, entao,
o experimentalismo da forma, tornando o poema
um objeto visual, valendo-se do espaco grafico
como agente objetivo, estrutural e funcional. A
estética concretista foi a ultima vanguarda poética
de que se tem noticia no Brasil. A contempora-
neidade na poesia e na arte de um modo geral
hoje se caracterizaria pelo que se chamou de
contexto pods-vanguarda ou pos-modernidade
na arte. Em que pese uma leitura algumas vezes
eurocéntrica de Bauman, o mesmo constroi uma

3 Pignatari aceitou orientar a pesquisa “O Tao Caminho’, da artista visual Danielle Fonseca, em 2006, inspirada em poemas de Max
Martins. Nesse contexto, um encontro foi marcado entre o Pignatari e o poeta paraense em uma pequena praga, proximo a casa deste,

e que leva o seu nome.
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interessante diferenciacao entre a dinamica das
vanguardas e do pos-modernismo na arte:

Podemos dizer que o que hoje se acha ausente
€ a linha de frente que outrora nos permitia
decidir qual o movimento para frente e qual o
de retirada. Em vez de um exército regular, as
batalhas disseminadas, agora, sao travadas por
unidades de guerrilha; em vez de uma acao
ofensiva concentrada e com um objetivo es-
tratégico determinado, ocorrem interminaveis
escaramucas locais, destituidas de finalidade
global. Ninguém prepara o caminho para os
outros, ninguém espera que os outros venham
em seguida (BAUMAN, 1998, p. 122).

O contexto da “in-visualidade" poética contem-
poranea diferenciado daqueles das vanguardas,
em que “ninguem espera que os outros venham
em seguida’, pode ser percebido no campo dos
manifestos, pois um dos autores estudados,
Vicente Cecim, escreveu o "Manifesto Curau’,
lancado em 1983 (CECIM, 2012, p. 65-84). A di-
ferenca dos manifestos das vanguardas, aqui
tem-se um manifesto assinado e defendido por
um autor somente.

A proposta da vanguarda concretista ja € bem
conhecida nessas quase sete décadas desde seu
surgimento. Seu programa influenciou escritores
no Brasil e mundo afora, sendo a primeira van-
guarda literaria surgida no Brasil e disseminada
pelo mundo. Sua proposta de uma visualidade
dialogava critica e ironicamente com a indus-
tria cultural em um tempo de modernizacao
nacional, incorporando nessa leitura visual a
velocidade caracteristica da modernidade. As-
sim, havia a finalidade de se buscar uma arte de
massa e popular, de comunicagao rapida, contra
a subjetividade e o mistério (CAMPOS; CAMPOS;
PIGNATARI, 1975, p. 41). Esse projeto poético,
cuja visualidade dialogava com as imagens de
uma capital urbana industrial, € confirmado por
Haroldo de Campos:

A poesia concreta elimina o magico e devolve
a esperanca. Desaparece o “poeta maldito” A
poesia “estado mistico”. O poema passa a ser
um objeto util, consumivel, como um objeto
plastico. A poesia concreta responde a um tipo
de “forma mentis" contemporanea: aquele que
impo&e os cartazes, os “slogans”, as manchetes,
as diccdes contidas do anedotario popular,
etc. O que faz urgente uma comunicagao ra-

pida de objetos culturais (CAMPOS; CAMPOS;
PIGNATARI, 1975, p. 52).

Como mais adiante sera visto, essa “comunica-
cao rapida” da sociedade pos-industrial, reivindi-
cada pelo Concretismo hoje chegou ao paroxismo
daquilo que Byung-Chul Han (2021) chamou de
hipercomunicabilidade alienante da sociedade
de consumo, que fascina e que torna toda a vida
humana material expositivo para o capital digital
da era digital (HAN, 2021, p. 49-50). No entanto,
mesmo a paideuma concretista nao abarca a
totalidade dos poetas por ela eleita. Mallarmé
€ um exemplo. Os concretistas incorporaram
ao seu programa criativo a sintaxe espacial e
a tipografia funcional de “Um lance de dados’,
mas substituiram o mistério da poesia simbolista
do poeta francés, contraposto a aceleracao da
modernidade, pela velocidade da propaganda
da sociedade de consumo. Nesse sentido, a “in-
-visualidade" poética contemporanea, enquanto
resisténcia a imagem enquanto consumo descar-
tavel, reaproxima o visivel espacial e o invisivel
do mistério poético que o Concretismo durante
algum tempo tentou opor. O carater de resisténcia
dessa visualidade que retorna a contemplacao
€ confirmado por Han:

Mais informacao e comunicacao significam,
no modo de producao imaterial de hoje, mais
produtividade, aceleracao e crescimento. [..]
Misteério, estranheza ou outridade representam
obstaculos para uma comunicacao ilimitada.
Assim, em nome da transparéncia, sao redu-
zidas (HAN, 2021, p. 55).

O primeiro a reunir o visivel e o invisivel foi
Max Martins, que se aproximou da visualidade
concretista a partir de seu segundo livro, mas
inserindo elementos do orientalismo zen, o que
ia de encontro ao projeto concretista. Os outros
dois autores pesquisados também rasuraram a
objetividade defendida pelo Concretismo. Os trés
poetas ora analisados trazem em comum a nao
temporalidade visual da modernidade liquida de
Bauman (2004), com sua velocidade cada vez
mais acelerada. Em seus didlogos verbo-visuais,
estes trabalham as profundidades lentas, com
0s siléncios e mergulhos no “in-visivel". Ha, por-
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tanto, elementos na poética da “in-visualidade”
que nao somente se diferenciam do programa
criativo concretista, como também se contra-
pdem ao mesmo. Essa visualidade resistente
e contemplativa, em que o olhar se demora no
que vé, inferindo a partir dai o que nao se ve, sera
observada no topico a seguir.

A in-visualidade poética
contemporanea

O conceito de “in-visualidade" poética con-
temporanea ora proposto se liga a uma tradicao
da poesia moderna. Segundo Barthes (1970), tal
tradicao se inicia como um exercicio de liberdade
e invencao, extrapolando os limites do familiar
na escrita poética. Assim, a busca por uma nova
expressao provoca uma ruptura com o passado,
com o dizivel, e, desse modo, suas ordens e
hierarquias sao postas em suspenso em nome
do “im-possive’l ou do devir enquanto abertura
da escrita,

Ouve-se frequentemente dizer que a arte tem
por encargo exprimir o inexprimivel: € o contrario
que se deve dizer (sem nenhuma intencao de
paradoxo): toda a tarefa da arte € inexprimir o
exprimivel, retirar da lingua do mundo, que &
a pobre e poderosa lingua das paixdes, uma
outra fala, uma fala exata (BARTHES, 1970, p.
21, grifo do autor).

Essa passagem do exprimivel para o inexprimi-
vel presente na poesia moderna, que faz a poesia
escapar a comunicabilidade corrente, se aproxima
do que Blanchot (2005) chamou de experiéncia
simbolica. Na dinamica de tal experiéncia estaria
um movimento de constante salto para fora dos
limites da linguagem, em que esta € arrastada
a ultrapassar todas as suas fronteiras e sentidos
ate entao conhecidos. Para Blanchot,

Todo simbolo é uma experiéncia, uma mudan-
ca radical que deve ser vivida, um salto que
deve ser dado. Nao ha, portanto, simbolo, mas
uma experiéncia simbodlica. O simbolo nunca
€ destruido pelo invisivel ou pelo indizivel
que pretende visar, ele atinge, pelo contrario,
nesse movimento, uma realidade que o mun-
do habitual nunca lhe concedeu, ainda mais
arvore por ser cruz, mais visivel por causa
dessa esséncia oculta, mais falante e mais
expressivo pelo inexprimivel junto ao qual ele

nos faz surgir, por uma decisao instantanea
(BLANCHOT, 2005, 128).

Assim, € possivel perceber que nessa busca
da poesia moderna ha um vetor que vai do di-
zivel para o indizivel, da palavra para o siléncio,
do exprimivel para o inexprimivel, estando estes
em uma constante relacao agonistica entre o
que é signo e o que € assigno. Como expansao
desse vetor em poesia, a poesia contempora-
nea ora analisada faz o caminho do visivel para
o “in-visivel”. Na busca desse inexprimivel, ha
na linguagem uma substituicdo da economia da
quantidade pela da qualidade, que, segundo
Nunes, habitaria o siléncio, uma vez que

O siléncio delimita o “falatério”, uma espécie
de objetificacao da linguagem, nossas pala-
vras transformadas em coisas reificadas. Na
medida de um certo siléncio, conseguimos, as
vezes, dizer melhor, seja falando ou escrevendo
(NUNES, 2011, p. 75).

Um dos grandes cortes na criacao e, por con-
sequéncia, na leitura poética moderna, como
afirmam os concretistas, esta em Um lance de
dados de Mallarmé, rasurando a fronteira entre
os codigos linguistico e o visual, trazendo, assim,
para a leitura poética, a similaridade da lingua-
gem visual. Desde essa experiéncia, cada vez
mais indices e icones tém se aproximando da
palavra. A “in-visualidade” poética contempora-
nea esta inserida nesse processo, assim como
0 concretismo, mas sem abrir mao do mistério,
do vago e do nao dito.

Como caracteristicas dessa “in-visualidade”
poética relacionada a experiéncia simbolica é
possivel perceber: a) o que é visivel esta em
relacdo com o que nao esta visivel, assim como
o exprimivel da palavra esta em relacao com
o inexprimivel, seguindo uma tradicao poética
do visivel o do representavel em relacao com o
que esta para aléem dos mesmos. Nesse sentido,
contaminada pela fala do poeta, a visualidade se
torna “in-visualidade" “a fala do poeta, em funcao
de sua posicao, € sempre bordejada pelo que nao
€ representavel, isto €, pelo que nao é objeto de
representacao e assim € imagem” (NUNES, 2011,
p. 139-140). Desse modo, o representar torna-se
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apresentar. E esse apresentado traz em si ele-
mentos ocultos; b) embora os autores da “in-vi-
sualidade” poética lancem mao do uso espacial
da palavra, como os concretistas, ha também o
uso de fotografia e/ou desenhos, criando, as-
sim, um texto poético de linguagem hibrida, em
que a Literatura, muitas vezes, se espraia para
o territorio das Artes Visuais. Essa hibridizacao
demanda o cuidado de se afastar do risco de
subordinacao apontado por Foucault (1988) na
tradicao da relacao entre a palavra e a imagem,
em que a palavra pode se tornar comentario de
uma imagem, ou esta acabar por apenas ilustrar
o texto verbal (FOUCAULT, 1988, p. 39-40). Aléem
disso, essa hibridacao vai na contramao da co-
municabilidade digital, em que o uso do icdnico
serve para acelerar ainda mais a comunicacao.

A “in-visualidade” poética
contemporanea em Max Martins

As ressonancias do Concretismo chegaram até
a Amazonia por meio de Max Martins, mas sofre-
ram modificacdes que deram a sua visualidade
outra temporalidade de escrita e de leitura, e
outra relacao com o visivel. Talvez tenha influido
nesse processo a distancia como fator de diferen-
ciacao e cautela. Essa diferenciacao por razées
geograficas foi afirmada por Benedito Nunes
(2001), em seu estudo sobre a poéetica maxiana,
colocando-a como causa para a nao adesao total
dos paraenses a proposta da geracao de 1945,
em moda na década de quarenta no Sudeste do
pais (MARTINS, 2001, p.20-21). Ao escrever sobre
a poética de Max Martins, Nunes afirmou que ela
se alimenta e se enriquece a partir de sucessivas
crises. Segundo o critico, a visualidade se ligaria
a uma terceira crise:

Como pode ser gravado na pagina um objeto
verbal novo, ao mesmo tempo legivel e visu-
alizavel? [..] Podera ter sido essa, parece-me,
a indagacao correspondente a terceira crise,
surgida entre H'Era e O Ovo Filosofico, e de
que os poemas desse livro trazem a resposta
problematica (MARTINS, 2001, p. 42).

Aléem da incorporacao visual aos moldes con-
cretistas, Nunes aponta como solugao para o

problema da terceira crise a tensao entre a lo-
gografia e a logofonia, em um ritmo semantico
marcado pela distribuicao espacial. O critico
afirmou uma continuidade estavel do estilo do
poeta em Caminho de Marahu (1983), fazendo a
leitura de que a crise seguinte se daria apenas
em Marahu Poemas (1991). No entanto, como ja
afirmado, foi percebida uma crise que parece
ter escapado ao olhar de Nunes, que se trata da
incorporacao do uso do texto manuscrito e da fo-
tografia no poema. Essa crise se relaciona ao que
Nunes afirma serimportante no processo criativo
de Martins, a convivéncia e a amizade (MARTINS,
2001, p. 33). Como exemplo dessa influéncia da
amizade no processo criativo do poeta, o critico
afirma que a poesia de Max Martins, a partir do
convivio com Age de Carvalho, poeta mais novo
e designer, “se retempera”" (MARTINS, 2001, p. 28).

A crise que trouxe ao texto poético aimagem e
a caligrafia foi esbocada em A Fala entre paréntesis
(MARTINS; CARVALHO, 1982), quando os poetas
optaram por deixar o texto manuscrito ao lado do
texto em tipos graficos, o que torna identificavel
a fala de cada um dos participantes do jogo da
renga. Na referida obra, chama atencao o traba-
lho fotografico que tenta traduzir visualmente o
trabalho da renga envolvendo os dois poetas. No
entanto, essa traducao visual fotografica, feita por
Ronaldo Moraes Rego, ainda se dava de modo
apartado do texto poético.

O ja referido poeta Augusto Massi observou
o uso da caligrafia como uma inovacao em Fala
entre paréntesis (1982), percebendo também a
posterior insercao da imagem no texto poético,

Desde A fala entre paréntesis, renga escrita
com Age de Carvalho, a caligrafia (mao) e a
fotografia (rosto) participam intensamente do
trabalho poético de Max Martins. Diria que Llhe
conferem uma identidade: matéria e forma. O
ponto extremo desta fusao esta na sua assina-
tura, sob a forma de um ideograma, estampada
na capa dos Poemas reunidos [1952-2001], ideia
presente no poema “Pagina do rosto” que fecha
Caminho de Marahu [19831 (MASSI, 2016, p. 196).

E 0 poema "Pagina do rosto" que, para Massi,
representaria o ponto extremo dessa fusao entre
caligrafia e imagem, que se vai neste trabalho
analisar como criacao inscrita na “in-visualida-
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de" poética contemporanea. No livro em que
se encontra o referido poema, Caminho de Ma-
rahu (1983), apenas de Max Martins, é possivel
perceber a presenca do amigo designer pela
transformacao do livro em um objeto artistico.
Dentre as experiéncias visuais no livro esta a
do manuscrito e com a imagem, em que ha
uma intencionalidade plastica que escapa ao
verbovocovisual concretista ainda limitado ao
codigo apenas linguistico, para se aproximar das
experimentacdes plasticas com a caligrafia e a
imagem, presentes nos trabalhos do artista visual
argentino Leon Ferrari, na decada de sessenta
(GIUNTA, 2005, p. 20), mas ja ensaiadas desde o
cubismo e o dadaismo (ARBEX, 2002, p. 45-46).

Imagem 1 - Poema "Pagina do rosto - grades

Tal experimentacao intersemiotica enquanto
crise que chega a uma estabilizacao se confirma
com a publicacao da obra Didrios de Max Martins,
em 2007, em que colagens, desenhos e textos
manuscritos dialogam em 54 paginas de um
diario poetico.

No poema “Pagina do rosto - das grades”
(Imagem 1) tem-se a assinatura como a simulagcao
de um ideograma, com a omissao da vogal “a"
Trabalhado aos moldes do ideograma oriental,
Max Martins faz referéncia ao orientalismo, o que
esta presente em outros poemas de Caminho de
Marahu (1983), como “A um poeta japonés’, em
que O ser e 0 Nao ser se ligam ao real e ao sonho

(MARTINS, 2001, p. 166):

Pagina
do rosto

das grades
do branco

(assim
natura)

razao e sina
fiam a sua
rasura ou arte

Fonte: MARTINS, 2001, p. 180-181.

A assinatura nos da a sugestao visual de um
ideograma. E avogal “a’, apesar de oculta, parece
sugerida. Ao mesmo tempo, no ‘M" e no X" estaa
caligrafia enquanto marca visual de uma singulari-
zagao, sendo, portanto, outro apelo a visualidade,
mas a uma visualidade lenta. Mas ainda se trata
de letras que se relacionam a um nome, sendo,
portanto, a assinatura a um sé tempo codigo
visual (a marca pessoal da caligrafia simulando
o ideograma) e codigo linguistico (a letra), uma
quase palavra M(a)x e um quase ideograma pela
plasticidade.

Junta-se a assinatura a fotografia do rosto do
poeta. Mas essa fotografia ndo é apenas ilus-

trativa, sua aproximacao em close do rosto do
poeta, juntamente com a reticulacao daimagem,
nos causa um estranhamento, trazendo a dupla
poética daimagem que Ranciére afirma estar na
arte fotografica:

A fotografia ndao se tornou uma arte porque
aciona um dispositivo opondo a marca do cor-
po a sua copia. Ela tornou-se arte explorando
uma dupla poética da imagem, fazendo de
suasimagens, simultanea ou separadamente,
duas coisas: os testemunhos legiveis de uma
historia escrita nos rostos ou nos objetos e
puros blocos de visibilidade, impermeaveis
a toda narrativizacao, a qualquer travessia do
sentido (RANCIERE, 2012, p. 20).
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A fotografia do referido poema esta entre o
valor de culto da historia particular do poeta e o
bloco de visualidade que rasura as exposicoes
rapidas e hiper-realistas da era digital. Esse bloco
de visualidade presente nessa fotografia em close,
em que até mesmo os olhos, enquanto janelas
da alma, se escondem na escuridao reticulada,
parece em dialogo com o que falta na assinatura,
mas e possivel de ser inferido. Na fotografia e
na assinatura, enquanto manifestacoes signi-
cas individualizantes, tem-se uma operacao de
descentramento ou rasura do eu, que Barthes ja
percebera na fotografia: “a fotografia € o advento
de mim mesmo como outro: uma dissociacao
astuciosa da consciéncia de identidade" (BAR-
THES, 2015, p. 19).

O proprio titulo do poema, “Pagina do rosto
- das grades”, dialoga com a questao da iden-
tidade, pois nos remete a expressao “‘pagina de
rosto”, que é a parte dos livros onde ficam as
informacgodes que os identificam: autor, tradutor,
ilustrador, titulo, ano e a editora. Nesse sentido,
assim como na assinatura-ideograma, aimagem e
a palavra se confundem, o poeta se desendividu-
aliza para se confundir com a sua poetica, sendo
essa uma constante mutacao por meio de crises
que promovem a expansao e a transformagao
poética. Assim, a identidade do poeta assume
a caracterizacao de uma nao identidade, de um
constante devir. Como diz o poema, a razao de
ser e a sina do poeta é assa arte do devir pela
poesia, uma rasura do que se é.

A criagao poética também dialoga com o in-
visivel pelas “grades do branco” da pagina, re-
presentacao do nada onde o poeta busca fiar
sua poetica. Desse modo, o rosto e a assinatura,
que nos identificam em nossos documentos de
identidade, sao rasurados e nos € apresentada
a assinatura convertida em “assim natura”, nos
mostrando uma natureza mais profunda de um
poeta que ao escrever, também se rasura e se
reescreve.

Se em sua primeira obra, O Estranho, langada
em 1952, era possivel ler em "Poema’,

Ocorre-me o poema./ Contudo ha areligiao,/
A patria, o calor./ Procuro ver na noite profun-

da/ Quero esquecer no momento/ Que sou o
homem de varios documentos./ Forco./ Doi-
me o calor desta vida “meu Deus!".../ Lavo as
maos./ Mas tenho de pdr a gravata,/ E salvo a
moral. Abano-me./ Rola o poema e o mundo./
E eu mudo (MARTINS, 2001, p. 363).

Agora, a outrora impossibilidade do ser poético
pelaidentidade que nos aprisiona no cotidiano é
substituida pela conversao dos signos da identi-
dade: a fotografia e a assinatura, em experiéncia
simbolica do devir do ser na “in-visualidade”
poética.

A "in-visualidade” poética
contemporanea em Vicente Cecim
Vicente Cecim € o segundo poeta estudado a
partir da in-visualidade poética contemporanea.
Sua primeira obra, A asa e a serpente, foi publica-
da em 1979, iniciando, assim, o ciclo de “Andara’".
Segundo a pesquisadora Daniele Pimentel (2018),
a partir de K O escuro da semente (2016), Cecim
deu inicio ao que o proprio autor chamou de
iconescritura. Segundo a pesquisadora,

A iconescritura do autor tem origem no signo
visual (que remete para uma imagem), soma-
do a escritura. Portanto, a partir desse livro, o
signo visual se soma ao signo verbal, gerando,
assim, um movimento de duas linguagens em
confluéncia. De certa forma, a iconescritura
ceciniana surge da proximidade com a técnica
da “fotomontagem"” que o autor utiliza em seus
textos mais atuais (FIMENTEL, 2018, p. 33).

Assim, a escrita do ciclo de Andara incorpora
o elemento iconografico. Mas o ciclo de Andara
€ apresentado pelo autor como sendo a escrita
infinita de um livro invisivel. Assim, segundo o
mesmo, os livros visiveis de Andara remetem
ao invisivel, ao que nao pode ser visto. Na obra
analisada neste trabalho, Breve € a febre da ter-
ra (2014), encontra-se a indagacao: "~ Para que
servem estes olhos se nada veem, tudo o que
a vida, a sutil, a incertamente quer nos revelar?
(CECIM, 2014, p. 20).

Embora a obra em questao seja classificada
como romance, tendo inclusive sido publicada
de forma fragmentada, ao modo de folhetim,
interessa para a reflexao ora proposta os recur-
s0s “in-visuais" que, no campo literario, tém sido
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mais experimentados no género lirico, e que sao
perceptiveis na obra. Na primeira pagina do livro

€ possivel ler o exposto na Imagem 2.

Imagem 2 - Reproducao da primeira pagina de Breve € a febre da terra

consentissem entio ans Imnes

0s Jogos da Iconescritura

escrever uma primeira vez da esquerda para a direita:

falhar

escrever uma segunda vez da direita para a esquerda,

para falhar pior?

0s Olhos da Espreita
estio por toda parte

Fonte: CECIM, 2014, p. 9.

A passagem anterior (Imagem 2), presente
logo no inicio da obra, faz uma referéncia a Pra
frente o pior (1983), de Samuel Becktt, que, as-
sim como o escritor paraense, tentou comuni-
car o incomunicavel, alem de quebrar com as
fronteiras entre os géneros literarios (BECKETT,
2012, p. 8-9). O ato poetico de “falhar” beckttiano,
enquanto infinito recomeco criativo, € usado por
Cecim para referir-se ao seu ciclo de Andara, em
que a escritura sempre se refaz e se reinventa,
chegando a iconescritura.

Sobre a reinvencao da escritura, € possivel
perceber que o texto acima tem uma organi-
Zagao em versos e nao em paragrafos, como &
comum ao género romance. Mas mesmo no que
diz respeito ao género lirico, ha uma diferenca
que chama atencao, que € o fato de esses versos
serem alinhados a direita, € nao a esquerda, como
€ usual em livros de poemas. Essa disposicao
se relaciona visualmente com o conteudo dos
versos “escrever uma primeira vez da esquerda
para a direita:/falhar/escrever uma segunda vez
da direita para a esquerda,/para falhar pior?"
(CECIM, 2014, p. 9).

Percebe-se que, para o narrador, cada tentativa
de escrita € uma falha, ou uma fala que € uma
falha. Desse modo, o autor opta por diferentes
fal(h)as como caminhos de escrita e leitura po-

ssiveis. A quebra com a leitura apenas linguistica,
que se da na escrita da esquerda para a direita e
de cima para baixo esta sugerida nos penultimo
e ultimo versos da pagina, “os Olhos da Espreita/
estao por toda parte”.

Uma outra questao a ser observada ¢ a dis-
tancia entre as estrofes, deixando entre elas um
branco na pagina, a sugerir a presenca do invisi-
vel. Tal presenca também esta nos siléncios que
esse branco sugere. Esse recurso na poética de
Cecim foi chamado por Pimentel de (in)visivel,

A presenca do siléncio na literatura de Vicente
Cecim apresenta-se como uma importante
categoria estética, sobretudo nos textos poéti-
COs mais recentes e mais proximos do género
lirico como, por exemplo, no livro Fonte dos que
dormem (2015). Isso posto, os livros cecinianos
se revelam em uma meditacao silenciosa, em
que o vazio da pagina exerce essa imagem
de pausa tonal, porém carregada de sentidos
(PIMENTEL, 2018, p. 88).

O branco enquanto sugestao de um vazio/
siléncio encaminha o leitor para a experiéncia
simbdlica, em que o ver nos encaminha ao oculto,
o exprimivel ao inexprimivel. As palavras “Olhos”
e "Espreita’ grafadas com maiusculas alegori-
zantes, outro recurso utilizado no género lirico,
confirmam a atencao no in-visivel e nas diferentes
possibilidades de escrita/leitura. A afirmacao de
que a procura do ver “esta em toda parte’, e em
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todas as direcdes do visivel, amplifica a falh)a
poética para além de sua dinamica de criacao/
leitura temporal direcional linear, como € comum
a linguagem verbal, e a aproxima da criacao/
leitura visual, marcada pela espacialidade e pela
leitura iconografica. Mas na espacialidade ceci-
niana, como afirma Pimentel (2018), o visivel se
relaciona ao (in)visivel.

Apesar de o escritor, em seu projeto estético
de rasurar as fronteiras entre os géneros litera-
rios, trabalhar com os brancos da pagina e com
0 uso espacial da palavra, nao ha em sua poética
a busca da funcionalidade objetiva concreta, ao
contrario, os brancos da pagina de que o autor
lanca mao, e a fragmentacao especializada das
palavras sugerem os vazios, a “in-comunicabili-
dade" e a “in-visualidade” do ciclo de Andara. A
iconescritura consiste, portanto, na rasura das
fronteiras entre a linguagem verbal e a linguagem
visual, para a criacao de uma escritura hibrida e
resistente a hipercomunicabilidade da era digital,
como mostra o critico Nilson Oliveira,

E possivel pensar a imagem e a escrita como
possibilidade de um atravessamento, como
irmaos siameses, que se designa como visivel
e enunciavel, mas que so se pode ser concebi-
do do exterior de uma escritura e sempre em
funcao de um jogo de forcas subterraneo que
desloca o sentido do que € dito ou mostrado
(OLIVEIRA, [2009).

A afirmacao de Oliveira de que nos jogos da
escritura predomina um atravessamento entre o
visivel e o enunciavel, havendo um deslocamento
em relacao ao signo que é visto/lido mostra o
uso das imagens na Iconescritura como parte do
corpo do texto. Tal deslocamento se relaciona
com a apropriacao, fendmeno contemporaneo
na arte desde Duchamp, e na Literatura Brasileira
desde Oswald de Andrade,

A apropriacao € compreendida como um pro-
cedimento alegorico. Corresponde ao ato de
apropriar-se de uma imagem, de um texto, ou
da obra de outro autor, confiscando seu signi-
ficado, esvaziando-o de seu conteudo inicial
e sobrepondo uma nova autoria as autorias
originais (PATO, 2012, p. 40).

No jogo da iconescritura, essa imagem, retirada
de um contexto primeiro e inserida em um con-
texto que nao lhe € proprio, o da escrita, torna-se
uma alegoria que é encaminhada a experiéncia
simbolica, em que aos significados sao inseridos
o siléncio, o vazio e o a-significado.

Como exemplo de jogo da iconescritura em
Breve € a febre da terra (2014), € possivel perce-
ber a incorporacao de imagens que remetem
as etapas da construcao de uma pena para se
escrever. Esse processo aparece nas paginas 15,
18, 27, 40, 42, 46 € 52,

Imagem 3 - Exemplo de jogo da iconescritura

0 sonhador nas clareiras do ser

Cuort

ar a
extre
mida
de
da
pena
obli
qua
ment
[ -

Fonte: CECIM, 2014, p. 27.
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A presenca dessas imagens remete a refle-
xao da propria Literatura e do escrever, reflexao
tambéem presente em outros livros do ciclo de
Andara. No entanto, o autor colocou as imagens
na contramao da ordem logico-causal aristote-
lica, iniciando a primeira imagem com a pena
ja construida e terminado com o bico sendo
talhado, ou seja, no inicio. Desse modo, trata-se
de um romance que rasura um dos elementos
fundamentais da narrativa.

Os textos que acompanham as imagens nas
sete paginas referidas, no sentido da orientacao
da construcao da pena, vém quase todos expri-
midos na extremidade lateral direita da pagina,
deixando na mesma grandes vazios. Alem disso,
as palavras desses textos de orientacao vém
fragmentadas, contrastando com uso funcional

da espacialidade da palavra pelos concretistas.
Na pagina 42, acompanhando a imagem, em
modo centralizado no alto da pagina, se & “Onde
se da indicacao de um tempo para estes acon-
tecimentos’, e na pagina 46, do mesmo modo,
esta escrito “Onde se da indicacoes/sobre o
tratamento do espacgo’, como se fossem aqueles
nomes de capitulos presentes nas novelas de
cavalaria, com seus titulos explicativos, como
esta Amadis de Gaula, e que Cervantes recuperou
em seu D. Quixote. O carater explicativo desses
titulos é reforcado pelas imagens que estao res-
pectivamente nas paginas 44 e 49 da obra. Tanto
na imagem ligada ao tempo quanto na imagem
ligada ao espaco, apropriada por Cecim, tem-se
desenhos em que o humano tenta, por meio da
visao, medir e dominar o tempo e o espaco.

Imagem 4 - Ilustracao de iconescritura

Fonte: CECIM, 2014, p. 44.

Imagem 5 - Ilustracao de iconescritura

Fonte: CECIM, 2014, p. 49.
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Mas o que se l&/Vvé nas paginas que se seguem
as explicacoes e aos desenhos € justamente um
questionamento poético das nocdes ocidentais
de tempo e de espaco, assim como um questio-
namento de uma visao assentada no racionalismo
ocidental como forma de percepcao cosmica.
Assim, as imagens, que em seus contextos ori-
ginais se ligariam a significacdes explicativas e
racionais, na iconescritura, sao apropriadas para
apontar para o que estao para alem do visivel,
inscrevendo o texto ceciniano no que neste traba-
lho tem-se chamado “de in-visualidade" poética
contemporanea.

A “in-visualidade” poética
contemporanea em Marcilio Caldas
Costa

A obra do ultimo poeta a ser analisada na
perspectiva da “in-visualidade" poética contem-
poranea é a de Marcilio Caldas Costa. Segundo
Nilson Oliveira, ao referir-se ao livro de poemas
Depois da Sede (2012), do referido poeta, haveria
na poética deste uma “matilha de referéncias”
poéticas, mas a leitura do livro mostra que essa
matilha nao diz respeito a referéncia no campo do
fazer poético, pois naquela obra ha referéncias a
pintura (Munch), a escultura (Rodin), a musica, ao
cinema (Fellini) e a filosofia (Platao), mostrando
os dialogos do poeta com outras linguagens.

No que diz respeito ao dialogo com as artes
visuais, ha uma relagao com a propria formagao

do autor, que, alem de poeta, € artista visual e
musico. Assim, essa tripla formacao, musical,
poética e visual, como sera visto, fez o poeta se
inscrever em um territorio de interseccao hibrido,
se inscrevendo naquilo que Ana Pato chamou
de Literatura expandida, que consistiria em uma
maneira diferente de se criar e ler Literatura.
Para a pesquisadora, Literatura expandida seria
“uma Literatura que se expande para um espago
expositivo, nao mais circunscrita a palavra ou a
comunicacao linguistica, mais pluridimensional.
Nessa hibridizacao de Literatura e Artes Visuais,
surge uma Literatura expandida” (PATO, 2012, p.
40). Um dos momentos de hibridizacao entre
Literatura e Artes Visuais no trabalho de Marcilio
Caldas Costa foi em 2015, na exposicao coletiva
Arte Sesc Confluéncias - Belem Insular, em que ele
fez umainstalacao com recipientes emprestados
por ribeirinhos da ilha de Jamaci, na regiao das
ilhas de Belém, nos quais escreveu poemas seus.
O trabalho foi feito em parceria com a pesqui-
sadora Veronique Isabelle. Apos a exposicao, 0s
utensilios utilizados na mesma retornaram aos
seus donos de origem. Esse retorno foi registra-
do pela fotografa Débora Flor. Nesse sentido, o
que sera analisado sera nao somente o objeto
que participou da exposicao, mas o registro da
fotografa referida, mostrando tal registro como
um fotopoema, resultado de um processo de
vivéncia conjunta de trés sujeitos em torno da
poesia e da visualidade insular amazonica.

Imagem 6 - Registro fotografico de objeto (fotopoema)

Fonte: Reproducao de fotografia de Débora Flor.
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O objeto em que o musico-poeta-artista visual
escreve seu texto € uma bacia, feita a partir de
pneus (Imagem 6). Se trata entdo de um objeto
cuja utilidade estava ligada ao fim. Ao ser des-
locado para o espaco contemplativo da galeria,
esse objeto sofre outra transformacao signica, ex-
periéncia que remete aos ready mades ducham-
pianos. No entanto, ao fazer o objeto retornar
para seu lugar de origem, o trabalho de Marcilio
Caldas Costa se diferencia dos ready mades de
Duchamp, que fazem um caminho do sentido
utilitario para o contemplativo artistico. Tal dife-
renciacao consiste no cruzamento de sentidos,
em que a separacao da contemplacao artistica e
a utilidade cotidiana € desconstruida. A garantia
de cruzamento esta no poema que passa a fazer
parte do objeto que volta a sua finalidade inicial,
mas sem abandonar sua condicao de suporte do
texto poetico.

Saberes com duas finalidades diferentes, en-
tao, se cruzam: o do artesao reciclando o velho
pneu, criando o objeto que recebe a agua; e
o do poeta que torna a bacia o recipiente que
recebe o poema, sendo o objeto, portanto, um
receptaculo para uma dupla vaza: a fruicao da
agua e a fruicao da leitura poética. A dupla vaza
da bacia nos remete ao movimento de acolher
e doar heideggeriano (HEIDEGGER, 2012, p. 149).
Esse doar que gerou o vazio que recebe a agua,
agora e também o doar da poesia que das repre-
sentacdes do visivel, por um momento, da a ver
o “in-visivel’, pois trata-se de um fotopoema em
que a contemplacao lenta do visivel no encami-
nha para o invisivel do simbolico poético. Assim,
0 pneu, que nasceu movido pela utilidade e pela
materialidade da sua condicao de mercadoria,
com seu ritmo acelerado, depois reciclado e
transformado em bacia, tem uma transformacao
qualitativa,

Quando e como as coisas chegam, como coi-
sas? Nao chegam atraves dos feitos e dos
artefatos do homem, mas também nao che-
gam, sem a vigilancia dos mortais. O primeiro
passo na direcao desta vigilia € o passo atras,
0 passo que passa de um pensamento, ape-
nas, representativo, isto €, explicativo, para o
pensamento meditativo, que pensa o sentido
(HEIDEGGER, 2012, p. 159).

O que se percebe no fotopoema nao €, por-
tanto, uma liquidez enquanto metafora da ace-
lerada modernidade, como ficou consagrado
nos textos de Bauman (2004), a que se liga o
projeto concretista; o que se vé € uma liquidez
outra, meditativa, profunda, em que o visivel da
palavra e daimagem trazem em si os in-visiveis da
profundidade poética, que substituicao a repre-
sentagao pela apresentacao, o dito pelo inedito.
Esse distanciamento em relacao a liquidez e a
hipercomunicabilidade da modernidade da era
digital pode ser perceptivel na imagem de um
antigo relogio que € afogado, dado que o relogio
surge do desejo nao apenas de medir o tempo,
mas de domina-lo, gerando um tempo humano
artificial diferenciado do tempo natural.

No fotopoema, o pneu, que se liga inicial-
mente ao tempo acelerado dos automoveis, foi
convertido, apos seu desgaste, em uma bacia.
Assim, seu contato, que antes era com o asfalto
e a estrada, agora € com a agua, a beira do rio,
se ligando, assim, ao tempo dos ribeirinhos, ainda
relacionado com o natural, determinado pelo rit-
mo da preamar e da vazante, das aguas de marco
e das lancantes. O fato de o texto poético estar
no fundo da bacia se relaciona com a imagem
poética que afirma o afogamento do relogio, este
uma marca da modernidade, como ja mostrou
poeticamente Baudelaire (2016, p. 296-297). Esse
fundo se relaciona metaforicamente com o que
na Amazénia chama-se perau, ou fundo dos rios,
onde habitam mistérios e encantarias.

Segundo Baumam, a fase “liquida’ da moderni-
dade, marcada pela fragilidade e superficialidade
traz como Unica saida a velocidade (BAUMAN, p.
2004, 13). Essa velocidade, presente, por exem-
plo, no poema concretista de Ronaldo Azeredo,
nao permite o mergulho nas profundidades do
pensamento meditativo referido na citacao de
Heidegger. Bachelard, em A agua e os sonhos,
Jja sugeriu essa lenta possibilidade da meditagao
poética a partir de uma outra liquidez,

No cristal das fontes, um gesto perturba as
imagens; um repouso as reconstitui. O mundo
refletido € a conquista da calma. Soberba cria-
Cao que requer apenas a inagcao, apenas uma
atitude sonhadora, na qual veremos o mundo
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desenhar-se com tanto mais precisao quanto
maior for o tempo em que sonhamos imoéveis!
(BACHELARD, 1997, p. 27).

Assim, diante desse tempo outro, o relogio,
como signo dessa modernidade veloz, se afoga.
O texto no fundo da bacia mostra um eu poético
que, pelo uso do pronome “nos”, se pensa a partir
de uma coletividade. Tal coletividade € educada
e formada pelas aguas do grande rio, pois ele
esta no cotidiano dos habitantes das ilhas de
Beléem. Como afirmava o poeta Ruy Paranatiga
Barata, esse rio € a rua desses ribeirinhos (OLI-
VEIRA, 1984, p. 139). E Marcilio Caldas Costanao e
apenas um artista que se apropria poeticamente
dessa realidade fluvial. Ele proprio € afetado e
educado cotidianamente por esse rio, ja que ha
muito exerce a profissao de professor na regiao
das ilhas de Beléem. Nesse sentido, a palavra “edu-
car' no poema se relaciona ao aferir, no sentido
de dar a medida desses corpos, desses sujeitos
marcados pela agua. Em um jogo intersemidtico,
a parte do texto poético em que figuram tanto
0s versos “afere o corpo”, quanto “afoga o antigo
relogio” aparecem quase totalmente debaixo da
ldmina d'agua da bacia.

Outro jogo poético dessa Literatura expandida
€ uma vegetacao amazédnica e o céu refletidos
no espelho d'agua da bacia. Tem-se, entao, a
um so tempo a linguagem indicial fotografica
e a palavra. Lembrando o que em fotografia
chamado de dupla exposicao, tem-se nesse
atravessamento de imagem e palavra um atra-
vessamento intersemiotico poético, em que o
mergulho do olhar na agua no fundo da bacia ao
mesmo tempo proporciona o mergulho do olhar
em um céu liquido. Bachelard também mostrou
a poesia presente no reflexo do céu na agua,
“‘imobilizando a imagem do céu, o lago cria um
céu em seu seio. Aagua, em sua jovem limpidez,
€ um ceu invertido em que os astros adquirem
uma nova vida" (BACHELARD, 1997, p. 50).

A bacia, lugar desse céu liquido invertido,
faz confluirem duas linguagens diferentes, uma
construida na arbitrariedade do signo linguisti-
Co, e outra baseada na indicialidade da imagem
fotografica. No entanto, a palavra poética € mais

que a palavra enquanto instrumento do dizivel ou
representavel, pois o poema arrasta a palavra ao
indizivel da expressao simbolica, assim como a
fotografia de Débora Flor no campo da imagem,
fazendo confluirem na bacia a agua, a floresta,
O CEUu e 0 poema.

Em cada um desses elementos confluidos
habita uma dimensao simbdlica do indizivel/in-
visivel, do mistério, em contraposicao as imagens
facilmente consumiveis da hipercomunicabilida-
de. Assim, o fotopoema estudado sai da esfera da
representacao para se tornar apresentacao. Aléem
disso, a fotografia, que foi uma tecnologia criada
ha quase 200 anos, durante a revolucao industrial,
recebendo sobre si a acusacao de banalizacao
daimagem, na obra de Debora Flor sobre a obra
de Marcilio Caldas Costa, propde um retorno a
contemplacao meditativa e poética, em que a
poesia se “re-vela’, ou seja, se apresenta visivel,
sem, no entanto, abolir o invisivel simbolico que
habita a imagem e a palavra poética.

Consideracoes finais

A reflexao proposta no presente trabalho mos-
tra que existe na poesia contemporanea uma
visualidade que explora o invisivel em diferentes
modos criativos, seja na Literatura Expandida que
se espraia para as Artes Visuais, como no trabalho
de Marcilio Caldas Costa, seja a visualidade que
se insere no corpo do poema, como em Max
Martins, ou a iconescritura de Vicente Cecim.
Essas criagdes tém em comum uma visualidade
em dialogo e tensao com siléncios e nao ditos
que, por um lado, hibridizam o texto poético e,
por outro, arrastam a imagem da representacao
para a experiéncia simbolica contemplativa, nos
educando para uma outra temporalidade.
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