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DOSSIE DITADURA

A intervencio cultural do discurso cinematogrdfico:
Os sentidos da ditadura militar no Brasil

RESUMO

Com a eclosao da ditadura militar em 1964, o
silenciamento de vozes destoantes do poder firmou-se
como regra. Diante da violéncia, grupos ligados a arte
reagiram e tentaram, através do cinema, contar a historia
do pais. A narrativa se construfa a partir de roteiros
reais: personagens eram tirados da vida para as telas.
O drama foi perpetuado a partir de filmes produzidos
durante e apds o golpe. Apds 40 anos, o cinema ainda
revela significacGes da historia que o discurso oficial
se opunha, numa relacdo binaria do bem contra o mal.
Para compreensio desta construgio discursiva, vamos
analisar brevemente a producdo do cinema relativa ao
petiodo.
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The cultural intervention of the cinematographic
speech:
The meanings of military dictatorship in Brazil

ABSTRACT

After military Brazilian dictatorship in 1964, army
force was the law and opposite discourse was silenced.
However, in spite of such violent situation, artists
reacted and tried, through the cinema, narrate the real
Brazilian History. The narrative was constructed based
on real stories: people were transposed from their real
lives to movies. Drama was perpetuated through movies
produced during and after military coup d’état. After 40
years, movies show meanings against the Brazilian official
discourse and give to audience a binary association, as
a fight between good and evil. Therefore, in order to
understand this discussion in Brazilian films, we will
make a brief analysis of the production in that period.
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O objetivo deste artigo ¢ ilustrar o processo de
intervencao cultural do discurso do cinema nacional
acerca da ditadura militar no Brasil. A intencao é perceber
que contratos de leitura sio ofertados ao espectador pela
produgido cinematografica sobre o golpe militar, a partir
dos sentidos que sao representados. Com a tomada do
poder pelos militares, em 1964, a midia — imprensa,
televisdo, radio, cinema e literatura — passou por varias
iniciativas de censura, que controlavam a producio
artistica, cultural e jornalistica no Brasil.

Apds mais de 40 anos, a midia ainda explora a historia
do pais, elaborando sentidos e construindo o drama
social do perfodo ditatorial. No cinema, a produc¢io
relativa a ditadura é expressiva apds os anos 80, mas até
hoje ainda ocupa o imaginario dos cineastas, com obras
recentes como os filmes Zuzn Angel e Cabra-cega, que
serdo observados neste trabalho.

Uma nova perspectiva tedrica acerca do
posicionamento da cultura na estrutura social permitiu
uma ampliacio do debate sobre a cultura. Embora
muitas vezes dependa de fatores econdmicos e politicos,
a cultura pode ser vista como elemento detonador de
mudangas sociais. A midia — definida por Adorno (2002)
como um sistema integrante da indudstria cultural — é o
espaco publico contemporaneo, o palco de exposicio
das novas narrativas culturais. As sociedades pos-liberais
liquidaram a esséncia de esfera publica definida por
Habermas (1984) e a midia vem substituindo o espaco.

Se, por um lado, o conceito de industria cultural
denota uma compreensao marxista de cultura, esbo¢ando
o determinismo da economia sobre a cultura, por outro,
na perspectiva da sociologia cultural — explicada a seguir
— a cultura aparece como variavel determinante, capaz
de influenciar a economia e a politica. Esta perspectiva é
inaugurada por autores como Alexander (2002a; 2002b),
Sztompka (2000), Kane (1991; 2000) e outros que estao

revigorando a ideia da cultura na estrutura social.
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Algumas considera¢bes sobre cultura

A importéncia do cinema

para a estrutura social é
evidente, é grande sev
potencial para gerar valores
e discutir episodios historicos,
construindo discursos sobre
fatos sociais.

Foiassim com o cinema hollywoodiano e a construcao
narrativa de traumas culturais como o holocausto para
os judeus, a escraviddo para os negros africanos e as
ditaduras na América Latina (Alexander, 2002¢c). O
mesmo vem ocorrendo com o cinema brasileiro com
relagdo ao golpe militar de 1964. Defendemos que a
construcio discursiva da ditadura feita pelo cinema vem
estabelecendo o fato historico como drama social nos
ultimos 40 anos e que pode evoluir para a producio

do trauma cultural, como veremos adiante.

A perspectiva que
consideramos aqui é a de um
cinema nacional que constroi
um discurso de resisténcia
contra a ditadura militar
brasileira,

elaborando uma narrativa acerca do episédio que é
oferecida ao publico como uma significacdo de conflito,
terror, perseguicao. Se concordarmos com a capacidade
de subversaio ou de adesio dos individuos, entio,
aceitamos que o cinema procura firmar um contrato de
leitural com a audiéncia ao elaborar narrativas sobre
o golpe militar, contrato que pode ou ndo ser aceito
pelo publico. Claro que nio se sabe em que medida o
individuo serda autbnomo para firmar esse contrato,
sobre o qual ird influenciar a forga tecnolégica do meio e
o seu poder simbolico.

Cada vez mais, os meios de comunicagdo ocupam o
espaco de mediadores do conhecimento social circulante.
Desde a concepgao de esfera publica até a chegada da

internet, observa-se o deslocamento do debate para
a instancia mediada (Habermas, 1984). E assim que o
cinema vem elaborando sentidos acerca do periodo
militar que serviram para mediar os fatos ocorridos nos
21 anos de ditadura. A audiéncia dos filmes, por sua vez,
¢ formada muitas vezes por jovens que eram criangas ou
que n3o haviam nascido a época.

Os veiculos de midia legitimam e produzem bens
culturais resultantes de fragmentacdes dos significados
dos quais se apropriam e colocam em circulagao. A
apreensao de sentidos pela audiéncia pode ser dominante
(0 modo hegemonico de perceber a informacio),
negociada (relacionando experiéncias vividas e o sentido
hegemonico proposto) e opositiva (modo contrario ao
proposto) (Barros Filho & Martino, 2003). Logo, tudo o
que ¢é transmitido e posto em um quadro de significacoes
nao sera recepcionado pelo publico da forma como se
espera. No caso do cinema sobre o golpe no Brasil, a
narrativa que se sobressai aponta para o drama social dos
que vivenciaram o golpe de modo que a audiéncia passe
a compartilhar a mesma significacao acerca do episédio.

Para os estudos culturais, a midia é o lugar da
produgio da cultura, cultura ja nao mais entendida como
pelos tedricos da Escola de Frankfurt, que a viam como
um fenémeno do campo das ideias e reflexo das relagoes
entre infraestrutura e superestrutura (Adorno, 2002).
Os estudos culturais permanecem no determinismo
econdémico, mantendo a cultura como mercadoria na
qual é retida a no¢io de ideologia como falsa consciéncia,
como espago para expressao das ideias dominantes de
uma classe social. Para esta perspectiva tebrica, a cultura
ndo adquire o status merecido que somente vai ser
concedido pela sociologia cultural, que a posiciona como
elemento determinante na estrutura social.

A sociologia cultural

A sociologia cultural faz uma revisdo da posi¢ao da
cultura na estrutura social e oferece o conceito de trauma
cultural para as ciéncias sociais. A nova ordem cultural
na era da globalizacdo produziu uma industria cultural
transnacional, colocando a cultura como propulsora
da economia e da politica. A perspectiva da Escola de
Frankfurt — de visualizar a cultura como mercadoria
— de fato se concretizou, mas agora numa perspectiva
positiva: o aproveitamento da criatividade como forma
de arregimentar riqueza ao mesmo tempo em que elabora
narrativas criticas sobre os eventos historicos.

O cinema, o teatro, a literatura sio areas que
ingressam no processo produtivo e sdo elementos da
indistria cultural, seja como instrumento que gera
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capital, seja como instrumento de resisténcia. Alexander
(20022) funda, com a sociologia cultural, o conceito
de cultura como uma variavel reflexiva e diagnostica
de uma realidade. Para a sociologia cultural, a cultura é
autonoma para moldar agoes e instituicdes, constituida
de rotina e criatividade que permitem a reproducio ¢ a
transformacio da estrutura.

Na nova perspectiva, a realidade ¢ um texto narrado
pelos carrier groups, grupos condutores de discurso, que
seriam, no caso deste artigo, os cineastas, os produtores e
atores, 0s porta-vozes que assumem o papel de perpetuar
a memoria coletiva decorrente da ditadura militar, a partir
de eventos considerados traumaticos para os individuos
que vivenciaram o drama. Para Alexander (1993), a
midia é um recurso para investigacao das representacoes
coletivas em processos traumaticos de uma sociedade.
Ele define trauma cultural:

Os traumas ocorrem quando individuos e
grupos sentem que estao sujeitos a fatos
horriveis que deixam marcas indeléveis so-
bre suas consciéncias, que marcario suas
memorias para sempre, e que vao mudar o
futuro de modo fundamental e irrevogavel

(Alexander, 2002b, p. 01).

Numa perspectiva psicanalitica, um trauma pode
deixar os individuos tdo assustados que eles podem
reprimir a experiéncia traumatica por si mesmo. Mesmo
experiéncias individuais traumaticas podem marcar
geragbes, se forem repassadas pelo grupo ao qual
pertence o individuo. Alguns traumas podem emergir
apenas apos acompanhamento psicolégico. Diferente do
trauma individual, o trauma cultural ou coletivo é vivido
por parte de um segmento social, mas ao ser publicizado
e tratado pelos grupos condutores de discurso é que
ganha status de drama social. Caso as significacoes sejam
acatadas pela coletividade, o processo sai do nivel de
drama e ganha status de trauma cultural.

A ditadura militar ja é
considerada um fravma
cultural em paises como Chile
e Argentina. No Brasil, ainda
hda um processo em curso

que tenta representar os episodios de violéncia e

tortura como trauma cultural, processo narrativo que
ajuda a legitima-lo por meio da aclamagao publica e da
luta por reparacio dos que foram torturados, mortos ou
prejudicados. Os responsaveis por esta elaboracio de
sentido sdo os autores de um discurso que fundamenta os
sentidos sobre o golpe militar como periodo de tortura,
perseguicao, morte, exce¢do, num processo simboélico
complexo. Segundo Alexander (2002a), os carrier groups
sao liderancas que persuadem a audiéncia acerca de
uma situacao histérica a partir de recursos simbolicos
disponiveis, como o cinema. Ele diz:

Quando o processo de trauma ocupa espa-
¢o na midia, torna-se sujeito nao apenas da
ética jornalistica de concisdo e neutralidade,
mas também a competi¢io por leitores que
inspira a produgao inexoravel de noticias na
circulacdo de jornais e revistas (Alexander,

2002a, p. 24).

O inovador no conceito de trauma cultural é a
percepcao da importancia da cultura no processo. Numa
sociedade, pode ser traumatico uma revolugdo, um golpe
de Estado, atos de terrorismo ou violéncia, limpeza
étnica, assassinatos de lideres politicos ou a abertura de
arquivos secretos. E este o momento histérico que o Brasil
atravessa, a partir de 2010, com a criacio da Comissao
da Verdade pelo Governo Federal2, que tem o objetivo
de apurar casos de violagio de direitos humanos durante
o regime militar, incluindo o levantamento de possiveis
responsaveis. A polémica sobre o estabelecimento ou
nao da comissao gerou inumeros protestos, como o
do advogado do Movimento dos Sem-Terra, Jacques
Alfonsin:

E mais do que hora [...] de se defender essa
Comissdao da Verdade, para que as vergo-
nhosas violacoes de direitos humanos, exe-
cutadas por sucessivas ditaduras brasileiras,
algumas registradas em publicagbes como
“Brasil nunca mais” e “Batismo de sangue”
(Frei Betto) [...] nao sigam estimulando, es-
condidas em segredo oficial, a repeticdo de
infidelidades histéricas que o Estado brasi-
leiro ja praticou contra o seu povo (Alfon-
sin, Site www.cartamaior.com.br).

A autonomia da cultura
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A cultura, como rede de significagdo que guia a agao,
torna-se capaz de interferir na vida social. Somente
apos a percepcao desta autonomia em termos analiticos
¢ que ¢ possivel descobrir em que caminhos a cultura
intersecciona outras forgas sociais, como o poder e a
razao instrumental no mundo concreto. A cultura é um
texto rico e complexo, com influéncia sobre a vida social.
Os discursos operam de modos arbitrarios para classificar
o mundo e moldar a forma¢io do conhecimento
(Foucault, 1996). Na sociologia cultural, os sentidos siao
arbitrarios, autbnomos em relacio a determinacio social.

Ha um processo de alteridade, no qual discursos
e atores sdo tidos como detentores de autonomia na
construcao de identidades. Alexander sugere que o
estruturalismo e a hermenéutica podem ser associados.
O primeiro oferece as possibilidades de construcao de
uma teoria geral, predicio e assertivas da autonomia
da cultura. A segunda permite a analise para capturar
a textura ¢ o fempero da vida social. E a concepcio
da realidade como texto (a virada linguistica) com a
interpretacio dos sentidos, no qual o ator social é o
intermediario.

A cultura é um texto marcado por signos e simbolos
em relagdao uns com os outros. O processo cultural é um
ponto de interseccio entre estrutura e agéncia. Spillman
e Jacobs (2005) destacam que a sociologia cultural nio
se limita a estudar sistemas de cultura especializados,
como arte e midia, possuindo potencial para analise de
processos de producio de sentido de uma cultura total,
com foco nas cognicdes, categorias e praticas, mais do
que em valores e atitudes, uma énfase sobre como os
tipos de relagbes de poder (dominagio e resisténcia) sao
mediados através do discurso.

Os socidlogos da sociologia cultural nio ficam
restritos aos sistemas culturais, mas colocam a cultura
no centro de suas preocupacOes. As questdes trazidas
pela sociologia cultural sdo: a arte muda a sociedade?
Em que circunstancias isso acontece? Quando e como a
cultura influencia a mudanca social? Neste artigo, tendo
o cinema nacional como objeto, a intencao ¢ mostrar sua
contribuicio na construcao de sentidos sobre a ditadura
de 1964.

A construcio do conceito de trauma cultural se da a
partir da compreensio de que as explicagdes anteriores
nao davam conta de mostrar que os fatos relacionados
as atrocidades e as mudancas sociais numa sociedade
sao mediados emocional, cognitiva ¢ moralmente pelos
grupos condutores de discurso e tém status cultural. O
processo de construcdo de sentido do trauma ¢ mais

cultural do que social, mais coletivo do que individual.
As estruturas bindrias propostas por Alexander (1993)
— sagrado e profano, poluido e puro — indicam como
os grupos competem para controlar os sentidos,
classificagao que iremos mostrar adiante.

Ao elaborar uma lista de expressdes que tentam
conduzir o discurso sobre a ditadura militar no cinema,
iremos perceber a riqueza das colunas do que pode
ser classificado como sagrado ou puro e mal ou poluido.
Para entender as duas categorias, é preciso pensar na
construc¢io cultural do evento social ao longo do tempo,
quando vai adquirindo um sentido de #a/, ou seja, de algo
que deve ser contido e evitado a todo custo, a conven¢ao
do que seria errado e deve ser expurgado. Na mesma
logica, o puro ou sagrado, aquilo que deve ser protegido
e preservado, a convenc¢dao do que seria certo. Embora
pareca uma classificagdio maniquefsta, Alexander (2005)
afirma que a inten¢io é mostrar:

Como os grupos lutam para ganhar o con-
trole sobre as estruturas culturais, como eles
continuamente estdo sujeitos as fissuras das
transformagGes historicas, ao padrio regu-
lativo dos campos institucionais, as politicas
economicas da producio e distribuicio, a
fragmentacio da resposta da audiéncia, ¢ a
eventos como guerras, revolugdes, vitorias
ou derrotas eleitorais (Alexander, 2005, p.
23).

Existem duas formas do senso comum de pensar o
trauma cultural: a perspectiva iluminista e a psicanalitica.
Na primeira, ha uma atitude racional, na qual se pensa
em por fim ao trauma social vivido. Na segunda, a reacio
¢ o siléncio. A tendéncia é de que haja um hiato no
tempo e somente ap6s duas ou trés décadas de ocorrido
um episdédio coletivo traumatico ocorram reagoes.
Enfim, o trauma nem sempre é percebido coletivamente
durante o evento em si, mas apos a passagem do tempo
(Alexander, 2002b).

No Brasil, desde 1985, com a abertura democratica,
surgem producdes cinematograficas que vém tentando
elaborar os sentidos do periodo militar, além de outras
que foram forcosamente abandonadas e retomadas,
como Cabra Marcado para Morrer (Eduardo Coutinho) e
outras que estavam censuradas. Passados mais de 20 anos
do fim da ditadura, ainda esta em processo a construcao
de narrativas acerca do fato e filmes continuam a ser
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rodados, como os que iremos observar a seguir — 0s
filmes Zuzu Angel e Cabra-cega.

A ditadura militar como trauma cultural no cinema
brasileiro

A eclosiio do golpe militar
em 1964 coincidiv com um
periodo de discussédo sobre

a cultura popular e o vigor
do Cinema Novo. A época

do Cinema Novo, o cineasta
Joaquim Pedro de Andrade
afirmava acreditar na arte
como fator de transformacéiio
social (Moraes, 1989). 0
movimento promovia a
constru¢éio de uma nova
estética, a Estética da

Fome, que trazia as telas

a realidade das condicoes
sociais do pais: 30 milhées
de analfabetos, uma crianca
morta a cada 45 segundos de
subnutricéo e precariedade
sanitaria (Melo, 1990).

A intengdo era representar o momento historico-
politico-social brasileiro e levar o espectador a sair da sala
de projecio senhor da realidade. Com o golpe, a cultura
popular, tio exaltada, ¢ alijada dos debates. Mas o Cinema
Novo ainda sobreviveria como foco de resisténcia: “os
cineastas se aventuram em falar sobre tortura, repressao
e o processo judicidrio da época. O cinema passa a
fazer um diagnéstico da derrota das esquerdas, mas ja
ndo existe uma ansiedade em conscientizar para a luta
revolucionaria” (Melo, 1990, p. 07).

O Ato Institucional n® 5 encarcera o cinema, sendo
responsavel pela censura de varios filmes. Com ironia e
deboche, surge o Tropicalismo, proposta antropofagica

de fazer arte. A Estética da Fome cede lugar a Estética
do Lixo: vomitos, sangue, culto ao horror. Filmes
como Desafio, de Paulo César Saraceni, Terra em Transe,
de Glauber Rocha, e Pra frente Brasil, de Roberto Farias
foram censurados. Estes filmes queriam textualizar fatos
como a prisao de 50 mil pessoas no inicio da ditadura, a
acusacao de mais de sete mil, o indiciamento de outros
700 por crimes contra a seguran¢a nacional, falar dos
cassados e exilados. O parecer do censor Manoel Souza
Leao afirma acerca do filme de Glauber Rocha:

Captamos em seu contexto frases, cenas e
situagbes com propaganda subliminar. Men-
sagens negativas e contrarias aos interesses
da seguranga nacional. Aspectos de miséria
e de luta entre classes, além de um bacanal
e de cenas carnavalescas e de amor sdo ou-
tros pontos inseridos no roteiro — com a
finalidade unica de enriquecé-lo e torna-lo
suscetivel ao grande publico avido de novi-
dades na tela. Alguns didlogos chegam a ser
agressivos, com insinuagdes contra a verda-
deira e auténtica democracia. Outros fazem
apologia a luta entre ricos e pobres. Varias
mensagens tém origem nos conhecidos cha-
voes de propaganda subversiva |[...]. Consi-
deramos o filme portador de mensagens
contrarias aos interesses do Pais, motivo
pelo qual deixamos de libera-lo, aconselhan-
do seja 0 mesmo examinado por elementos
do Consclho se Seguranca Nacional e pela
douta chefia do SCDP [Servico de Censura
de Diversodes Publicas] e Direcao-Geral do
DFESP [Departamento Federal de Seguranga
Publica] (Pinto, 20006, p. 83).

Por estas palavras, verificamos como o cinema ajudou
a contar a historia da ditadura militar. Até hoje a tematica
¢ revisitada: contemporaneamente, ha filmes como Barra
68 — sem perder a ternura (2000), de Vladimir de Carvalho,
Agao entre amigos (1998), de Beto Brant, e Alma Corsdria
(1994), de Carlos Reichenbach. Em 1997, o filme O que é
isso companheiro?, de Bruno Barreto, foi indicado ao Oscar
de melhor filme estrangeiro da Academia de Cinema de
Hollywood. Bons trabalhos — como Que bom te ver viva
(1989), de Licia Morat, e Cabra marcado para morrer (1964-
1984), de Eduardo Coutinho, elaboraram um discurso
sobre o periodo. Ismail Xavier define o Cinema Novo:
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O CN foi a versdo brasileira de uma poli-
tica de autor que procurou destruir o mito
da técnica e da burocracia da produgiao, em
nome da vida, da atualidade e da criacio.
Aqui, atualidade era a realidade brasileira,
vida era o engajamento ideolégico, criagdo
era buscar uma linguagem adequada as con-
digdes precarias e capaz de exprimir uma
visdo desalienadora, critica, da experiéncia
social. Tal busca se traduziu na ‘estética da
fome’, onde a escassez de recursos técnicos
se transformou em forga expressiva e o ci-
neasta encontrou a linguagem em sintonia
com os seus temas (Xavier, 1985, p. 14).

Alguns grupos cujos discursos se tornaram relevantes
no cenario midiatico ajudaram a contar a historia da
ditadura e fazé-la presente no imaginario brasileiro,
mesmo daqueles que ndo vivenciaram o periodo. Isso
nos leva a classificar o processo ditatorial como drama
social, partindo de um olhar sobre as narrativas do cinema
nacional acerca do governo militar. O passo seguinte,
a sua confirmac¢do como trauma coletivo, depende da
reafirmacio discursiva dos grupos que tentam legitimar
o petiodo como profano e poluido.

O conceito de trauma cultural se remete a perspectiva
de Goffman (1975; 1988) acerca da dramaturgia como
foco de pesquisa, indicando que o individuo desempenha
um papel no qual o palco é o local das simulacdes.
Na ditadura militar, o cinema vem produzindo nos
ultimos 40 anos filmes nos quais prevalece o sentido
das representacOes coletivas acerca do governo militar:
o filme ¢ o local de performance social, onde atores
cinematograficos incorporam atores sociais (vitimas e
algozes). O roteiro ¢ ditado pela histéria do Brasil.

Passadas mais de trés
décadas do golpe, o vetor
cultural vem moldando a
economia e a politica, yma
vez que o evento leva a
industria do cinema a se

apropriar de narrativas de
vdrios episodios cuja tematica
é a ditadura militar para
produzir filmes, reforcando
novas leituras sobre o fato.
E este investimento sobre
a construciio discursiva do
drama do golpe de 1964
que confirma a condi¢iio
determinante da cultura, a
influéncia da arte sobre a
sociedade.

A pobreza com que se produziam filmes
no Brasil na década de 70 e ainda nos anos 2000
comprova que a técnica mesmo nao sendo rica,
leva ao debate denso, e a discussdo se concentra
sobre o que falavam e ndo em como falavam.
Assim como no Cinema Novo, isso se repetiu
na produgdo cinematografica sobre a ditadura
militar. O periodo militar ¢ tema de varios filmes

e destacamos uma relagdo ilustrativa (quadro 1):

A construcao do trauma cultural
O primeiro passo para a
construciio do travma cultural
é a codificaciio do evento
social como o mal, categoria
que é construida a partir
de produtos culturais que
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DOCUMENTARIOS

Cabra marcado para morrer (1964/1984) —
documentario iniciado no comego da ditadura,
interrompido em virtude da perseguigdo politica e
retomado 20 anos depois. A histdria narra a vida de
um lider camponés assassinado e a clandestinidade
de sua familia durante o governo militar.

Jango (1984) — a histéria da deposigédo de Jodo
Goulart e o inicio do governo militar.

O Evangelho segundo Teotonio (1984) —a
trajetdria do politico no processo de abertura
politica brasileira.

Muda Brasil (1985) — documentario sobre o
periodo de transi¢do entre a ditadura e a volta da
democracia.

Leila Diniz (1987) — a historia da perseguigdo a
atriz ap6s declaragdes feitas no jornal O Pasquim.

Histéria do Brasil vol VII (1993) — a Republica
contemporanea, os anos do presidente Juscelino
Kubitschek, a renuncia de Janio Quadros, o golpe,
as Diretas ja e o retorno a democracia.

Tempo de resisténcia (2004) — fala sobre o golpe
a partir do depoimento de mais de 30 pessoas
envolvidas na resisténcia a ditadura. O filme
aborda todo o processo, desde o golpe até a anistia,
baseado no livro de Leopoldo Paulino.

LONGAS

Acéo entre amigos (1998) — traz a histoéria de quatro
amigos que foram torturados durante o regime e o
reencontro com o torturador.

Lamarca (1994) - Drama sobre a vida do capitdo
Carlos Lamarca, que deixa o Exército para ingressar
na luta armada contra a ditadura militar do Brasil.

O que é isso companheiro? (1997) — a historia de
Fernando Gabeira, que participou do sequestro do

embaixador americano Charles Elbrick, em 1969,

por um grupo de militantes politicos.

Que bom de ter viva (1989) — a histéria do
reencontro de militantes que anseiam em saber quem
dentre elas sobreviveu da tortura. A propria diretora,
Lucia Murat, € uma das sobreviventes.

Cabra-cega (2005) — o filme mostra o periodo
também chamado anos de chumbo e contextualiza o
sofrimento de jovens envolvidos com o projeto
revolucionario de luta contra a ditadura. Ficgdo.

Zuzu Angel (2006) — o periodo militar contado a
partir da 6tica de uma mde, a estilista Zuzu, na
tentativa de resgatar o corpo do filho militante
politico, torturado até a morte. Em sua busca, ela
mesma ¢ vitima da ditadura.

O ano em que meus pais sairam de férias (2006) —
conta a histéria de um menino cujos pais sairam e o
fizeram acreditar que estavam de férias. Na verdade
os pais de Mauro foram obrigados a fugir por serem
de esquerda e serem perseguidos pela ditadura,
Apenas o pai retorna. O filme, de Cao Hamburger, ¢
uma obra de fic¢do.

Quadro 1 — Alguns filmes sobre a ditadura militar no Brasil. FONTE: Elaborag¢io propria.

viabilizam a construcéo do
sentido.

Esses produtos pertencem a industria
cultural e movimentam a economia de mercado:
revistas, jornais, livros, filmes e a producao
musical servem de espago narrativo para o
discurso que codifica a ditadura como o mal, o
profano, o sujo, o poluido, que deve ser lembrado
para ndo ser repetido.

No Brasil, as narrativas acerca do golpe

foram sendo construidas por ambos os lados,
militares e comunistas. Nao h4, entretanto, registro
de filmes que tenham defendido a violéncia do
regime militar. H4 um sentimento de grupo que
reune torturados, exilados, parentes dos mortos,
0 que contribuiu para a se fortalecer a memoria
coletiva, ajudando na reconstrucao simbolica dos
fatos, feita através de artefatos culturais como
o cinema. Na internet, as significagdes sobre o

drama também aparecem: hd mais de 970 mil
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citacdes para a expressdo ditadura militar no
Brasil. Ao associarmos a palavra cinema, sao

mais de 253 mil citagdes. No site http:/novaescola.

abril.com.br/especiais/regime militar/ regime militar.
htm, da Fundagdo Victor Civita, afirma-se que
“o cinema foi uma das muitas testemunhas do
truculento periodo do regime militar”.

E 6bvio que durante a ditadura e nos
primeiros anos apos o seu fim, o controle da
base material de producao simbolica estava nas
maos dos militares. Somente com a abertura
democratica os filmes voltaram a ser produzidos
e os grupos condutores de discurso conseguiram
espago no mercado cultural para produzir
narrativas acerca dos eventos. E, se a ditadura
nao tivesse chegado ao fim e vivéssemos hoje
em pleno governo militar, o mal nao teria sido
codificado e estaria ainda protegido em seus

pordes.
Ao analisar a avidez do
mercado cinematogrdfico
pela reconstruciio do trauma
cvltural da ditadura, percebe-
se que o cinema preenche
uvma lacuna histérica na
medida em que produz uma
narrativa sobre o que foi o
periodo militar no Brasil.

Esta avidez permite cineastas busquem
investimentos para produzir discursos — os filmes —
acerca dos episddios, lotando salas de exibicdo com
um publico que, ndo tendo vivido diretamente a fase,

a vivencia de forma mediada via cinema. Anne Kane

que

afirma:

Eu compreendo narrativa, incluindo mitos,
como histérias que incorporam cédigos

simbolicos. Assim, natrrativas sdo configu-
racdes de sentido através da qual um indi-
viduo e/ou uma comunidade vem a com-
preender a si mesma. Narrativas também se
constituem em um veiculo de comunicagio
¢ interagdo entre os atores sociais (Kane,

2000, p.315).

E o que acontece nos filmes ja citados Que bom te
ver viva (1989), Cabra marcado para morrer (1964-1984) ¢
Zuzn Angel (2000). Eles se encarregam de dilacerar a dor
dos sobreviventes e mitificar as vitimas, desaparecidos
politicos e torturados, agora personagens transformados
em mitos. Nestes filmes, temos a exaltacio do lider
campongés Jodao Pedro, da estilista Zuzu e seu filho,
Stuart, todos assassinados durante o governo militar.

O trauma cultural, na condicdo deinjiriaacoletividade,
estabelece o lugar da vitima e do algoz, atribuindo
responsabilidade e distribuindo as consequéncias ideais
e materiais. E o trauma deixa li¢oes: elas sao objetivadas
em monumentos, museus € pecas culturais — como
filmes — que ajudam a redirecionar o curso das ag¢oes
politicas. Em que nfvel de mal a ditadura se encontra?
O peso, a dimensiao e a gradagio do mal definem a
responsabilidade, a puni¢do, a agdo remediadora e o
comportamento futuro numa sociedade.

No Brasil, as iniciativas de Anistia, a luta pela
abertura dos arquivos do Departamento de Ordem
Politica e Social (Dops), o pagamento de indeniza¢oes
para sobreviventes e familiares das vitimas, o resgate da
imagem de alguns mortos (Carlos Lamarca, Vladimir
Herzog, Stuart Angel etc.), alguns deles elevados a
condi¢do de personagens-martires de filmes, foram
alternativas para o resgate da memoria coletiva. Em
2010, ocorreu a criacio da Comissio de Verdade, que
visa a apurar os crimes de tortura e morte do periodo.

Entretanto, o que foi um trauma para as vitimas nao
foi para parte do publico. Foi preciso que os grupos
condutores do discurso construissem uma narrativa
progressiva da constituicdo de um novo mundo, uma
nova ordem moral, a redenc¢do dos que se sacrificaram,
pensando uma sociedade de pos-golpe livre da “poluicao”
militar. Mas, o que é o mal e as a¢Oes traumatizantes?
Quem foram os responsaveis e as vitimas? Quais os
resultados das agoes traumatizantes? O que pode ser
feito para remediar ou prevenir a situagdor Sao perguntas
elaboradas nos filmes, construindo uma narrativa que
atrai um publico avido por conhecer, de forma mediada,
o drama social da ditadura militar brasileira. Em artigo
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de 27 de abril de 1997, Carlos Heli de Almeida e Luiz

Fernando Vianna dizem que:
Nem todos os ex-militantes conseguiram
trabalhar o tema da tortura sem traumas. A
jornalista e cineasta Licia Murat, por exem-
plo, levou quase dez anos para dar sua visao
no filme ‘Que bom te ver viva’. Misto de
documentirio e ficgao, o filme alinhava de-
poimentos de oito ex-presas politicas com
falas de uma personagem ficticia ¢ alter ego
da diretora, interpretada por Irene Ravache.
Agente do MR-8, Lucia foi presa em 1971
e torturada nos dois primeiros meses dos
trés anos e meio que passou na prisio. ‘Que
bom te ver viva’ é o resultado de sete anos
de psicanalise (Site www.cinemabrasil.org,

br).

A metodologia de investigacdo numa perspectiva
dicotomica de classificagdo — o sagrado e o profano —
organiza a vida cultural. Os processos comunicativos se
dirigem para a metafisica e a moralidade, o sentimento

publico e a significacdo pessoal e permite que os
processos culturais se tornem centrais na vida politica
contemporanea.

Num sentido amplo, a

midia funciona como recurso
para investigacio das
representac¢oes coletivas que
siio feitas sobre os fatos
sociais,

midia essa que engloba todas as formas de expressao
cultural: cinema, teatro, literatura, imprensa, musica.
Juntos, estes artefatos ajudam a construir narrativas da
ditadura como drama social que pode assumir a condicao
de trauma cultural.

Cabra-cega e Zuzu Angel

A nossa inten¢io nao ¢ construir uma andlise sobre a
circulagdo, o consumo e a resposta social aos filmes, mas
observar a presenca das duas dimensbes de percep¢iao
do discurso definidas por Alexander (sagrado e profano),

indicando a existéncia de expressdes que encaminhem a ditadura para o sentido de trauma cultural. Nos dois filmes
escolhidos — Cabra-cega, de Toni Venturi, e Zugu Angel, de Sérgio Rezende — estas expressdes sdo recorrentes e
formalizam uma rede de significacio que comprova a relacdo binaria de bem e mal, sagrado e poluido, colocando a
realidade num texto denso, mas compreensivel como trauma mesmo para os que nao viveram os episodios da época.
Elas carregam o mesmo sentido, sendo repetidas nas duas obras, conforme

SAGRADO

Militancia, militante, revolugao social, luta politica, esquerda, agdo, causa, compromisso, grupo de agdo, povo,
companheiro, organizacdo, resisténcia, a luta continua, movimento estudantil, revolugdo socialista, guerra
revoluciondria, guerra pelo socialismo, protesto, socialismo, comunismo.

PROFANO

Ditadura militar, tortura, choques elétricos, morte, prisdo, repressao, desaparecimento de militantes, fuga,
perseguic¢do, violéncia, medo, porcos imperialistas, gringos, censura, horror, impunidade, aceita¢do, adesismo,
revolugdo democratica, terrorismo, lideres do terror, inimigos da democracia

Quadro 2 — O sagrado e o profano nos filmes Zuzu Angel e Cabra-cega. Fonte: Elaboracgio propria.

quadro 2:abra-cega. Fonte: Elaboragdo propria.

As representacOes precisam ser naturalizadas para serem associadas a algo existente previamente de modo a que
os individuos se apropriem do sentido. H4 uma competi¢ao pelo controle simbdlico do sentido que prevalece pelos
grupos condutores do discurso: aqueles que foram a favor do regime militar e os que foram contra. E, mesmo entre
os contrarios ao golpe, ha uma diversidade de sentidos que podem circular. O que distingue a hermenéutica das
ciéncias humanas do método das ciéncias naturais é o desafio de penetrar além da forma até o sentido profundo das
acoes e instituigdes, sentidos governados pela estrutura. O esforco interpretativo das ciéncias sociais deve comecar
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pela reconstrucao de uma estrutura cultural.

O bem e o mal vao sendo definidos, quando fica
clara a codificacio da ditadura: tortura, limitacio das
liberdades e censura constituem o poluido, o profano, e a
codificagdo da democracia: o universalismo como algo
bom, sagrado.

Os filmes ocupam o espaco
da indistria cinematogrdfica
e ganham o mercado cultural
com a narrativa de episodios

de violéncia e tortura, da
miséria dos poroes, das
perseguicoes e do exilio
imposto as liderancas
politicas de oposicdo.

Ha um processo de construcio de narrativa por um
viés simbolico: os militares eram a incorpora¢ao do mal;
os membros da esquerda brasileira, as vitimas.

A representacdo cinematografica tende a localizar e
particularizar o trauma dos sobreviventes e mortos pela
violéncia politica, a0 mesmo tempo em que universaliza
o episédio ao elaborar termos como ditadura, golpe,
redentora, anos de chumbo, chuva de chumbo como forma
de definir o mal e se contrapor ao discurso oficial da
revolugdo. O peso acerca do sentido da violéncia no
periodo militar é generalizado e reificado. Comega a ser
entendido como tnico, como evento sem precedentes,
como mal numa escala que nunca ocotrteu antes ¢ que
precisa ser registrado na historia. A narrativa tragica do
cinema oferece o que Nietzsche chamou de drama do
eterno reforno, a volta ao eterno drama traumatico como
forma de impedir sua repeticdio — transformando o
arquétipo do sagrado-mal de nosso tempo, colocando-o
numa continua existéncia a partir de sua revivescéncia.
Para Xavier, “agora, viver no Brasil é encarar a tortura, a
agonia, 0 tempo como um sangrar, lento e ininterrupto.
O passado ¢ ruina; a redenc¢io futura, um ponto de fuga
ilusério” (Xavier, 1985, p. 22).

Algumas cenas e didlogos nos dois filmes servem
para a percepgao simbolica dos fatos. Em ambos, ha um
misto de cenas de fic¢do e da realidade que, misturadas,
indicam que a realidade esta sendo contada ali, um
complexo de significagdo que eleva os filmes a condi¢ao
de recorte da vida real. No filme Cabra-cega, a narrativa é

embalada pela musica Roda 177va, de Chico Buarque. As
cenas reais e construidas trazem militares com tanques
de guerra e militantes a pé, num confronto que simboliza
a luta do mais fraco, de maos dadas e bocas lacradas
com adesivos para indicar o silenciamento provocado
pela repressio. Em Zuzu Angel, a musica, também de
Chico Buarque, ¢ Angélica, que fala da mae que luta para
enterrar o filho morto e jogado ao mar. Chico a compds
para a estilista, sua amiga pessoal.

O ftexto da vida brasileira nas décadas de 60 e 70 ¢
reafirmado nas manchetes dos jornais apresentados,
no noticiario de TV: nos dois filmes, o assassinato
do capitio do Exército Catlos Lamarca, guerrilheiro
que se transformou em lider da esquerda e foi morto,
¢ mostrado para a audiéncia. Em Cabra-cega, o enredo
conta a histéria ficticia — mas provavel — do militante
Tiago, codinome Roberto, que estd traumatizado por
estar confinado em um esconderijo sem poder ir a luta
clandestina contra a ditadura. Em Zuzu Angel, a estilista
de moda passa de alienada a militante politica, a partir da
tortura ¢ morte de seu filho.

Na cor do cenario, uma mensagem: segundo o
diretor de arte do filme, Marcos Flaksman, o verde ¢é a
cor do ambiente até que chegue a noticia da morte de
Stuart. Com a descoberta do crime, Zuzu passa a usar
vermelho e o cendrio tem paredes no mesmo tom — a
cor do comunismo e também do sangue. O cartaz que
mostra fotos de procurados por terrorismo ¢ igual nos
dois filmes, com a frase: “Terroristas procurados. Ajude
a proteger a sua vida e a de seus familiares”. Abaixo,
trechos de didlogos dos filmes (quadro 3):

Estas falas nos aproximam da histétia do pais.
A dramatizacdo do episodio
como uma tragédia e sva
representagiio discursiva
no cinema permitem
a generaliza¢io e a
universaliza¢iio dos episodios,
transformando-os em icones
do sofrimento e do trauma da
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“As ditaduras so trocam de lugar, mesmas disputas, mesmas perdas” — d. Nené, Cabra-cega;

“A historia ndo vai perdoar quem fica em cima do muro” — Tiago/Roberto, Cabra-cega;

“Aos muitos brasileiros, cabras-cegas, que tentaram atravessar a escuridio para tomar os céus de
assalto” — frase final do filme Cabra-cega;

“Néao ha liberdade, os artistas estdo sendo perseguidos. O povo vai dar um basta em tudo isso” —
Stuart/Paulo, Zuzu Angel;

“Nos estamos em guerra contra a subversido. Por isso, aplico a Convengdo de Genebra para os
nossos prisioneiros ao pé da letra” — oficial do Exército, em didlogo com Zuzu Angel;

“Tudo isso que se diz sobre as prisdes ¢ propaganda comunista [...]. As torturas que tanto falam ndo
¢ nada disso. Os tais choques séo levinhos, uma maquininha a toa, ndo mata ninguém” — capeldo da
Aerondutica, em didlogo com Zuzu Angel;

“O senhor nao representa a Igreja brasileira, que nunca apoiou a tortura” — resposta ao capeldo

dada por Zuzu Angel;

“Nossos sonhos compensam qualquer sacrificio” — Stuart Angel, em Zuzu Angel;

Stuart Angel, em Zuzu Angel.

“O poder de mudar o curso da histoéria ¢ o poder de Deus. Eu me curvo diante desse poder” —

Quadro 3 — Os didlogos nos filmes Zuzu Angel e Cabra Cega e a construcio de sentidos.

sociedade brasileira.

E importante ressaltar que nio ¢ uma mio invisivel
que constrdi o trauma narrativamente, ele emerge
aos pedacos: reportagens, livros, episodios de TV,
performances teatrais, fotos que circulam e se tornam
motivo de debate sdo roteirizados para o cinema e
pautam as agendas pessoais de preocupacdes. A tortura,
no processo de construgdo narrativa, ¢ mostrada como
violéncia sistematica e organizada contra membros de
um grupo estigmatizado, os comunistas. O crime nao
¢ apenas legal, mas moral. Em 1965, a recomendagio
abaixo, publicada na Revista aParte (1968), foi feita aos
cineastas brasileiros:

Um filme nacional nio deve [...] ser portador
de mensagem politica incompativel com o
regime vigente no pais ou que de qualquer
forma fira a dignidade brasileira ou venha a
apresentar riscos a seguranga nacional (dis-
curso do chefe do Departamento Federal
de Seguranca Publica, general Riograndino
Kruel, em 09 de abril de 1965. Revista aPar-
te. Sao Paulo: TUSP, mai-jun 1968).

Anteriormente, segundo depoimento de Roberto
Farias a Leonor Souza Pinto, o critico de cinema
francés Georges Sadoul aconselhou aos cineastas, em
1964, durante o Festival de Cannes: “facam seus filmes,
como for possivel. Nao parem. Porque um dia isso vai

passar, e nesse dia, seus filmes estardo la para contar
essa histéria” (Sadoul apud Pinto, 2006, p. 92). Como
condutores de discurso da histéria do Brasil, os cineastas
desobedeceram ao general e seguiram o conselho do
critico francés. Em depoimento no making of do filme
Zuzn Angel, Sérgio Rezende afirmou sobre a personagem
principal:

Uma personalidade |...] que no comego dos
anos 70 se vé no olho do furacio, o perio-
do negro da vida brasileira, da ditadura. O
Stuart, seu filho mais velho, que ja vinha do
movimento estudantil, de repente com o
AI-5 e a censura, cai na luta armada. Depois
¢ preso, barbaramente torturado e tem um
fim tragico [..]. Eu acho que esse roteiro,
embora claramente situado nesses anos ne-
gros da vida brasileira, mostra que a histéria
da Zuzu ¢ universal e atemporal (Sérgio Re-
zende, entrevista no making of do filme).

O diretor de Cabra-cega, Toni Venturi, também fala
do seu filme:

Passado o perfodo mais agudo da repressio,
agora ¢ que estamos preparados para refle-
tir sobre ele [...]. Querfamos mostrar para as
pessoas que vale a pena sonhar, que vale a
pena lutar [...]. Chegou o momento em que
a sociedade brasileira parece que esta prepa-
rada para fazer uma revisao daqueles epis6-
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dios que o Brasil passou durante a ditadura
militar (Toni Venturi, entrevista no making

of do filme).

Consideracées finais

O retorno regular da ditadura
as telas de cinema é como o
coragiio pulsante de alguém
que nunca morre.

O ritual que pode purificar as vitimas é a retrospectiva,
0 que permite uma catarse e um re-julgamento de
episodios traumaticos. O drama social é perpetuado a
partir de monumentos e cerimonias de homenagem. O
processo de memorizagao ¢ feito através de filmes, livros
e discursos dos sobreviventes via midia. Narrativa que
emerge entre a alianca da testemunha e do entrevistador:
histéria de vida que comunica a histéria das pessoas
que sobreviveram, um particularismo que estrutura o
universalismo e o transforma em historia.

A intencao do discurso mididtico é de escancarar
arquivos, abrir os olhos dos telespectadores que nio
viveram o drama da ditadura, trazendo as telas os atores
sociais, agentes histéricos como porta-vozes de um
discurso que, passados 40 anos, sobrevive na memoria
coletiva.

A historia esta sempre

por ser contada e eventos
fraumaticos como a ditadura
brasileira, assim como o
Holocausto e a guerra do
Vietnd, sdo femas recorrentes
que precisam ser narrados e
reprisados para se fixarem
na memoria coletiva de cada
sociedade.

E evidente que a cultura funciona aqui como
vatiavel determinante de outros elementos da estrutura
— a politica e a economia — e que deve ser um ponto
de resisténcia e de elaboracao discursiva dos traumas
culturais. Essa percepcdo da cultura como elemento

estruturante fortalece o contingenciamento dos grupos
condutores do discurso, lideres que podem, através de
pecas culturais, apresentar a realidade como um texto a
ser significado.

No caso da ditadura, os cineastas foram os carrier
groups — 0s porta-vozes ¢ muitas vezes as proprias
vitimas dos roteiros que construiram para apresentar a
vida real como drama em cena. Nesta analise, a inten¢io
era de mostrar o estabelecimento da ditadura como
drama social, através da construcao narrativa do cinema
nacional e o seu papel no processo de transicdo do
drama para o trauma coletivo, ao se somar aos discursos
de outros meios capazes de sustentar este sentido. A
significacdo da ditadura militar, porém, levara alguns
anos para se concretizar (ou no) como trauma cultural
para poder ser efetivamente estudada.

NOTAS

' O contrato de leitura é um vinculo implicito entre o
leitor/espectador e¢ a midia, renovado regularmente
a partir das expectativas do individuo em relagdo ao
contetdo do meio. Ele se renova pela ida ao cinema para
assistir filmes com abordagem especifica, pela compra de
determinado jornal, acesso ao jornal on-/ine ou audiéncia
20 radio ou a TV. O contrato contém cldusulas tacitas,
como a hierarquiza¢io dos assuntos abordados pelos
meios de comunicacio.

*A Comissio de Verdade foi instituida durante o governo
de Lufs Inacio Lula da Silva.
’Decretado em 13 de dezembro de 1968.
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