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O skcuno XX £ CARACTERIZADO pela civiliza-
gdo da imagem, de acordo com Huyghe
{1986), tormando-se as imagens meios de
expressao devido a sua escrita e leitura
proprias. O alfabeto i':n“.'_rh"rl:ll-jl.:l] ditere do
altabeto convencional. Pela sua leitura e
interpretacac perpassam diversos codigos
peculiares e individuais, cuja comunicacio
val depender do reconhecimento por parte
do leitor, quanto aos significados e impac-
tos emocionais traduzidos pela representa-
G0 Imagistica.

Reunindo em si manifestacoes artisticas, ci-
nematogriaficas, entre tantas, as historias
em quadrinhos se tornaram um exemplo
da mass media, com grande diversificagio
simbolica que possibilita outras formas de
leitura.

lgualando-se ao cinema na conjugacao
imagem/ texto, os quadrinhos vém forne-
cendo os mais variados climas emocionais,
pontes narrativas entre as diversas temati-
cas de universos do imagindrio,

iz Marmny (1970) que a antecipagio tem
sido um dos campos mais fascinantes das
historias em quadrinhos, prestando-se a
evocagies poeticas por parte do desenhista
na construcido de adades fantisticas. na
criagao de espaconaves e mundos futures,

Com a capacidade de entrelagamento entre
o sonho e a realidade, entre ciéncia e fic-
¢ao, entre passado e futuro, as lutas cosmi-
cas imaginadas por Alex Raymond, as via-
EENS N tempo ¢ no espaco tornaram suas
imagens de Flash Gordon, a visao do heroi
cavaleiro, do astronauta do futuro, numa
projegio prospectiva de uma realidade
ainda por vir, extremamente familiar ao
leitor, pela sua logica de conjugacio do
passado com o presente.
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Em 1934, Flash Gordon ja havia predito que
a Terra era azul, o que, muitos anos depois,
foi confirmado, com grande entusiasmo,
por Gagarin, o astronauta russqo,

[hek Calkins ¢ Phal Nowlan: Buck Rogers (1929)
Cortesta: National Newspaper Syndicate

No entanto, as historias que envolvem a
ficcdo cientifica passaram por uma longa
trajetoria que vem desde Cyrano de Berge-
rac (1619-1655) com Viagens acs Estados e
Impérios da Lua e do Sol e Jules Verne (1828-
1905) com Viwagem i Lua e, deste, a H, G. We-
lls (1866-1946) com A Maguina do Tempo.

Augusto (1970) confirma estas relagoes di-
zendo que, sendo desconhecidas as ciénci-
as e as técnicas neste periodo, 0 maximo
que se pode referir a Cyrano de Bérgerac ¢
que teria sido ele um antepassado literario
de Jules Verne e de H, G. Wells. Prossegue
o autor considerando que, com Jules Verne,
talvez o escritor mais traduzido em todo o
mundo, teve inicio a longa ¢ aventuresca
estrada para a era cientifica. H. G. Wells,
por outro dngulo, utilizou a fisica inventa-
da por Verne para desenvolver suas pro-
prias utopias e to com ele, portanto, que se
iniciou a jornada utdpica moderna. A Ma-
quina do Tempo, de Wells, toi uma grande
idéia aproveitada por quase todos os escri-
tores de ficcio cientifica deste século, como
Isaac Asimov {1923-1992), em sua obra 8§27,
era gatdctica (Asimov 1976), ou 0 conto ater-
rador de Ray Bradbury (1920-), Um som de
trovdo (Bradbury 1978).

Depois de diversas tentativas, a historia
em quadrinhos surgiu com o verdadeiro

precursor do heroi do espago, o persona-
gem Buck Rogers (1929), idealizado por Ri-
chard Calkins a partir do romance de Phi-
lip Nowlan, Armagedon 2429 A D,

Em 1933, surgiu outro representante dos
chamados space-heroes, Brick Bradford, da
autoria de Clarence Gray, com dialogos de
William Ritt, muitas vezes plenos de confi-
guragio literdria poética, Entdo, diz Au-
gusto, surgiu Hash Gordon, em 1934, pelas
maos de Alex Raymond, considerada pelo
autor “a obra-prima absoluta e inigualada
da Space-Opera quadrinizada, marco fun-
damental dos comics modernos” (1970, p

189).

B -
Clarence Gray ¢ William Ritt: Brick Bradbord (1933)
Cortesiac: KFS

Ao refletir sobre esta explicagao, conside-
ra-se que as grandes representagoes de
Raymond nao eram apenas as imagens dos
foguetes, das armas, da antecipagao tecno-
logica. Sua maior arma para envolver o lei-
tor nas fantisticas aventuras de Flash Gor-
don por mundos extraordinarios era a imnes-
gotavel imaginagao criadora do artista.

Considerando que os quadrinhos de ficgao
cientifica voltaram-se mais para o terreno
das cogitagtes fantdsticas do que ao domi-
nio do campo centifico, com excegao de
Flash Gordon, os autores franceses do perio-
do contemporaneo transbordaram de fan-
tasia imagistica e textual a ficcao, nas his-
torias em quadrinhos.

Referindo-se & onigem da ficgao cientifica
de visao mais pura, Coma considera nesta
nova linha pds-utdpica gue seu maximo
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expoente @ Philippe Druillet, que na famo-
sa historia Lone Sloane desenvolveu a cria-
cao de mundos ¢ cenarios fabulosos, du-
ante 05 anos setenta, retratados de torma

preciosista (1979, p. 238)
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Ali Ravmond: Flash Goedon {1934
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Nascido em Toulouse, Franga, em 1944,

Philippe Druillet desenvolveu a profissao
de fotograto. A partir de 1969, passou a
publicar diversos albuns com extremo cui
dado de pagmacao e desenhos altamente
¢laborados como Lone Slomne, Délirius, Llrm,
Salmmmiba, Yrogael (News scabd, 19496)

De acordo com Goida (1990, p. 105) “Druil-
let firmou seu conceito na Franga - ¢ no

resto do mundo - como o mais preciosista e
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delirante ilustrador de narrativas de ficcdo
cientifica”

Mestre do desenho, idealizador de imagens
muito além da fantasia, crlador do ciclo
fantiastico nas historias em L|L|.'|d rinhos, ao
explorar a esséncia do imaterial humano
Philippe Druillet apresenta recursos grifi
cos de tratamento anticonvencional e cui
dadoso (Heavy Metal, 1978, v. 2. n. 3).

Goda (1990) explica que sua primeira cria-
¢ao, Lone Sloane, por volta de 1965, ainda

(JUE DevY ucionana, mantin

1a certa obedi-
éncia a alguns canones dos quadninhos tra-
dIC1OmaAs.

Mo entanto, na década de sessenta, esses
canoDnes passaram a ser quebrados por he-
rois & heroinas, Sem duvida, Sa0 Imesgquect-
vels as atitudes de moral altruista de Flash
Arden e de todas as mulheres
A 1era
todas se apaixonaram por Flash que, no en
tanto, mantinha-se fiel a elerna namorada
Mas nao se pode esquecer, também, que a
década de trinta fo1 a Idade de Churo dos
valores maniqueistas morais. Us homens e
mulheres eram frutos de uma utopa, da
perfeigao de uma eépoca

Gordon e Dali

gue cercaram este herol Frim, Rena

Mos anos sessenta, o herdl modificou seus
padroes de moralidade. Em Lone Sloane, o
UMIverso ¢ mualls |.|'IH|' l.'|‘i1|' il |“'l."|'_-l.lr'.-.'l|.:|'1'|'|
(Cavalcanti 1977), as mulheres passaram a
se tornar mais liberadas e ndo mais espe
TarTh |""i.'||'l CasdImento, mas '|."|:.']|"“ St lls IR

prios desejos e impulsos erdticos.

S Alex Ravmond, nos anos trninta, fol um
mestre do desenho e da criagio, tendo pre-
vislo alé a moda futura, como a mini-saia e
os figurinos ousados de Paco Rabane

(Mova

FalInh & L|h]|..-'.Lr.1rr| estas E-lllll'l IS0 OS |"I"II'|I.1'."

L9707, o8 anps sessenta concretiza-

los temininos. A utopia passou a ser uma
visao de plaﬁsadu € 05 Personagens @ cend-
rios pos-utopicos comegaram a ganhar for-
¢a ¢ a aparecer nio s0 nos quadrinhos,
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como na literatora, firmando-se na ficgio
clentifica e no cinen;

Iransformando convencoes do desenho
numa exceléncia de cratividade unida &
técnica impecavel, "o eshlo surrealista de
Druillet pode ser chamado de estilo 1luma-
nado” (Heavy Metal 1978, v. 2, n. 3, p. 45).

Percebe-se que Philippe Druiller vai buscar
inspiragao nos pintores modernos da deca
da de vinte, uma vez que

"0 pensamento surrealista revolucio-
nario @ artistico buscou subsidios no
material psicanalitico |
gacio de Sigmund Freud, que € o p
maelro @ aceltar imagens do sonho
(...)." (Thomas 1994, p. 124)

| da nvesh

Ao analisar a obra de Philippe Druillet, en
contra—se, nas suas ralzes, fambem; o rea
lismo fantastico da Parns dos anos trinta
cujos desenhos de uma estética perteita
buscaram a poesia no pensamento imagis-
oo erotico. Thomas (1994 cita o L"ﬁ.:'!ﬂplls
também dos pintores da Alemanha do pds-
guerra, como Hans Bellmen (1912-1%75),
que buscou por sua Vez inspiragio no ex-
pressionismo do noruegues Edvard Munch
(1HA3-1944)

Mesclando todos esses estilos, mclusive o
barroco como concepcao incial das suas
ruillet fir-

histarias de ficgdo cientifica,
mou suas criacoes imagisticas, detalhando
com absoluto preciosismo cada imagem
¢ maneira absolutamente deli
Se
universo de imaginacao inesgotivel reflete
o homem em face do mundo, em atitude de
meditacio sobre a vida, o inusitado, o
amaor. Sua obra, diz Goida {(1990), foge bas-
tante dos padroes do quadrinho tradicio-

concebida, ©

rante, nas suas narrativas espacials

nil moderno, mas nao deixou de usar o ba-
lae, para a inclusao da fala dos persona-
gens. Este detalhe é digno de nota. Os ba
l6es de Druillet, contendo os didlogos, sao
verdadeiras filigranas de bico de pena e a

I'_'lTlII_'l['l.,'I II_'“'.I e its \,ilr'lh.ln.l.'l l'l.'l.'-"_u..] I,""'I.I'II LITT:A
depuragao colorista, nao E'Il'r'l.L'l"Il.‘l.'I antert
ormente em outras historias em quadri
nhos da modernidade. Ao mesmo tempo,
as imagens da existéncia humana represen
tam a totalidade em partes, demonstrando
um }"t'rn'iln entrosamento dos personagens
com seu contexto; tudo ¢
rintos e formas em espiral lembram muito
as gravuras de Escher (1898-1972)

irreal: seus labi-

ubppe Drudlet: Yragael {1974)
Cortesa: Dargaud Ed

s mundos alucinantes de Druillet, como o
planeta prisao Garl ou o fim dos tempos em

Yragael, apresentam-se ao espectador/ lei-
tor como um perfeito cenario de universos
pos-utopicos.

As concepgoes tantasiosas de Diruillet leva-
ram Moura (1975) a considerar que o pri-
IMieiro ]_"'\_']':n.l_'l[l.\_'l_L:L'l'I'l Li:l Liu&g'lll'll?-h'l., |f|1|1|' 5
ane, ¢ o navegador do espago infinito em
luta contra deuses do mal, robos crimino
0% DU reis ferticeiros, efetuando o dese-
nhista uma fusao entre o fantastico, o bi-
ZATTO € a liccao clentifica.
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Neste universo criado por Philippe Druillet
pode-se estabelecer paralelos, entre suas
imagens de cinones rompidos ou decodifi-
cados, com as criaghes de Alex Raymond.
Neste tltimo, os textos, também de sua au-
toria, possuem um principio, meio e fim.
Em Druillet, desenhista de textos de Demu-
th em Yragael, de Flaubert em Salammbd, ha
uma tendéncia pos-moderna de reformula-
gio tambem textual: @ um movimento de fu-
sa, uma complexidade deliberada, diz
Connor (1992, p. 92) “da idéia de integrida-
de genérica”. Como as imagens, 08 textos
ilustrados por Druillel nao sao faceis de ler,
Connor (1992) ainda pondera que o pds-mo-
dernismao, nos textos literdrios, pode ser vis-
to como ruptura, engquanto para outros au-
tores, 05 movimentos pos-modernos nao
passam de uma visao mais acentuada e
mais selecionada de certas tendéncias conti-
das no modernismao.

E importante considerar que, ao lustrar a
obra de Gustave Flaubert, Salammbd, Druil-
let enfocou, de maneira extremamente com-
plexa e com rara beleza imagistica, o pano-
rama fascinante e horripilante da queda de
uma civilizagio, a antiga Cartago (Flaubert
1933). Este passado historico retomado pelo
artista demonstra sua tendéncia para a tra-
gedia e a desestrutura humana. Suas ima-
gens mescladas também do expressionismo,
com o perfil da escuridao, conferem a tema-
tica um clima de surrealidade onirica. Sobre
este aspecto Goida pondera que "ao adap-
tar Salammibd, de Gustave Flaubert, ele retor-
nou ao delirio total, recriando um universo
(...) violento e anticonvencional para aquela
obra classica (...)" (1990, p. 105).

Se 0s homens alados de Ravmond lembram
as ilustragoes de Gustave Doreé para o Parai-
so de Dante, os humanoides de Druillet
tambem se reportam aos desenhos de Doré,
mas para o [nferne da Diving Comédia,

Em Phillipe Druillet percebe-se a recriagao
herdica, a partir de rupturas, de insanida-
des, de dissolugdes. Ao contrario de Ray-

mond, que pregava o valor absoluto do ca-
rater no herdi, Druillet decodificou estes ci-
nones. Seus herdns e heroinas sio falivens,
sio extremamente humanos, com todas as
suas fraquezas, tomando-se a antitese das
teses defendidas por Alex Raymond.

Connor (1992) lembra diversos autores,
como Hassan e Wilde, que se posicionaram
diante do pos-modernismo, como & apreen-
sio da desordem. Entretanto, prossegue
aquele autor, Wilde considera que hd escri-
tores de ficgao pés-modernos, como Barthel-
me, Apple e Elkin, 0s quais nao buscam a
abstracio do mundo, mas o viver no murn-
do, modificandoe a desordem das aparénci-
#A5,

Pode-se aqui estabelecer relagoes entre estas
reflexdes ¢ a obra de Philippe Druillet. Este
desenhista e arhista, ao viver a propria épo-
ca ¢ um mestre em retrati-la, mas ao mes-
mo tempo, ele possui a capacidade de res-
gatar esséncias da modernidade para o en-
contro de solugdes da crise em que se vive.
Entrevistado FHJ'l.ﬂ_ revista Virtual Baguetle,
Druillet se posiciona:

“Eu sempre conto uma historia {..) e
ela possul um conteudo, um cenario
(...} inconsciente ou nao, eu sei que
aquela ¢ a imagem que eu busco.”
(1996, p. b)

() arhista vive a condicao em ~ne circula sua
imaginagan, isto &, a desest. .wura da atuah-
dade numa prospeccao da tragédia huma-
na.

Diante destas idéias ndao ¢ mais possivel ig-
norar a condi¢io pos-modema em que se
vive atualmente, diz Lyotard (1994).

Estabelecendo um paralelo entre um filme
classico da Modernidade, como Crdadio
Kane (1941), em que um reporter busca des-
velar o mistério e a personalidade do per-
sonagem do argumento, pode-se verificar o
putro angulo do cinema, como o filme ji

Eepistin FAMECOS = Porfo Alegre +n” 82 prlhy 1998 = semwsiral T5



considerado "de culto”, Blade Runner
{1982).

MNeste ultimo, o formato pos-moderno se
evidencia. Um ex-policial tenta desvendar
o mistério dos seres chamados replicantes,
0s andriides que nao querem morrer. Vi-
vendo num submundo estranho do ano
2019, no qual imperam a violéncia e a lou-
cura, assim como a perversao, o cacador
dos andrdides luta no terrivel caos da des-
construcio do homem,

O desconstrucionismo, diz Harvey, movi-
mento iniciado pela leitura de Martin Hei-
degger por Derrida no final dos anos 60
surge (...) como um poderoso estimule para
os modos de pensamento pos-modernos
(1992, p. 53),

Ponderando que o desconstrucionismo é
mais um modo de pensar do que uma posi-
gao filosifica, Harvey (1992, p. 55), lem-
brando Derrida, considera que a heteroge-
neidade inerente ao discurso pés-moderno
na literatura, nas imagens, na arquitetura
estimula o receptor “a pmduzir”uma signi-
ficagdo que ndo poderia ser univoca nem
estivel”,

A fusio entre o clima das historias polici-
ais da série negra dos anos quarenta ¢ a
ficgio cientifica estd presente em Blade
Runner, Suas imagens parecem ter sido ins-
piradas nas de Druillet, pois a ambientagio
¢ as construghes arquitetdnicas sdo marca-
das por nuangas de luz e sombra, conferin-
do ao cendrio um poderoso impacto de
edificios monumentais num futuro som-
brio & instavel

Sobre Druillet, assim se pronunciou a re-
vista francesa Virtual Baguette (1996, p. 5):

“Um artista gigante, sem divida con-
troverso (...) o papa do desenho denso,
no limite do legivel (...)."

Vencedor de varios prémios como artista e

ilustrador, destacam-se a seguir:

1) 1976 Prémio especial pelas ilustragbes
de Lirm, le Fou, Grand Prix da ficcio cienti-
fica francesa;

2) 1988: Grande Prémio, 15" Salao Interna-
cional de Historias em Quadrinhos. An-
gouléme, Franca.

3) 1990: Hall da Fama, Melhor artista, con-
cedido pela European Science Fiction Soci-
ety {(Eurocon).

Salienta-se, contudo, que Druillet ndao atua
apenas como ilustrador e artista pldstico,
mas também escreve roteiros para os qua-
drinhos com 0 mesmo enfoque da ficgao ci-
entifica que ¢ a base fantasiosa de suas
imagens (Heavy Meial 1978, v. 2, n. 3).

For outro aspecto, Philippe Druillet vem
trabalhando com imagens em 3-D desde
1983. Ele estd, atualmente, preparando
uma série para televisao em 3-D, a ser exi-
bida no parque cientifico de La Villette, em
Paris, uma vez que

"um contador de historias que sou e
agora um contador eletrénico (...) para
mim € a mesma Colsa ue um roman-
ce, um filme, uma historia em quadri-
nhos. E apenas um meio de expressao
diferente.” (Virtual Bagurite 1996, P f)

Explicando que esta nova busca ¢ uma re-
tomada de tudo o que inventou nas histori-
as em quadrinhos, Druillet diz que resga-
tar seus desenhos, poder explori-los com
volumes € uma experiéncia que o deixa
fascinado no mundo grifico, ainda a ser
explorado. Hustrar com imagens em 3-D é
a modelizagio de tudo o que vem realizan-
do e para ele sdo experiéncias fantisticas,
que vio ao encontro das novas tecnologias
do Século XX,

Phillipe Druillet estd, no entanto, conscien-
te de que todas estas experiéncias jamais
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irdo matar o desenho classico.

“E uma descoberta ¢ para mim é uma
paixao”, responde o artista (Virtual
Baguette 1996, p. ).

Ma sua trajetoria de ilustrador e desenhista
de quadrinhos, Druillet vem compondo
com a maioria das convengoes do desenho
numa excelénoia de cnatividade unida a
tecnica que domina a perfeigao (Heaoy Me-
tal v. 5, n. 10, 1982).

Utilizando a imagem no momento da glo-
balizagao pos-moderna, Druillet emprega
tendéncias expressionistas voltadas para o
chamado movimento “dark” atual, o surre-
alismo, o realismo fantistico de Escher e
até 0 barroco, na sua multipolaridade, tra-
duzida pela plurahidade, como define
[X'Ors (1882-1954), refenido por Colombier
(1968). De fato, ao referir-se sobre o objeto
imaginado, Mattesoli reflete que existe
uma “barroguizagac no mundo pos-mo-
derno e se deveria lembrar que existe uma
concepgao barroca da matéria (1.)" (1995,
p- 121), -

Deste modo, prossegue o autor:

“o objeto colocado em forma, isto &, 0
objeto que se espiritualiza em imagem,
pode ser compreendido como uma
busca do primordial, do arcaico, da re-
alidade pré-individual, que serve de su-
porte para toda a sociedade. Tem-se
um pouco de dificuldade em compre-
ender 1sso, tanto se esta habituado a
considerar a imagem como (..) repro-
dugio (...) do visivel.” (p.125)

Esta busca do arcaico pode ser percebida
nas imagens de Philippe Druillet, como
nas suas tlustragoes de Yragael, com seres
de pedra que lembram antigas civilizagoes,
como nas artes orientais: as imagens tote-
micas sao assustadoras. Na realidade, a én-
fase colocada na visdo mitica das formas é
uma constante nas concepgoes imagisticas
de Druillet, nas quais uma estética bizarra

se manifesta (JPEG Image, 19%96).

No futuro, & medida que passe o tempo,
ver-se-d, certamente, nascer obras que se-
rao lidas de acordo com o desenvolvimen-
to da comunicagan das imagens. O que vai
mudar, provavelmente, ou o que | esta em
processo de mudanga, sera o modo pelo
qual far-se-a a leitura das imagens do que
se chama histonas em quadrinhos .
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