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Resumo: Em tempos de polarizacdo e intolerancia, pensar as producdes mi-
diaticas que prometem assercdes sobre o mundo historico parece-nos ainda
mais urgente. Na contramao das generalizacdes que cercam um tempo no qual
a informacao é efémera, revisitar produgdes éticas se torna um exercicio indis-
pensavel para a area da comunicacao. Com metodologia descritiva de cunho
analitico e levantamento bibliografico, este artigo relaciona consideracdes de
teoricos do cinema documentario tais como Bill Nichols, Guy Gauthier, Marcius
Freire, dentre outros, com a ética buberiana. O objetivo é refletir sobre a ética no
cinema documentario indicando o filme Chronique d'un Eté, de 1960, como uma
obra ainda capaz de nos apresentar caminhos mais assertivos para a producao
de filmes documentarios e de outras producdes que abordem questdes sociais,
alem de permitir a reflexao sobre as relagdes sociais.

Palavras-chave: Comunicacao; cinema documentario; ética; relagdes sociais.

Abstract: In times of polarization and intolerance, thinking about media pro-
ductions that promise assertions about the historical world seems even more
urgent. Contrary to the generalizations that surround a time when information
is ephemeral, revisiting ethical productions becomes an indispensable exercise
for the communication studies. With a descriptive methodology of an analytical
nature and a bibliographical survey, the paper relates considerations by docu-
mentary film authors such as Bill Nichols, Guy Gauthier, and Marcius Freire, among
others, with Buber's ethics. The objective is to reflect on ethics in documentary
cinema, indicating the film Chronique d'un Eté, from 1960, as a work still capable
of presenting us with more assertive ways for the production of documentary
films and other productions that address social issues, in addition to allowing
reflection on social relations.

Keywords: Communication; documentary cinema; ethics; social relations.

Resumen: En tiempos de polarizacion e intolerancia, parece aun mas urgente
reflexionar sobre las producciones mediaticas que prometen afirmaciones sobre
el mundo historico. Frente a las generalizaciones que rodean una €poca en la
que lainformacion es efimera, revisar las producciones éticas se convierte en un
ejercicio indispensable para el ambito de la comunicacion. Con una metodologia
descriptiva de caracter analitico y encuesta bibliografica, el articulo relaciona
consideraciones de tedricos del cine documental como Bill Nichols, Guy Gau-
thier, Marcius Freire, entre otros, con la ética buberiana. El objetivo es reflexionar
sobre la ética en el cine documental, sefalando la pelicula Chronique d'un Eté,
de 1960, como una obra todavia capaz de presentarnos caminos mas asertivos
para la produccion de documentales y otras producciones que aborden temas
sociales, ademas de permitir la reflexion sobre las relaciones sociales.

Palabras clave: Comunicacion; cine documental; ética; relaciones sociales.
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Documentario e sua relacao com a ética

Literalmente, os documentarios dao-nos a
capacidade de ver questdes oportunas que
necessitam de atencao. Vemos visoes (filmicas)
do mundo. Essas visdes colocam diante de
nos questoes sociais e atualidades, problemas
recorrentes e solugdes possiveis. O vinculo
entre o documentario e o mundo historico e
forte e profundo. O documentario acrescenta
uma nova dimensao a memoria popular € a
historia social (NICHOLS, 2005, p. 27).

O documentario € um género cinematografico
que, diferentemente das obras de ficcao, tem
como intencao representar o mundo historico,
abordando fragmentos de realidades, tornando,
assim, tangiveis “aspectos de um mundo que ja
ocupamos e compartilhamos” (NICHOLS, 2005,
p. 26). Dessa forma, entendemos os filmes do-
cumentarios como “narrativas mediaticas" que,
segundo Santos e Silva (2009, p. 356), referem-se
a "narracao de eventos, experiéncias, relatos,
acontecimentos e historias" que sao apresenta-
dos pelos meios de comunicacao. Por se tratar
de filmes que sugerem abordagem de conte-
udos do mundo historico, ressaltamos, a partir
das consideracdes das autoras (SANTOS; SILVA,
2009), que - especialmente os documentarios
que intencionam abordar questdes sociais - as-
sumem a funcao de compartilhar conhecimentos
e experiéncias, bem como ampliar o contexto
pragmatico. A funcao do documentario, por-
tanto, ja esta atrelada a ideia de "mediacao da
experiéncia”

Para Nichols (2005), os filmes documentarios
tém como funcao a representacao social, ou
seja, sao as obras de nao ficcao que procuram
selecionar e organizar, a partir da intencao do ci-
neasta, a matéria de que é constituida a realidade
social. Quanto a isso, o autor alerta para o fato
de que o argumento contido no documentario
pode possibilitar uma forma distinta de observar a
realidade, ja que “(1) uma imagem nao consegue
dizer tudo o que queremos saber sobre o que
aconteceu e (2) as imagens podem ser altera-
das tanto durante como apos o fato, por meios
convencionais e digitais”" (NICHOLS, 2005, p. 28).

Dessa maneira, compreendemos que os do-

cumentarios podem oferecer tanto ideias falsas
quanto ideias verdadeiras e/ou deslocadas de
seu contexto, a depender do ponto de vista de
quem os realiza. Ou seja, sao producdes que
envolvem diferentes modos de interpretacao e
possibilidades de abordagem. Como acrescenta
Gauthier (2011), poucos espectadores questionam
quem segura a camera, isto €, muitos filmes se
apresentam como a voz da verdade para 0s seus
publicos, seja porque o documentarista, a partir
de seu repertorio, tem plena convicgao de sua
verdade, ainda que possa ser equivocada, seja
porque a producao tem como fungao propagar
uma ideologia de modo consciente.

De acordo com Nichols (2005, p. 30), os do-
cumentarios

[..] significam ou representam os pontos de vis-
tadeindividuos, grupos e instituicdes. Tambem
fazem representacdes, elaboram argumentos
ou formulam suas proprias estratégias persu-
asivas, visando convencer-nos a aceitar suas
opinides.

A partir dessa consideracao, tomamos os do-
cumentarios como narrativas midiaticas que
podem carregar conteudos ideoldgicos diversos,
a depender da intencao e/ou do ponto de quem
os realiza.

Ramos (2013) ressalta que o reconhecimento
das diferencas entre as narrativas de ficcao e o
documentario possibilita tanto a cobranca quan-
to a analise deste a partir da dimensao ética. O
mesmo autor considera a ética como “um con-
junto de valores, coerentes entre si, que fornece
a visao de mundo que sustenta a valoracao da
intervencao do sujeito hesse mundo” (RAMOS,
2013, p. 33). Logo, diferentemente de ficcao, uma
narrativa inventada a partir da criatividade do
sujeito, o documentario promete aos especta-
dores fragmentos de realidade, o que ja supde
uma postura ética de quem o produz. A ideia de
‘ética’ que abordamos € a apresentada por Buber
(1982), segundo o qual a ética se da na postura
respeitosa, na relacao dialogica entre os seres
humanos e, também, entre os seres humanos e
as coisas do mundo.

Com relacao a postura do documentarista
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diante dos fragmentos do mundo, Freire (2011)
observa que foi apenas no final do seculo XX
que a producao de filmes documentarios teve
um aumento significativo, tornando a ética uma
das questoes mais fervorosas entre as discussoes
sobre o filme de nao ficcao. Ocorre que esse tipo
de narrativa midiaticas, desde suas origens, bus-
cou representar o exotico, o inedito, ao publico
para o qual se almeja exibi-lo. O autor chama a
atencao para o fato de que muitas dessas pro-
dugdes ultrapassaram e ultrapassam os limites
entre o que deve ser aceitavel mostrar do Outro
e 0 que deve ser encarado como pura invasao de
privacidade revestida ou disfarcada pelo discurso
de tratamento artistico ou cientifico.

Freire (2011) ainda esclarece que a ultrapas-
sagem dos limites éticos tem impacto direto na
forma como os espectadores percebem as nar-
rativas midiaticas. Ao se referir ao uso exagerado
das representacoes de fatos que ocorrem em
ambito privado, como os reality shows televisi-
VOS e 0S programas que apresentam cirurgias
plasticas em seus detalhes, o autor lembra que
a transformacao do privado em espetaculo faz
com que as pessoas se habituem a receber
imagens de ambito particular, o que confunde
o espectador sobre o que deve ser considerado
publico ou nao.

Assim, acreditamos que, de certa forma, es-
sas producdes acabam influenciando outras
narrativas midiaticas que tém o mundo histoérico
como matéria-prima de seus textos, a exemplo
do jornalismo ou do proprio documentario, uma
vez que a leitura da vida social, de modo geral,
nao escapa as representagdes do privado e do
publico.

Com base nessas formulacoes, utilizaremos,
para os casos de filmes que ultrapassam os
limites éticos e que, de certa maneira, acabam
explorando o exdtico (a partir do olhar do docu-
mentarista), o termo “representagao de cunho
voyeurista” ou seja, uma representacao que tem
a intencao de apresentar recortes da cultura
do Outro que sejam diferenciados aos olhos de
seu grupo social. Segundo Freire (2011), quase
sempre esse Outro, o ator social, pertence a um

grupo ou classe social sobre o qual a posicao
social do documentarista detém certo poder,
seja econdmico ou social.

No que concerne ao olhar de “cunho voyeuris-
ta", Freire (2011) pontua que a historia do cinema
documentario sempre esteve relacionada a esse
tipo de postura do documentarista. O pesquisa-
dor lembra que, no final do século XIX, surgiu o
género “exotica” resultante da abordagem cine-
matografica dos irmaos Lumiére sobre a cultura
dos povos das antigas coldnias da Franga, e que,
depois, vieram os chamados “filmes mondo”, cujo
objetivo era o apelo ac incomum.

No artigo Fronteiras imprecisas: o documentario
antropologico entre a exploracdo do exotico e a
representacd@o do outro, Freire (2005) relata que
Mondo Cane, dirigido por Gualtiero Jacopetti e
Franco Prosperi (MONDO..., 1962), foi construido
como um relato de viagem, mas dando énfase
aos costumes mais distantes da cultura oci-
dental existentes na Africa. Segundo o autor, o
continente africano é representado como um
cenario de barbaridades cometidas contra di-
versos animais, por meio de cenas destituidas
de seus significados culturais, ou seja, de sua
complexidade cultural.

Assim, a historia do filme documentario esta
estritamente relacionada com a exploracao do
exotico. Parece haver certa tendéncia a tratar o
Outro de modo fragmentado, com elementos
extraordinarios aos olhos do documentarista e do
publico para o qual almeja exibir o seu trabalho.
Ha, nesse contexto, a producao da identidade
estereotipada do Outro, ou seja, daquele que
nao converge com a cultura do documentarista.

Por esse motivo, acreditamos que refletir sobre
a etica é fundamental para as discussdes acerca
de documentarios que tém no Outro a sua razao
de producao.

Em quase todas as instancias sociais, a ética
se faz presente, especialmente na contempo-
raneidade, cujas diversidades existentes nos
ambientes sociais parecem provocar ainda mais
discursos com vieses de intolerancia sobre cul-
turas e grupos considerados minoritarios. Pen-
samos o0 cinema como uma narrativa midiatica
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que pode contribuir tanto para a produgao de
discursos intolerantes quanto para a reflexao e
a compreensao sobre os grupos diversos.

Por isso, trataremos a ética a partir das for-
mulagcdes de Buber (1982), visto que o discurso
da moral2 como modelo social, ideia que seja
universal a uma determinada sociedade, ja nao
cabe mais, na medida em que as sociedades
se encontram em meio a uma pluralidade de
culturas e valores.

Entendemos a ética como uma postura de
respeito com o outro, que tem como objetivo a
reflexao sobre o comportamento humano, seja a
partir das regras estabelecidas e que precisam ser
problematizadas face as sociedades multiplas,
seja a partir da reflexao sobre novas formas de
convivéncia que nao implicam regras engessadas
e, portanto, autoritarias e exclusivas.

De acordo com Buber (1982), o "habitat” natural
do ser humano é composto pela relacao entre
as pessoas, e o ser humano foi violentamente
sequestrado de sua natureza, seu “habitat”. Isso
porque a modernidade criou uma pedagogia que
potencializa o individualismo ou o coletivismo,
situagdes que, para o autor, ofuscam a percepgao
do individuo sobre si enquanto pessoa. Assim, sua
filosofia tem no existirhumano o seu concerne de
reflexao e defende que os padroes sociais domi-
nantes reduziram os seres humanos a conceitos,
desconsiderando-os em suas singularidades. As
discussdes de Buber (1982) opdem-se, desse
modo, a ideia de “ética” a partir de padrdes uni-
versais, apoiando-se na crenga de que a ética
existe na resposta auténtica dos individuos as
indagagdes dos Outros e na reflexao sobre si.

Buber (2007) igualmente afirma que devemos
evitar descrever ou pensar 0s seres humanos a
partir de conceitos, reduzindo-o0s a coisas, pois
a generalizagao dos conceitos acaba afastando
o ser humano de sua esséncia, a qual € propria
a cada individuo. A "ética dialogica" €, pois, um
fenédmeno que ocorre quando ha a relagao essen-
cial entre as pessoas - ou, como o autor chama,

arelacao inter-humana. Pensando as produgdes
midiaticas e suas generalizacdes, deduzimos
que boa parte das narrativas dominantes até o
presente trata o Outro privado de sua esséncia,
0 que contribui para a producao de identidades
estereotipadas. O uso da identidade generalista
€, desse modo, uma representagao destituido
de ética.

Nessa perspectiva, a ética se da na relagao do
ser humano com o mundo a partir de sua respon-
sabilidade pessoal, resultante de uma postura
honesta. Para Buber (2007), a verdadeira vida
ocorre a partir do encontro existencial: quando
a postura ética possibilita a vinculagcao entre os
seres por meio do dialogo. Sendo assim, a chave
para a ética esta na responsabilidade com o Outro,
no reconhecimento do Outro como caminho e,
portanto, no encontro.

O dialogo ocorre quando se dirige ao Outro
de forma auténtica, assumindo-o em suas es-
pecificidades. Portanto, vé-se o Outro como Tu
€ nao como Isso, propiciando-se uma relacao de
respeito as diferencas e entendendo-se a singu-
laridade dos seres como algo essencial da vida
humana. Nesse sentido, a ética encontra-se na
relacao entre o Eu e o Tu (BUBER, 2007).

Conforme Buber (1982), o ser humano pode
estabelecer contatos com o mundo de forma
ética ou nao ética. A vinculagao com o mundo se
da por meio das palavras Tu e Isso, principios da
humanidade. A partir dessa colocagao, entende-
mos que a expressao Eu-Tu revela uma relacao
de reciprocidade, de respeito, que vé no Outro
alguém singular e complementar. Nessa relacao,
ha a contemplacao da experiéncia que oferece a
troca entre o Eu e o Tu. Desse modo, o Tu se ma-
nifesta de maneira nao classificavel, como aquele
que simultaneamente exerce e recebe a acao,
sendo o principio e o fim do evento da relacao.

Ja aexpressao Eu-Isso revela uma relagcao de
separacgao. O Isso é o Outro, distante de mim,
classificavel. O Isso, portanto, remete as coisas
da vida classificadas: € o mundo da cultura criada

2 O termo "moral’ se refere ao conjunto de normas estabelecidas a partir das tradigdes; nas palavras de Droit (2012, p. 18), esse termo
“especializou-se mais ou menos no sentido daquilo que € transmitido, como codigo de comportamento e juizos ja construidos, mais ou
menos cristalizados [..] parece constituir um conjunto fixo e acabado de normas e regras”. Ja o termo “ética’, para o autor, atualmente &
empregado no ambito da reflexdo sobre as regras de comportamentos que estdo por ser construidas, de acordo com as relagdes sociais.
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pelo ser humano, o mundo ordenado, o qual, de
acordo com o autor, nao constitui a ordem do
proprio mundo, apesar de nao conseguirmos
viver sem ordem. Nas palavras de Buber (1974,
p. 39), “0 homem nao pode viver sem o Isso, mas
aquele que vive somente com Isso nao € homem”.

Assim, pensar a relagao entre documentario
e ética é fundamental para compreendermos os
filmes que prometem assergdes sobre o mundo
historico, uma vez que essas obras representam
direta ou indiretamente as relagoes estabelecidas
entre documentaristas e atores sociais, revelando
as relagdes Eu-Tu e Eu-Isso abordadas por Buber
(1974). Para tanto, apresentaremos os subgéneros
observativo e participativo, a partir das formula-
coes de Nichols (2005). Esses modos intencionam
produzir a sensagcao de que o que se representa
é fielao fragmento do mundo selecionado, com a
diferenca de que um se abstem da representacao
do documentarista, ao passo que o outro revela
a relacao entre documentaristas e atores sociais.

O modo observativo, como o proprio nome
sugere, evidencia a observagao espontanea da
experiéncia vivida, apresentando apenas aquilo
que é filmado, ou seja, a producao nao inclui
elementos complementares, como comentarios
em voz over, sons, legendas, repeticao de camera
etc., o que pode fazer com que a narrativa pareca
sem contexto, sem historia. Também conhecido
como cinema direto, 0 modo observativo propde
representar especificamente o que foi filmado,
de maneira que os atores sociais interagem uns
com os outros ignorando a presenga da camera.
De acordo com Nichols (2005), esse modo de
afastamento do diretor faz com que o receptor
assuma uma posicao mais ativa, interpretando
aquilo a que assiste. O modo observativo sus-
citou muitas discussdes acerca da ética e da
representacao da realidade, apontamentos que
colaboram com as nossas reflexoes.

Nesse subgénero, o documentarista € oculto,
frequentemente assimilado a metafora da “mos-
quinha na parede”. Ele também apresenta, na tela,
0s aparatos tecnologicos para frisar a ideia de
que ha alguém observando o mundo historico,

sem interferéncias. No entanto, Nichols (2005)
ressalta que muitos dos filmes que recorrem a
esse modo de producao, na verdade, expdem
indicios de que houve interferéncia do documen-
tarista na composicao das cenas. O autor cita o
termo “entrevista mascarada’ (NICHOLS, 2005,
p. 150) para se referir a acao do documentarista
quando este determina o tema geralda cena com
0s atores sociais e, sO entao, passa a filma-la de
maneira observativa.

Além disso, Freire (2011) sublinha que, no inicio
do cinema direto (na segunda metade do século
XX), tinha-se a convicgcao de que o conteudo
filmado era o resultado exato do que havia sido
observado e capturado pelas lentes do documen-
tarista. Contudo, tal ideia foi aos poucos sendo
contestada, umavez que, apesar da nao aparicao
do documentarista no processo, a producao &
resultante de seu olhar sobre as coisas ou sobre
0s sujeitos escolhidos para serem representados,
a partir da selecao dos angulos, dos enquadra-
mentos etc. Assim, apesar da sensacao de que
ha uma passividade por parte do diretor, sua
producao € também decorrente de uma posicao
de dominio e acao sobre o conteudo.

Desse modo, torna-se impossivel considerar
que nao ocorre interferéncia no cinema direto,
na medida em que a producao envolve, sobre-
tudo, as escolhas do documentarista, desde os
recortes das conversas que escolheu explicitar
ate os planos, os angulos e os detalhes que
optou por apresentar a seu publico. Outra situa-
¢ao que deve ser abordada € justamente a sua
auséncia proposital no conteudo da producao.
Ora, algumas produgdes explicitam o material
técnico-cinematografico, como a camera, mas
nao o principal fomentador do conteudo: o indi-
viduo por tras da narrativa. Como atesta Godoy
(2001, p. 261), no cinema direto, ndo se revela o
metodo de producao, “ou seja, do ponto de vista
epistemologico, o direct cinema pressupde um
discurso sobre a realidade sem se considerar
como o discurso foi produzido”.

Por ocultar a figura do documentarista, cremos
que o modo observativo pode se aproximar da
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“voz de Deus"3, pois ha, no conteudo, todo um
conjunto de recortes e escolhas que refletem
a postura do documentarista frente aquele ou
aquilo que propos filmar. Ele se ausenta, e a sua
auséncia pode ser pensada como uma atitude por
meio da qual almeja nao assumir a sua respon-
sabilidade com relacao ao conteudo. Pensando
o0 modo observativo, ou cinema direto, a partir
de nossas observagdes, notamos que tal modo
apresenta a relacao Eu-Isso quando o docu-
mentarista determina o contetdo em termos de
interferéncia sobre o que e como quer filmar. O
Outro, passivo, torna-se objeto da producgao do
documentarista.

O modo observativo nao explicita os meios que
levam a producao do documentario, meios que
envolvem, especialmente, a interagao entre as
pessoas. Nao sabemos a real relacao estabele-
cida entre documentarista e atores sociais. Logo,
0 que temos de concreto para ser observado é a
narrativa midiatica oferecida pelo documentarista,
conteudo que nao promete a constatacao da
imparcialidade. Como argumenta Sérgio Puccini
(2009, p. 45):

No documentario direto, a possibilidade de
estar colado ao personagem, indo com ele a
todos os cantos do mundo, depende de nego-
ciacao prévia entre personagem e documen-
tarista, negociagcao que sempre esbarra em
limites éticos, de preservacao de privacidade,
ou corre o risco de se tornar uma encenacao
autorizada, mas nem sempre assumida pelo
personagem que se deixa filmar.

Assim, o documentario direto esconde, justa-
mente, a relacao entre documentarista e atores
sociais, interagao fundamental para a produgao
do filme. Segundo France (1998), a realizacao do
documentario que tem o Outro como centralidade
da producao é decorréncia de uma pratica, muitas
vezes, nao aparente na tela, mas fundamental
para o resultado do filme. Essa pratica, chamada
de insercao, consiste em uma fase preliminar
na qual o documentarista se relaciona com os
atores sociais.

E importante destacarmos, mais uma vez, que
estamos construindo nossas reflexdes a partir de
filmes documentarios que pretendem a aborda-
gem ética do Outro, com a intencao de promover
alteridades*. A seguir, apresentaremos o género
participativo, que se diferencia do observativo ao
incluir a participacao do documentarista na obra.

A principal caracteristica do modo participativo
€ a defesa de que a intervengao do documenta-
rista € inevitavel. Sua narrativa inclui entrevistas e
depoimentos dos atores sociais, podendo incluir
a participacao/interacao do documentarista.
Nesse sentido, ele pode também se tornar ator
social de seu filme. Esse subgénero nao encontra
problemas morais com relagao a participagao do
documentarista como determinante nos rumos
da producao, sendo sua interagao percebida
Como agao positiva.

De acordo com Nichols (2005), 0 modo parti-
cipativo possibilita ao espectador testemunhar o
mundo historico, a comecgar pela participacao do
documentarista. O autor chama a atencao para o
fato de que esses filmes apresentam fé excessiva
nas testemunhas, sendo caracterizados, muitas
vezes, por historias ingénuas. Cabe ressaltar que
o termo “cine-olho" ou “cinema verdade’, cunhado
por Dziga Vertov, acabou sendo associado a um
subgénero do documentéario participativo. A in-
tencao de Vertov, segundo Nichols (2005, p. 182),
foi abolir o uso de estruturas teatrais ou literarias
para que o cinema fosse utilizado como uma
forma de construir uma “nova realidade visual e,
com ela, uma nova realidade social’, nas quais
as pessoas deixassem de representar e fossem
filmadas em suas realidades.

Portanto, o modo participativo € o que mais
se aproxima das consideragdes sobre a “ética
dialogica" (BUBER, 2007, p. 91). Nesse modo, a
necessidade do corpo a corpo pode ser enten-
dida como a relagao pessoal, inter-humana. As
entrevistas e os depoimentos com a explicitagao
do documentarista se coadunam com a ideia de
‘comunicacao dialogica”, no entanto essa relagao

3 Técnica de locucao cujo orador fala ao espectador sem aparecer, como voz da verdade.
4 Temos consciéncia, a luz das teorias da comunicacao, de que os espectadores/receptores podem interpretar os filmes a partir de

seu repertorio social.
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dependera da postura ética do documentarista,
pois nem sempre as entrevistas e os depoimentos
sao resultantes de agdes responsaveis.
Considera-se que o modo participativo teve
seu inicio na Franca, na década de 1960, com
o filme Chronique d'un Eté, de Jean Rouch e
Edgar Morin, documentario que trata sobre o
cotidiano de jovens parisienses (CHRONIQUE..,
1960). De acordo com Freire (2011), foi Chronique
d'un Eté que apresentou uma nova forma de se
fazer documentario a partir de novos aparatos
tecnolégicos e cinematograficos e de seu ba-
rateamento, o que permitiu uma maior insercao
dos documentaristas nos espacos de filmagem.
Freire (2011, p. 198-199) igualmente ressalta que,

[..] diferentemente do “cinema direto" e sua
atitude “passiva” diante das manifestacdes ob-
servadas, o cinema-veérité praticado por Rouch
reivindica para a camera o papel de um provo-
cador de situagdes capazes de traduzir para
o espectador fendmenos sociais especificos.

Ao comentar sobre o cinema verdade, Morin
(2003) afirma que o seu surgimento nao deve
ser relacionado apenas a leveza da camera,
que passou a permitir aos documentaristas se
misturarem a vida dos atores sociais, mas tam-
bém as técnicas de aproximacao entre eles e os
atores sociais. Em Chronique d'un Eté, os auto-
res experimentaram metodologias com vistas a
aproximacao significativa em relacao aos atores
sociais (CHRONIQUE.., 1960). A titulo de ilustracao,
uma dessas metodologias € o que denominaram
‘comensalidade’, a saber, o encontro com atores
sociais de diferentes grupos sociais, ocorrido em
ambientes que sejam a eles comuns e seguros,
com excelentes refeicoes e vinho. De acordo com
Morin (2003, p. 9), a refeicao tem como objetivo
reunir todos os envolvidos, incluindo a equipe
técnica, para que se crie o que o autor chama
de um “clima de camaradagem” a fim de que as
pessoas que serao filmadas percam a timidez e
se familiarizem com a equipe e com os docu-
mentaristas. Quando as pessoas demonstram
estar mais relaxadas com a situacao, entao se
inicia a filmagem.

5 Conteudo apresentado no proprio filme.

Morin (2003, p. 9) esclarece que a intengao da
comensalidade é

[..] desfazer as inibi¢des, a timidez provocada
pelo estudio e por entrevistas frias, e evitar, na
medida do possivel, aquela espécie de “jogo”
em que as pessoas compdem um personagem
para si, mesmo se ninguéem lhes designou um
papel a representar.

Ou seja, aintencao do sociologo junto a Rouch
foi fazer emergir a realidade de cada ator social
em um clima de companheirismo, para que a
situacao favorecesse a comunicacao entre as
partes.

Outro ponto importante observado em Chroni-
que d'un Eté é a participacao efetiva de Rouch e
Morin nas filmagens, compartilhando momentos
e conversas com os atores sociais. Nesse caso,
os diretores se tornaram também atores sociais
(CHRONIQUE..., 1960). O fato de compartilharem
o filme com as pessoas que dele participaram
revelou, por meio de comentarios de tais pesso-
as®, que as cenas em que aparecem os diretores
soaram mais verdadeiras que as demais. Esse
exemplo nos faz crer ainda mais na importancia
da revelacao da imagem do documentarista na
producao filmica que tem a ética como centro
de sua preocupacao.

Desse modo, podemos assimilar a metodologia
de Rouch e Morin (CHRONIQUE..., 1060) as con-
sideracdes de Buber (1982), visto que os autores
parecem ter buscado criar um clima favoravel a
relacdo pessoal, o que resultou na comunicagao
dialogica. Morin (2003) revela que, em uma das
filmagens, o clima foi tao envolvente que tanto
ele quanto Rouch e a propria equipe de filmagem
se esqueceram de iniciar as filmagens.

Aluz da metodologia da “‘comensalidade” e da
situacao apresentada, talvez possamos pensar
que Rouch e Morin explicitaram a relacao Eu-Tu,
uma vez que todas as partes apresentaram envol-
vimento a ponto de se esquecerem do principal
proposito da refeicao: um filme documentario.
Ou seja, atingiram o “habitat natural” descrito
por Buber (1982).

Cabe lembrar que o termo “cinema verdade" foi
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bastante contestado. De acordo com Morin (2003),
a confusao ocorre quando as pessoas tomam
a expressao como uma afirmagao, e ndo como
uma busca. Gauthier (2011), por exemplo, acre-
dita que Morin foi infeliz ao utilizar a expressao
“‘cinema verdade" e defende que ele poderia ter
utilizado a expressao “non-star-system®, fazendo
referéncia ao termo “star system’s, problema-
tizado pelo sociologo em 1957. Ja Rouch (1972
apud FREIRE, 2011, p. 245), em entrevista a G. Roy
Levin, sustenta que seria melhor ter chamado o
‘cinema verdade" de “cinema sinceridade”, na
intencao de informar a audiéncia que o resultado
do filme é evidéncia do que aconteceu naquele
momento. Em suas palavras: ‘Isto € o que eu vi
e nao falsifiquei nada. Foi isso que aconteceu.
Nao paguei ninguém para brigar, nao mudei o
comportamento de ninguém. Olhei para o que
estava acontecendo com o meu olho subjetivo e
isso € o que eu acredito que aconteceu” (ROUCH,
1972 apud FREIRE, 2011, p. 245).

Assim, pensamos que a verdade a qual se
referem Rouch e Morin (CHRONIQUE..., 1960)
€ a verdade do que aconteceu na producao
do filme. Como argumenta Morin (2003, p. 46),
“isso significa que nao existe uma dada verdade
que se possa arrancar habilmente [..]. A verdade
nao consegue escapar as contradi¢des, pois ha
verdades do inconsciente e verdades da mente
consciente. Essas duas verdades se contradizem”.

Parece-nos que Rouch e Morin (CHRONIQUE...,
1960) buscaram a explicitacao da relacao inter-
-humana por intermédio da comunicagao dialo-
gica. Ao procurarem, mediante a “metodologia da
comensalidade’, promover a troca de informagoes
em uma relacao respeitosa que explicita o Eu-Tu,
0s autores evidenciaram a responsabilidade com
0 mundo - na ocasiao de seu filme, o respeito
com os atores sociais na tentativa de promoverem
o didlogo. Essa producao, portanto, indica-nos
um caminho ainda atual para pensarmos a ética
nas producoes midiaticas que abordam questoes
sociais.

Chronique d’un Eté: uma producao
atemporal

Em tempos de polarizacao e intolerancia - si-
tuacao que nao se limita ao territorio brasileiro -,
pensar as producdes midiaticas que prometem
assercoes sobre o mundo historico parece-nos
ainda mais urgente. Na contramao das genera-
lizagcdes que caracterizam um tempo em que a
informacao é efémera e, portanto, pouco apro-
fundada nos meios massivos, revisitar producoes
mais éticas se torna um exercicio indispensavel
para a area da comunicacao.

Os documentarios, objeto deste trabalho, pro-
metem assercdes sobre o mundo historico, o que
faz deles producdes que requerem mais compro-
misso com a ética. Essas obras sao produzidas por
pessoas que tratam da representacao de outras
pessoas, as quais, na maioria dos casos, perten-
cem a grupos sociais diferentes daqueles dos
autores das obras. Logo, documentarios como
os dos subgéneros observativo e participativo
s6 ocorrem porque houve relacao interpessoal
entre documentaristas e atores sociais. Desse
modo, a ética se torna condicao fundamental
para que documentaristas ndo reproduzam as
generalizacdes comuns em nosso tempo.

Ha 63 anos, Chronique d'un Eté nos apresenta
um caminho possivel para se estabelecer rela-
coes éticas entre as pessoas e que transcende o
fazer documentario: tal filme nos indica, por meio
da representacao da relagao respeitosa entre
as pessoas - a relacao inter-humana (BUBER,
1982) - que é possivel voltar ao habitat natural
humano num momento historico que, violen-
ta e frequentemente, tem nos sequestrado de
nossa natureza, ao tratar o Outro e as coisas do
mundo como Isso, sem dialogo nem respeito as
diferencas.

Assim, o filme de Jean Rouch e Edgar Morin
(CHRONIQUE..,, 1960) apresenta a sua atempora-
lidade, oferecendo pedagogias para produgdes
midiaticas mais éticas e que transcendam a pro-
ducao documental ao explicitar a relagao Eu-Tu

& Na obra As estrelas: mito e seducéo no cinema, Morin (1989) discorre sobre toda a complexidade que envolve a transformacao de uma
simples pessoa em estrela de cinema, com base no que designa como “star system’. Essa realizagao envolve outras questoes, como as

relacionadas ao fanatismo do publico que passa a perseguir os atores.
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entre documentaristas e atores sociais.
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