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Resumo: Dentro de um projeto de pesquisa mais amplo voltado para o estudo
sobre cenas musicais negras desenvolvidas no atual contexto urbano brasileiro,
este artigo resulta de observacdes desenvolvidas a respeito da festa Batekoo,
realizada na cidade de Sao Paulo. A partir de um relato de inspiragao etnografica,
o texto apresentado busca discutir os sentidos, estéticas e valores postos em
circulacao a partir dessa festa, a fim de ampliar as discussdes sobre as reconfi-
guracoes das identidades raciais observando o consumo da musica popular, a
configuracao de novos estilos e as performatizacdes de género como estrategias
reflexivas para a negociacao de subjetividades e tensionamento das relacdes
de poder. Busca-se, dessa forma, apresentar novos caminhos tedricos para a
compreensao das dinamicas raciais, reconhecendo nas mediacdes das producoes
culturais negras juvenis diferentes dramatizacdes de linguagens e novos projetos
estéticos e identitarios performados no espaco da festa que ensejam diferentes
exercicios estéticos, comunicativos e politicos na cidade contemporanea.

Palavras-chave: Raca. Género. Cenas Musicais.

Abstract: Within a broader research project focused on the study of black musical
scenes developed in the current Brazilian urban context, this article results from
observations developed about the Batekoo party, held in the city of Sao Paulo.
Based on an account of ethnographic inspiration, the text presented seeks to
discuss the meanings, aesthetics and values put into circulation from this party,
in order to broaden the discussions on the reconfigurations of racial identities,
observing the consumption of popular music, the configuration of new styles and
gender performatizations as reflective strategies for negotiating subjectivities
and tensioning power relations. In this way, we seek to present new theoretical
paths for the understanding of racial dynamics, recognizing in the mediations of
black youth cultural productions different dramatizations of languages and new
aesthetic and identity projects performed in the party space that give rise to
different aesthetic, communicative and political exercises in contemporary city.

Keywords: Race. Genre. Musical Scenes.

Resumen: Dentro de un proyecto de investigacion mas amplio centrado en el
estudio de las escenas musicales negras desarrolladas en el contexto urbano
brasileno actual, este articulo resulta de observaciones desarrolladas sobre la fiesta
Batekoo, realizada en la ciudad de Sao Paulo. A partir de un relato de inspiracion
etnografica, el texto presentado busca discutir los significados, estéticas y valores
puestos en circulacion desde esta fiesta, con el fin de ampliar las discusiones
sobre las reconfiguraciones de las identidades raciales observando el consumo
de musica popular, la configuracion de nuevos estilos y performances de género
como estrategias reflexivas para negociar subjetividades y tensionar relaciones
de poder. De esta forma, buscamos presentar nuevos caminos teoricos para la
comprension de las dinamicas raciales, reconociendo en las mediaciones de
las producciones culturales de la juventud negra diferentes dramatizaciones de

1 Artigo revisado e atualizado apos apresentacdo no Grupo de Trabalho Estudos de Som e Musica do 30° Encontro da COMPOS - As-
sociacao Nacional dos Programas de Pés-Graduacdao em Comunicacao, realizado em 2021.
2 Universidade Federal do ABC (UFABC), Sao Bernardo do Campo, SP, Brasil.
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lenguajes y nuevos proyectos estéticos e identitarios
realizados en el espacio de la fiesta que dan lugar a
diferentes ejercicios estéticos, comunicativos y politicos
en la ciudad contemporanea.

Palabras clave: Raza. Género. Escenas Musicales.

1 Chegada

Faltavam poucos minutos para meia-noite
quando desembarcamos na Estacao Arménia,
Linha 1 Azul do metrd de Sao Paulo, na regiao do
Bom Retiro, proximidades do bairro da Luz. Um
casal de amigos ja nos aguardava, e descemos
as escadarias de concreto da estacao pratica-
mente vazia. A rua, pouco iluminada e deserta,
fez com que nos sentissemos apreensivos, apesar
de sermos um grupo de cinco pessoas. Mais a
frente, na mesma calcada, um casal de jovens
caminhava e conversava alegremente, o que nos
tranquilizou. Apesar da regiao estar localizada
na area central da cidade, nao havia movimento
algum e a noite estava silenciosa. Caminhamos
por alguns quarteirdbes de comércios fechados,
galpdes e muros altos. O Google Maps avisou que
a caminhada duraria em torno de sete minutos,
mas tive a impressao de que levamos mais tempo
até comecarmos a divisar luzes e ouvir um som
indistinto com uma batida pulsando ao longe. A
medida que caminhavamos, o som ficava mais
alto, até nos depararmos com uma pequena
multiddo em uma rua coalhada de camelds,
ambulantes com isopores de bebidas, trailers que
vendiam hamburguer, vans de cachorro-quente.
Os aromas mesclavam cheiro de fritura, fumaca
de churrasco e aroma de cerveja derramada pelo
chao. A cada passo que davamos, a musica se
tornava mais alta, e era possivel sentir a vibragcao
no chao. Havia também musica alta indistinta que
vinha de caixinhas de som portateis que alguns
ambulantes utilizavam para atrair clientela. Pes-
soas se encontravam e se abracavam, pequenos
grupos de amigos conversavam animadamente
e rapazes e mocas mais efusivos ja efetuavam
passos de funk e twerk’ no meio da rua que
nao apresentava transito de carros. Mais alguns

passos a frente e pudemos divisar um grande
prédio antigo de uma fabrica desativada, de cujos
trés andares emergia o som. A construcao de
paredes descascadas, algumas grafitadas, tinha
grandes janelas com vidracas quebradas e partes
da estrutura destruida que deixavam entrever
vultos desenhados por luzes fortes coloridas.
Finalmente, entendemos que parte da pequena
multidao compunha uma longa fila que chegava
ao outro quarteirao, aguardando a vez de entrar.
Haviamos chegado a Batekoo.

Batekoo € o nome de uma festa idealizada por
um grupo de jovens DJs e produtores culturais
negros que busca oferecer um espaco para a
fruicao de géneros musicais negros contem-
poraneos como funk, twerk, kuduro, dancehall,
pop e rap, entre outras sonoridades. Criada em
Salvador, em 2014, por dois jovens produtores
negros, Wesley Miranda e Mauricio Sacramento,
a Batekoo cresceu e comecou a ser realizada
também em regides centrais de grandes cidades
como Recife, Rio de Janeiro e S&o Paulo.

A festa, assim, passou a oferecer nao apenas
uma opcao de entretenimento noturno, mas
tambéem um palco para a materializagao de novas
subjetividades, representacodes e performances
por parte de pessoas negras € LGBTQIA+ Nela,
€ possivel perceber a manifestacao de estéticas
afrodiasporicas marginais e subalternizadas, tanto
na atuacao de artistas, performers e DJs como
no proprio publico, que apresenta performances
alternativas de identidades e corporalidades com
base em um estilo negro, periférico e subversivo,
dialogando tanto com tematicas queer quanto
afrofuturistas, com referéncias locais e globais,
dentre outras.

A fim de compreender como essas novas di-
namicas das negritudes tém sido desenvolvidas
no espaco das cidades brasileiras, o presente
artigo tem como objetivo discutir como uma
festa negra em Sao Paulo consegue apresentar,
por meio de seus organizadores, artistas e pu-
blicos, diferentes tensionamentos e exercicios

3 Twerk € um estilo de danca negra que se baseia em movimentos circulares dos quadris e gluteos, com agachamentos repentinos, e
flexdes acrobaticas dos joelhos, cuja origem pode ser localizada na cidade de Nova Orleans, EUA, mas com referéncias a dangas tradi-
cionais de grupos étnicos da Africa Subsaariana (paises africanos de maioria negra, situados ao sul do deserto do Saara).
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performaticos subjetivos que sugerem diferentes
afiliacoes identitarias e interesses ambivalentes
de grupos subalternizados e racializados. Nesse
sentido, o que aqui chamo de novas performances
de racialidade negra colocam em xeque (ou em
choque?) didlogos com diferentes perspectivas
culturalmente convenientes e esteticamente po-
tentes, dentro das dinamicas identitarias raciais,
que apresentam outros significados, possibilida-
des e exercicios para as formas de ser negro no
Brasil contemporaneo.

Para isso, retomo algumas discussées sobre
cenas musicais (STRAW, 2006; JANOTTI JU-
NIOR, 2012), entendendo esses territérios como
locais de consumos musicais, da celebracao de
aliancas e sobrevivéncias na producao de novas
performances e representagdes de raca, género
e classe. Os gostos e estilos apresentados nessa
cena musical negra parecem implicar um sentido
estético que é direcionado para novas formas de
sociabilidade, sugerindo um ethos particular na
constituicao de outras sensibilidades e media-
¢oes em torno de diversas maneiras de performar
a identidade negra, reposicionando esses sujeitos
na esfera publica do cotidiano.

Importante destacar aqui a perspectiva de que
cenas musicais também sao territorios demarca-
dos por gostos e afetos enquanto sensibilidades e
experiéncias de mundo que nem sempre podem
ser explicitadas verbalmente. A escuta e fruicao
coletiva da musica nesses locais acarreta a for-
macao de conexoes subjetivas que trespassam o
entendimento do entorno, para além de narrativas
concretas. Sao esses instantes atravessados pelo
“sentir” que tornam mais potentes os relaciona-
mentos, as agcdes grupais e os engajamentos
com o outro e consigo proprio. A importancia
dos estilos (HEBDIGE, 1979) nas cenas musicais,
pautados pelo consumo e pela circulagao de
produtos em torno da fruicao musical, também
apontam mais profundamente para formas de se
vivenciar no corpo a cultura, a partir de roupas,
cabelos, girias, gestos, e valores compartilhados
coletivamente e expostos publicamente. Assim,
as cenas podem ampliar fronteiras identitarias
e subjetivas, propondo outras sensibilidades e

novas representacoes, possibilitando estrategias
alternativas de ocupacao dos territorios urbanos
por populagdes marginalizadas e subalternizadas.

Na analise de outras cenas musicais negras
passadas e contemporaneas (OLIVEIRA, 2018,
2019) foi possivel perceber a constituicao de nar-
rativas identitarias mais proximas de alguns ideais
essencializados, mediante a afirmacao e reitera-
cao de dados papeis tradicionais e normativos,
em termos de género, dentro de um compéndio
geral de valores e imagens que circulam em torno
do conjunto de representacdes da negritude no
Brasil. Ainda que esses territorios musicais te-
nham se confirmado como zonas de resisténcia
e criagao de estrategias e negociacdes entre
diferentes instancias sociais, tanto periféricas
quanto hegeménicas, a normatividade parece ser
um carater frequente na observacao de eventos
culturais negros na contemporaneidade. O es-
paco da negritude (GADEA, 2013) dessas cenas
tem sido frequentemente produzido a partir de
negociacgoes, tensdes e disputas simbolicas, mas
também nas acomodacgdes e cooptacoes. Nes-
se sentido, esses espacos mantém referéncias
estéticas e simbolicas ainda ligadas a discursos
de preservacao de algumas ancestralidades
negro-africanas, e a referéncias dos movimentos
culturais negros norte-americanos, constituidos
a partir dos anos 1960, contribuindo para a ma-
nutencao de algumas imagens de acordo com
algumas normas e padroes em termos de género
e corporalidades, por exemplo.

Apesar desse relato assumir certa inspiracao
etnografica (e aspectos da observacao partici-
pante), minha intencao foi construir reflexdes
subjetivas panoramicas e colher insights na ex-
periéncia da efemeridade de uma noite, na ten-
tativa de perceber discursos, performances e
estilos que sao conformados na festa, enfatizando
processos diferenciados de subjetivacao, media-
cao e comunicacao. Ao observar a Batekoo, me
interessa perceber como tem sido feitas outras
negociagoes e mediagdes dos espacos de negri-
tude no interior dessa cena musical, captando a
existéncia de novos valores estéticos e politicas
culturais, atravessados por uma producao mas-
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siva global, mas também por trocas simbolicas
periferalizadas.

Afesta, enquanto espaco relacional na forma-
¢ao da “consciéncia de si’, sugere o acionamento
de outros signos “negros” especialmente realca-
dos no momento efémero da noite, no estilo dos
participantes, no consumo de outros géneros
musicais, nos passos da danca, nos gestos e
gostos que alargam e atualizam uma gama de
experiéncias e vivéncias da negritude a partir do
contato com outras sensibilidades, experiéncias
e afetos. Nesse caso, me interessa ainda saber
se a perspectiva “afrocéntrica’ continua sendo o
local epistemoloégico de producao de subjetivi-
dade na experiéncia de jovens negros urbanos,
tendo como ponto de partida os participantes
da Batekoo.

2 Estilos e estratégias de visibilidade

Apods mais de uma hora na fila, conseguimos
entrar na festa. Os ingressos com valores em torno
de dez reais (gratuitos para pessoas trans) foram
pagos na bilheteria a atendentes que pareciam
atuar também como hostess, recepcionando as
pessoas, dancando e encarnando o estilo dos
participantes da festa: cabelos com penteados
afro em tons coloridos, ou trancados em elabo-
rados arranjos, pecas de roupas estampadas e
brilhantes, bijuterias chamativas, maquiagem
forte, shorts, croppeds, ténis e pecas de roupas
de marcas esportivas como Nike e Adidas (hem
sempre originais). Nao é tarefa facil definir exa-
tamente o estilo dos frequentadores, pois ha um
impulso muito singular e distintivo em cada “look”
montado, em cada escolha estetica. Alem de
um desejo de se destacar em meio ao conjunto
de participantes, muitas pessoas parecem optar
por pecas de roupa confortaveis e mais frescas,
que possibilitem a liberdade de movimentos
para a execucao dos passos de danca na pista
ao longo da noite.

A ideia de estilo aqui utilizada engloba um
conjunto de artefatos simbolicos e materiais, que
compdem performaticamente uma aparéncia pu-
blica e pode ser composto por roupas, cal¢cados,
tipos de cabelos, aderecos, mas tambem engloba

modos de dangar, girias, tipos de cumprimentos
e gosto musical que compdem e dramatizam
uma dada linguagem na cena musical, dotada
de valor estético e politico contra-hegemonico e
partilhada coletivamente (OLIVEIRA, 2018). O es-
tilo materializa no gesto, no gosto e ho corpo um
discurso de identidade dentro de uma construcao
ativa e autorreflexiva de uma imagem baseada
na experiéncia sensivel e provisoria da noite, mas
que deixa marcas e afeta o proprio cotidiano.

No caso da Batekoo, o estilo reorienta e reafir-
ma a presenca da diferenca, enfatizando uma es-
pecifica performance de racialidade negra, dentro
de um projeto identitario em consonancia com
atos reflexivos do consumo da cultura popular
massiva. Essa performance de racialidade propoe
gestos que dramatizam um determinado discurso
de identidade, no caso aqui, da identidade ne-
gra, que apela tanto a uma coletividade politica
e social, quanto a uma singularidade subjetiva,
garantindo uma visibilidade diferenciada dentro
da cena musical. Dessa forma, ao performar
um dado discurso identitario, pode-se pensar
na construcao gradativa e ambivalente de um
modo de ser negro que é variavel e contingente,
estabelecido grupalmente, mas permeado por
afetos e visdes de mundo plurais que se referem
a diferentes escolhas e estratégias desviantes
de pertencimento.

No contexto da Batekoo, ha um proposito de
construir ou emular uma ambiéncia que busca
gerar um sentimento de pertencimento para
individuos cujos corpos passam por diferentes
processos de marginalizacao em outros espacos
sociais em um evento que celebra um deter-
minado tipo de negritude, mas que também
oferece um local confortavel e seguro para um
publico LGBTQIA+, pessoas com deficiéncia, cor-
pos gordos, entre outros. A festa, dessa maneira,
constroi um senso de coletividade dissidente,
pautado por uma sensibilidade que se propde a
abranger corporalidades outras que compdem
nao apenas o publico do evento, mas também o
grupo de produtores e realizadores, DJs e artistas
que se apresentam em cada edicao. A Batekoo,
pois, na temporalidade de uma noite, materializa
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poténcias para estabelecer novas dinamicas de
visibilidade e propor (re)encenacdes de corpos e
géneros, pondo em circulagao outras referéncias,
codigos e simbolos na constituicao de novos
espacos da negritude.

Na formulacao de novos projetos identitarios
e formas de fruir e circular a musica, as cenas
musicais ancoram questionamentos de outros
paradigmas, criando diferentes formas de estar
nas cidades. Desse modo, a Batekoo, enquanto
cena musical, oferece um locus favoravel para
corpos antes invisibilizados, inclusive gerando
rupturas ou questionamentos sobre estereotipos
e normas. Os estilos encenados por seus parti-
cipantes parecem oferecer chaves estéticas e
politicas para a discussao das performatividades
de género, propondo subversdes e reencena-
coes, mesmo que contingentes e experimentais,
dos enquadramentos regulatorios dos corpos e
géneros.

Nesse reagenciamento estético, subjetivo e
politico, a ideia de performatividade de Butler
(1998) considera que 0s géneros Nao sao ex-
pressao concreta do sexo bioldgico, mas sao
performativamente construidos na cultura. A
Batekoo sugere a desnaturalizacao e desestabi-
lizacao das expressoes tradicionais de género e
sexualidades, provocando um questionamento
e um reconhecimento da diferenca, mediado
por estetizacdes alternativas de corpos negros
que embaralham, ou mesmo desconstroem,
fronteiras entre ideais regulatorios e normativos
que ensejam as relagdes de poder na sociedade.

3 Corpos desejaveis

Naquela noite de 16 de novembro de 2019,
além dos DJs convidados, houve uma apresen-
tacao da cantora de funk Pepita, autoidentificada
travesti. Apos uma sequéncia de funks cariocas,
com énfase em sucessos de cantoras como Mc
Carol e Tati Quebra Barraco, com énfase em hits
de maior apelo sexual, Pepita declarou que era
pansexual: “eu gosto de meninos e de meninas”,
sob aclamacdes da plateia majoritariamente for-
mada por pessoas nao heteronormativas. Alem
do show principal, a festa possuia ainda outras

trés pistas animadas por D.Js que executavam sets
de brega funk, afrobeats, dancehall e reggaeton.
Junto com o funk no palco principal, essas outras
sonoridades emulam uma ideia de periferalidade
e conexao diasporica postas em circulagcao no
interior dessa cena musical, ainda que uma parte
expressiva do publico possa ser composta por
Jjovens das classes médias e grupos universitarios.
Sucessos de cantoras pop negras como Beyonce
e Rihanna, além de hits de cantoras nacionais
como Pablo Vittar e Mc Linn da Quebrada tambem
foram celebrados pelo publico em coreografias
acrobaticas, muitas vezes concentradas em movi-
mentos de quadris e agachamentos. Rodas eram
abertas em varias ocasioes para que dangarinos
ocupassem o centro e executassem passos mais
elaborados, com énfase em movimentos das
regides do baixo corporal - no caso, da bunda.
Chama a atencao como tanto nessa festa, como
na propria cultura massiva atual, especialmente
ligada a uma negritude pop e periférica, que a
énfase em gluteos e quadris convoca ideias de
desmesura e exagero, erotismo e desejo, mas
também de poténcia, naturalidade e transgres-
sao, dentro de um conjunto de praticas que
sugerem gestos emancipatorios.

Ao caminhar pela festa, me deparei com di-
ferentes corpos, geralmente marginalizados em
outros locais de entretenimento noturno, em
momentos de celebracao, diversao e prazer. Era
possivel notar um desejo por autonomia e liber-
dade na construcao de um universo efémero e
utopico da festa. Pessoas negras ocupando um
local de protagonismo, pessoas gordas expondo
seus corpos com orgulho e naturalidade, pessoas
com deficiéncia dancando no palco sem gerar
estranhamentos, casais LGBTQIA+ se beijando
publicamente: tudo isso compunha uma pai-
sagem coletiva que convocava um sentimento
radical e extraordinario de desejo de revolucao
a partir da producao de representacoes e afetos
dissidentes.

Ainda que eu nao fosse fa de todos os géneros
musicais tocados na festa, e possuisse uma idade
acima da media dos frequentadores, o evento
me proporcionou sentimentos de acolhimento
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e conforto, de deslumbramento, mas tambéem
de reconhecimento e reencontro. Como mulher
negra e gorda, durante todo o tempo em que
estive na festa, nao sofri nenhum tipo de violéncia
racista, machista ou gordofobica, o que seria raro
em outros eventos noturnos. Em dado momento
do show, por conta da danca e do contato com a
grade do alambrado que nos separava do palco,
minha blusa subiu e nao percebi. Passei alguns
minutos assim, e quando notei que estava com
parte do abdémen exposto, nao tive o impulso
de escondé-lo, e passei o restante da noite com
a minha cropped improvisada. Aos 40 anos de
idade, eu nunca havia exposto minha barriga
publicamente em nenhum local publico. Ao longo
da noite, me senti confortavel e livre, conversei
com desconhecidos, tirei fotos sem preocupacao
com o angulo, bebi e dancei com amigos, fui
alvo de flertes espontaneos e, ainda que por um
instante de uma noite de um sabado qualquer,
nao tive vergonha de mim.

Na Batekoo, para além da circulacao de pro-
dutos e signos midiaticos alternativos, e da ex-
posicao espetacular de estilos criativos, a natu-
ralizagao e acomodacao de corpos e identidades
desviantes da normatividade se convertem em
recurso desafiador de normas e padroes es-
tabelecidos tradicionalmente, evocando uma
‘ideia de corpo nao finito, aberto ao mundo e
sempre pronto a renascer, um trampolim para a
transformacao, para a utopia da abundancia, da
sobrevivéncia, da liberdade” (FERREIRA, 2002, p.
400). Pensando ainda com a Jerusa Ferreira, ao
retomar as reflexdes de Bakhtin sobre corpora-
lidades subversivas e carnavalizacao, concordo
ainda que “o corpo passa a quebrar limites da
coergao social, e o excessivo confronta a opres-
sa0 e a vigilancia critica social, se constituindo
como reserva de alegria, que se opde as sombrias
relacdes de poder” (FERREIRA, 2002, p. 402).

Nesse ponto, a festa em si opera como es-
trutura comunicativa que enuncia diferentes
mediacoes, reelaborando e desestabilizando
sentidos, produzindo e difundindo performances
desviantes e afetos. Essas representacoes singu-
lares e nao essencialistas oferecem material para

novos projetos identitarios, que evocam distintas
construcdes de raca, género, classe e mesmo
geracao. Ainda que a Batekoo tematize ideais
juvenis ligados a valores como naturalidade,
felicidade, espontaneidade, vigor, criatividade,
dentro de uma proposta que oferece conforto
€ seguranga para corpos subalternizados, afir-
mando a centralidade positiva da negritude,
nem todas as subjetividades sao contempladas.
Uma das minhas amigas, também negra, com a
mesma idade que a minha, relatou que gostou
da festa, mas que ela nao se sentiu a vontade
usando apenas ‘jeans, ténis, e o cabelo normal”.
A ideia de “normal’ no discurso dela, gera uma
dupla interpretacao pois, como eu, ela usa o
cabelo afro natural, que nao é visto como parti-
cipante da “normalidade” em outros espagos de
hegemonia da branquitude. Ao mesmo tempo,
penso que a ideia de normalidade acionada na
fala da minha amiga deixou subentendido ainda
o fato dela se declarar heterossexual, estando
inclusive acompanhada pelo marido, que nao
era negro. Mas, acima de tudo, ela sentiu que
nao estava ‘montada” o suficiente, como se sua
performance de racialidade nao estivesse de
acordo, ou estivesse aquem, da proposta estética
daquela cena, o que gerou alguma espécie de
desconforto. Dentro desse momento de obser-
vagao, chamo a atencao ainda para o fato de que
eu tambéem estava acompanhada por outro casal
heterossexual de amigos negros, mais jovens,
que nao tiveram a mesma sensacao, e fruiram
da festa sem maiores incomodos ou ressalvas.
De fato, os participantes da Batekoo, como
em outras cenas musicais e culturas juvenis es-
petaculares, constroem seus estilos de acordo
com atos performaticos publicos que conjugam
gosto a dimensdes ideologicas acentuadas, den-
tro de diversas estratégias de construcao de
visibilidade, a partir de gestos ritualizados que
propositalmente podem gerar estranhamentos
em quem nao comunga, por uma serie de razoes,
dessas materializagdes publicas do gosto e dos
jogos politicos autorreflexivos mobilizados pe-
los participantes da cena, o que aponta limites
e ambivaléncias para as narrativas identitarias,
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problematizando essencialismos e sugerindo
outras manifestacoes para as performances das
racialidades negras no contexto contemporaneo.

4 Entre a pés-africanidade e o
afrofuturismo, o negro presente

Nessa apreensao da festa como um novo es-
paco da negritude o conceito de pos-africanidade
(GADEA, 2013) aponta para um intercruzamento
de diversos e tensivos processos de identificacao
racial, afiliacdes subjetivas e valores culturais
em mutacao. Essa perspectiva reconhece uma
outra negritude (ou negritudes) que ultrapassa
a africanidade e o discurso da ancestralidade.
A pos-africanidade, pois, evoca outras relagcoes
sociais, e parte de uma visao heterogénea e nao
monolitica das identidades raciais, complexifi-
cando e problematizando os modos de perten-
cimento a uma comunidade negra diasporica. A
pos-africanidade denuncia rasuras no discurso
de uma consciéncia racial unificada e de uma
ancestralidade mitica, construida a partir de
memorias compartilhadas da escravidao. Mas,
efetivamente, ha lugar na pos-africanidade para
elaboracdes discursivas e politicas estrategicas
que se relacionem a novas referéncias de Africa,
revisando e revisitando tradicdes negro-atlanti-
cas, reativando novas afiliacdes, especialmente
no contexto da diluicao e fragmentacao da cidade
contemporanea.

Assumidamente influenciada pelas novas pro-
ducdes culturais e artisticas negras americanas, a
Batekoo se relaciona a uma sensibilidade afrofu-
turista, estética que busca desestabilizar concep-
coes fixas ou folcloricas sobre a identidade negra
através da articulacao a signos contemporaneos,
especialmente em relacao a tecnologia (em opo-
sicdo a uma visao primitivista), mas mantendo um
contato com cosmologias africanas. Criado na
década de 1960, o afrofuturismo colaborou para
modificar paradigmas de representagao dos ne-
gros por meio da critica a esteredtipos e utilizando
produtos midiaticos, artisticos, literatura e moda.
Para além dessa busca por novas representacoes
contemporaneas do espaco da negritude, essa
cena musical periférica se articula a outras pe-

riferias mundiais, representadas pela presenca
também de géneros musicais como o kuduro,
de Angola, ritmos caribenhos, reggae, brega funk
e novas vertentes da black music estaduniense,
apontando para outros fluxos e conexdes entre
periferias globais, cujas produ¢des culturais sao
ressignificadas, nesse contexto, como signos da
pos-africanidade na atualidade.

A pos-africanidade, portanto, € atravessada
por novas sensibilidades e significacdes de-
marcadas pelas relagdes com o mercado, pelos
encontros com outros grupos, e pela circulacao
internacional de informacgoes, potencializada pelo
fluxo cultural entre as comunidades periféricas.
Essas novas configuragdes nao mais apontam
para uma centralidade na emissao dos signos
e produtos localizada na Europa e nos EUA.
Os novos transitos culturais — consequéncias
das migracoes e do avancgo da internet - sao
demarcados pela configuracao de contextos
decoloniais, baseados em polos nao ocidentais
de globalizacao, apontando para outros eixos de
producao de epistemologias e simbolos culturais.
Se as cenas musicais podem ser compreendidas
como territorios alternativos de resisténcia, seus
significados permanecem em disputa e tensao
com o mercado, com outros grupos e com instan-
cias do poder, com 0s quais ha uma permanente
negociagao. Por outro lado, se ha hibridizagdes,
disputas e conflitos, existem também acomoda-
¢coes e cooptacodes, estratégicas e projetos cultu-
rais de determinados grupos, que podem excluir
outros. Dessa maneira, interessa-me igualmente
perceber como sao negociados 0s espacos da
negritude na Batekoo, e como essas tensoes
estao presentes na formacao da “consciéncia
de si" quando o significante “negro” ganha novos
sentidos e realces, particularmente percebidos
na construcao dos estilos dos participantes.

Deste modo, o estilo, ao materializar lingua-
gens e processos de individualizacao, alarga e
atualiza a gama de experiéncias e vivéncias da
negritude em virtude de dialogos com outras
instancias, sentidos e grupos sociais. Assim, a
perspectiva “afrocéntrica” deixa de ser o local
epistemologico principal de producao de sub-
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jetividades na experiéncia de jovens negros ur-
banos, que passam a olhar para outros espacos
de enunciacao, buscando outras referéncias,
novos codigos e simbolos que vao alem da ideia
de africanidade.

Essa nova performance de racialidade negra
parece acionar ideais locais e diasporicos, perife-
ricos, urbanos, juvenis, contemporaneos e dentro
de um fluxo de trocas globais que nao recusa
discursos e negociacdes ligados ao capitalismo,
propondo outras dinamicas de género e sexu-
alidade. As racialidades negras performadas na
Batekoo propdem sentidos mais fluidos, tensivos
e opacos, fora da fixidez de tradicoes e estereo-
tipos, desconstruindo fantasias da origem e de
identidade essencializadas (BHABHA, 1998, p.
106). Os participantes da cena musical da Batekoo,
desta forma, recriam sensibilidades e experién-
cias negras, propondo outras representacoes de
género, de raca e de regimes de beleza. Esses
afetos e corporalidades transgressivas e insu-
bordinadas tém o potencial de perturbar ordens
estabelecidas justamente a partir da inclusao do
elemento queer.

Nesses formatos de acao cultural, fas, frequen-
tadores, produtores e artistas propdoem novos
exercicios estéticos que atualizam imaginarios
sobre a identidade negra e sobre a propria vida
urbana e brasileira, € promovem hibridizagdes
criativas nos fluxos de encontros e reconheci-
mentos. Ao se deparar com diversos repertorios
culturais, os atores da cena estabelecem modos
originais de expressao da alteridade, convertendo
esses territorios em zonas simbolicas disjuntivas
para populagoes subalternizadas, que funcionam
como entrelugares de interseccdes e diferencas
que desafiam as estruturas hegemoénicas.

5 Inconclusoes

Ao dialogar com um universo das musica-
lidades periféricas nacionais e internacionais
e com simbolos alternativos, os atores dessa
cena questionam paradigmas e criam novas
formas de ser e estar no mundo. A Batekoo se
configura como um territorio para corpos antes
invisibilizados, provocando rupturas em imagens

estereotipadas de género e raca. Os estilos en-
cenados nessa festa suscitam discussdes sobre
as performatividades dos géneros, pensadas
na ordem das efemeridades, dos contextos e
das subversoes. Dessa forma, a festa provoca
rasuras nas visdes sobre género e raca, promo-
vendo reagenciamentos estéticos e subjetivos e
€ possivel, pois, perceber que essa cena musical
configura um espaco para novas estetizacdes do
corpo e para a performance de novos atos fora do
enquadramento regulatorio dos géneros e dos
discursos essencialistas de identidade.

Nesse contexto, acredito que as cenas mu-
sicais negras tém o potencial de apresentar e
representar novas ordens sociais no interior da
cidade moderna, trazendo relevancia para as
producdes de sentido engendradas desde as
periferias, que se apresentam como espagos
para novas experimentacoes. Seus participantes
produzem novos repertorios sobre si e sobre o
mundo, a partir de uma periferalidade globalizada
inscrita no corpo e na performance. Ao propor ou-
tras representacoes de negritude, apresentando
outras performatividades de género, a Batekoo
inscreve uma diferente forma de se pensar a
politica em sua profunda relacao com a cultura,
quando “o cultural pode assinalar a percepcao de
dimensodes inéditas do conflito social, a formacao
de novos sujeitos - regionais, religiosos, sexuais,
geracionais - e formas de rebeldia e resisténcia”
(MARTIN-BARBERO, 2003, p. 297). A periferia, a
racialidade e o género inscritos nesses corpos
sao subvertidos em jogos ambivalentes com
os esteredtipos, e reforcam, ora tentativas de
insercao, ora de rejeicao, apresentando novas
determinacdes a partir da manipulacao da moda
e da aparéncia, na reversao de estigmas em que
0S corpos sao convertidos em formas politicas de
inscricao na cidade, atravessados pelo consumo.

Apesar da interrupcao das atividades por oca-
siao da pandemia, a Batekoo, que se converteu
em uma espéecie de plataforma de midia con-
jugando multiplas agdes como selo musical,
oferta de cursos, producao audiovisual, entre
outras, manteve-se em atividade, ampliando
suas frentes no ambiente virtual. Mas as festas



Bata o seu koo: corpo, género e performances de racialidade em uma festa negra LGBTQIA+

Luciana Xavier de Oliveira 9/11

seguem sendo o forte do coletivo, que tém se
expandido para varias outras cidades brasilei-
ras. Se a Batekoo apresenta uma continuidade
com outras cenas musicais negras, pondo em
circulacao identidades, estilos e corporalidades
alternativas com base em uma estética negra
subversiva, sem prescindir do dialogo com o
proprio mercado, ela tambem propde rupturas
dentro de um conjunto de manifestacées mais
amplas que envolvem questdes ligadas ao exer-
cicio de uma pos-africanidade.

Dentro de uma dinamica decolonial ambiva-
lente, ainda ha a manutencao de alguns simbolos
e valores atrelados a dinamica de hegemonia
global nordocéntrica especialmente presentes
no consumo da musica pop e de marcas fa-
mosas. Logo, compreendo essas festas como
propostas de apreensao diferente sobre o es-
paco da negritude na cultura e na sociedade
contemporanea, que justamente nao recusa o
capitalismo, apontando para outras configuracoes
de grupos médios e periféricos urbanos negros,
que consomem esses produtos, propondo novas
e heterogéneas visdes nao monoliticas sobre a
existéncia periférica, sobre politicas culturais e
sobre projetos identitarios negros.

O dia ja estava claro, mas a festa ainda nao
havia terminado. O local esvaziava, mas muitos
ainda resistiam, dangando. Passamos por grupos
de amigos que conversavam animados e sem
aparentar cansaco, combinando o “after”. Na luz
do dia, era possivel entrever outros detalhes do
galpao, como corredores, vaos amplos, espacos
e frestas que no escuro da noite e no movimento
da festa nao se notavam. Paredes grafitadas com
tijolos aparentes e revestimento descascado,
paredes infiltradas, degraus de escadas obscuras
que levavam a outros niveis ou a lugar nenhum,
o chao molhado por liquidos cuja procedéncia
nao era possivel identificar. Muitos casais se
beijavam e se abracavam em cantos escuros,
algumas pessoas cochilavam em sofas de pal-
let improvisados, como se estivessem em casa.
A festa, como um todo, parecia mesmo operar
como uma fenda, um territorio fronteirico, uma
paisagem futuristica cotidiana com pontos de

encontro, tensdes e desconstrucoes discursi-
vas - um “terceiro espaco negro’, em alusao a
Homi Bhabha.

Nesse espaco, corpos e subjetividades contra-
riam poderes e hierarquias, criando estratégias de
visibilidade da diferenca, produzindo imaginarios
alternativos para identidades subalternizadas,
concedendo potencial emancipatorio ao desejo,
motor de um projeto de mundo mais inclusivo e
determinado por modos de pensar decoloniais,
feministas, queer, democraticos, cujas praticas
imaginam e encorajam mudancas nos regimes
hegemonicos de poder (LISKA, 2020), ensaiando
novas e possiveis ordens sociais.

Aluminosidade do solaumentava, desenhan-
do mais becos e frestas. Decidimos ir embora,
0 metrd estava operando novamente. Ja eram
seis da manha. O velho galpao ainda vibrava
pelos graves que vinham das pick ups dos DJs.
A Batekoo em si também € uma fresta, que pos-
sibilita a emergéncia de outros afetos, estéticas
e sensibilidades mesclando o claro e o escuro,
aluz e a sombra, para criar algo diferente, como
diz Gloria Anzaldua:

Estou participando da criagcao de uma ou-
tra cultura, uma nova histoéria para explicar o
mundo e a hossa participacao nele, um novo
sistema de valores com imagens e simbolos
que nos conectam um/a ao/a outro/a e ao pla-
neta. Soy un amasamiento, sou um ato de juntar
€ unir que nao apenas produz uma criatura
tanto da luz como da escuridao, mas tambem
uma criatura que questiona as definicdes de
luz e de escuro e da-lhes novos significados
(1987, p. 81).

Esse artigo se propds a discutir como a cena
musical da Batekoo complexifica e problematiza
corporalidades, identidades e territorios, apre-
sentando diferentes modos de pertencer a uma
comunidade negro-diasporica dentro de uma
configuracao decolonial. Nesse sentido, entendo
que é um exemplo de movimentacdes negras
que nao mais se voltam apenas para narrativas
politicas conectadas a uma africanidade (e, por
conseguinte, a determinadas tradicoes brasilei-
ras), ainda que esses tracos persistam em alguns
momentos. Mas a festa também parece propor
algo além do que as estéticas afrofuturistas si-
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nalizam. Penso em uma forma de um presente
negro que, ao construir uma estética alternativa
que nao se desarticula de uma dinamica global,
ainda que critica, propde projetos e performances
que rasuram representagdes mais tradicionais
de negritude, enfatizando tanto um apelo a uma
ideia de naturalidade quanto ao artificio, camp,
excessivo, em novas elaboragdes para os corpos
€ 0S géneros.

Os participantes dessa cena musical tensio-
nam representacdes hegemonicas de negritude,
alocando no centro da cena outras performan-
ces, problematizando e celebrando diferentes
formas de ser e vivenciar discursos e processos
de identificacao racial. Na construcao de novos
repertorios simbolicos e discursivos, entendo
que os participantes dessa cena estao tambem
construindo conhecimento autébnomo e diferen-
tes maneiras de fazer politica. Outros jeitos de
ser negro que apontam para o presente, com
problemas e solugdes, e vistas para um futuro
mais multiplo e democratico.

Ao pensar como os participantes dessa cena
musical reativam novas afiliacdes comunitarias,
especialmente no contexto do capitalismo ne-
oliberal que promove fragmentacdes nos su-
jeitos e na cidade contemporanea, € possivel
pensar festas, eventos culturais populares e
cenas musicais negras como propositores de
diferentes exercicios politicos e criativos. Nao
apenas no sentido de produzir outras formas
de se experienciar a(s) negritude(s) coletiva e
autonoma, mas tambeém na tentativa de superar
hierarquias raciais e de género e reorganizar a
propria experiéncia urbana, desestabilizando
estruturas de segregacao. Os participantes da
Batekoo, ao produzirem outros repertorios sobre
si e sobre o mundo, contrariam processos de
subalternizacao, apontando desafios no interior
das proprias dinamicas da decolonialidade. De
maneira mais ampla, nos jogos ambivalentes de
autorrepresentacao mediados por fluxos desterri-
torializados, os atores das cenas musicais negras
podem apresentar novas determinacdes para os
ideais e discursos que constituem suas identi-
dades enquanto formas politicas de inscricao

na cidade. No exercicio de uma corporalidade
subversiva e disruptiva, na exibicao de gestos
inovadores de danca, nas diferentes formas de
manipular e expor o cabelo, as roupas, o gosto, ha
um constante e contundente desafio a moral e as
nocoes tradicionais de “‘bom gosto” e de norma-
tividade que €, ao mesmo tempo, contraditorio,
0 que nos lembra que toda representacao tem
limites, mas que pode ser ampliada ao conjugar
formas hegemonizadas e contra-hegemonicas,
propondo visdes alternativas e mais potentes
sobre subalternidade e diferenca.

Entendo, pois, que essa festa especifica indica
uma apreensao diferente sobre o espaco da ne-
gritude na cultura e na sociedade contempora-
neas, propondo novas e heterogéneas visdes nao
monoliticas sobre as identidades raciais, de classe
e de género, complexificando e problematizando
corporalidades, territorios e modos ser negro no
Brasil, hoje. Diante do exposto acima, espero ter
contribuido para a expansao e o desenvolvimento
de reflexdes interdisciplinares e complexificadas
sobre as transformagdes na questao racial no
espaco urbano e no Brasil, propondo discussoes
que envolvam as cenas musicais, os estilos e o
consumo da musica popular, sugerindo novas
visdes para a compreensao das manifestagoes
e fendmenos culturais comunicacionais contem-
poraneos. Com isso, ambiciono colaborar para
a compreensao de como populagdes negras
ocupam os territorios urbanos, reconhecendo
o papel fundamental de experiéncias estéticas,
das mediacdes e das sensibilidades na afirma-
cao, representacao e negociacao das diferencas,
diante do acionamento de posicdes estratégicas
por meio da cultura popular, configurando acoes
politicas significativas.
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