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RESUMO: este artigo pretende analisar a poética audiovisual articulada pelo diretor Luiz

Fernando Carvalho na recente telenovela Velho Chico (2016). Compreendendo poética

a partir de Bordwell (2008) que a define como um ramo de estudos do cinema voltado

a manufatura audiovisual, isto €, a um entendimento sobre o processo de criagao, pro-
ducao e efeito. Entretanto, diferentemente de Bordwell cuja matriz conceitual gira em

torno do cognitivismo, adotamos como ponto de partida as teorias sistémicas de Edgar
Morin, Mario Bunge, llya Prigogine e Jorge Vieira. Dessa forma, o texto centra-se, em

primeiro lugar, no esclarecimento da organizagao sistémica que molda a poética do

audiovisual no que tange ao seu carater colaborativo, isto é, varios agentes semioticos

contribuindo na manufatura da obra, no caso a telenovela. Em segundo, é observado sua

complexidade semantica com seus encontros e sincretismos signicos advindos de varias

influéncias culturais e estéticas. Para em sequida, o artigo salientar que Velho Chico é,
ao mesmo tempo, um ponto de chegada e um ponto de partida para circulo-evolugoes

signicas, isto €, para outros rincoes signicos, fluindo, desaguando e se ramificando por
outras vertentes, criando uma linguagem sinérgica e mestica propria aquele universo

ficcional. Por fim, o texto conclui que Velho Chico é uma jornada intelectual do diretor
Luiz Fernando Carvalho na busca de um novo paradigma, uma poética audiovisual que

acolha seus ideais estéticos: uno, multiplo, complexo.
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ABSTRACT: this article aims to analyze the audiovisual poetics articulated by director
Luiz Fernando Carvalho in the recent soap opera Velho Chico (2016). Understanding
poetics from Bordwell (2008) who defines it as a branch of film studies focused on
audiovisual manufacturing, that is, an understanding of the process of creation, pro-
duction and effect. However, unlike Bordwell whose conceptual matrix revolves around
cognitivism, we take as a starting point the systemic theories of Edgar Morin, Mario
Bunge, llya Prigogine and Jorge Vieira. Thus, the text focuses, firstly, on the clarification
of the systemic organization that shapes the audiovisual poetics in terms of its colla-
borative character, that is, several semiotic agents contributing to the manufacture
of the work, in this case the soap opera. Second, its semantic complexity is observed
with its sign encounters and syncretisms arising from various cultural and aesthetic
influences. Next, the article points out that Old Chico is both a point of arrival and
a starting point for signic circle-evolutions, that is, for other signic corners, flowing,
draining, and branching into other strands, creating a synergistic and mestizo langua-
ge proper to that fictional universe. Finally, the text concludes that Velho Chico is an
intellectual journey of director Luiz Fernando Carvalho in search of a new paradigm,
an audiovisual poetic that embraces its aesthetic ideals: unic, multiple, complex.

KeyWords: Velho Chico. Poetics of Audiovisual. Semiotic-Systemic Analysis.

RESUMEN: este articulo tiene como objetivo analizar la poética audiovisual articulada
por el director Luiz Fernando Carvalho en la reciente telenovela Velho Chico (2016).
Comprension de la poética de Bordwell (2008), quien la define como una rama de los
estudios cinematograficos centrados en la fabricacion audiovisual, es decir, una com-
prension del proceso de creacion, produccion y efecto. Sin embargo, a diferencia de
Bordwell, cuya matriz conceptual gira en torno al cognitivismo, tomamos como punto
de partida las teorias sistémicas de Edgar Morin, Mario Bunge, llya Prigogine y Jorge
Vieira. Asi, el texto se centra, en primer lugar, en la clarificacién de la organizacion
sistémica que da forma a la poética audiovisual en términos de su caracter colaborati-
vo, es decir, varios agentes semibticos que contribuyen a la fabricacion de la obra, en
este caso la telenovela. En segundo lugar, se observa su complejidad semantica con
sus encuentros con signos y sincretismos derivados de diversas influencias culturales
y estéticas. A continuacion, el articulo sefiala que Old Chico es a la vez un punto de lle-
gada y un punto de partida para las evoluciones de circulos significativos, es decir, para
otras esquinas significativas, que fluyen, fluyen y se ramifican en otros hilos, creando
un lenguaje sinérgico y mestizo propio de ese universo ficticio. Finalmente, el texto
concluye que Velho Chico es un viaje intelectual del director Luiz Fernando Carvalho
en busca de un nuevo paradigma, una poética audiovisual que abraza sus ideales es-
téticos: unico, multiple, complejo.

Palabras-Clave: Velho Chico. Poética audiovisual. Analisis semiodtico-sistémico.
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Introducao

Era o comeco do segundo semestre de 2007 quando houve a exibi¢ao da
microssérie A Pedra do Reino (2007), uma adaptacao do livro de Ariano Suassuna
em uma sala de cinema no Shopping Frei Caneca, Sao Paulo. O evento, além de
exibir os trés primeiros episddios da microssérie, também reservou um espago
para um “bate-papo” com o diretor Luiz Fernando Carvalho e sua equipe.

O inicio desse dialogo com o publico presente envolveu uma descricao de
como se desenvolveu a realizacdo dessa traducao intersemiotica entre litera-
tura e televisao, ressaltando as opgoes que o proprio diretor fez em relagao a
essa mudanca de meio de comunicagao. Foi nesse momento que Luiz Fernando
revelou que nao estava procurando “fazer televisao”, mas buscava uma “outra
coisa”, que naquele momento nao sabia muito bem o que era. Olhando para um
dos seus mais recentes trabalhos, Velho Chico (2016), esse ideal estético, outrora
imaterial e platénico, parece ter se concretizado e colocado novos parametros
estéticos e de linguagem a sua prépria poética.

Esse laboratério de experiéncias televisivas vem sendo sua marca autoral, desde
a microssérie Hoje ¢ dia de Maria (2005), passando pela propria A Pedra do Reino, e
encontrando no consagrado autor Benedito Ruy Barbosa um importante parceiro
de experimentacles, algo ja visto na telenovela Meu Pedacinho de Chdo (2014) e
neste mais recente Velho Chico. Entretanto, tal parceria nao é nova ja que ambos
trabalharam juntos em Renascer (1993) e em O Rei do Gado (1996), a novidade agora
é a maneira como é construida e urdida a linguagem pela qual é contada a histéria.

Velho Chico exibida pela Rede Globo de Televisiao em 2016 é uma telenovela
que trouxe algumas peculiaridades e paradoxos importantes em termos de
linguagem televisiva e em termos de camadas de sentido, nao fugindo da mé-
trica consagrada ao folhetim, mas o transformando. Transformar tem que ser
observado aqui nao no sentido de revolucionar o género, e sim de trilhar outro
caminho possivel, pegando elementos classicos ja convencionados e enxertando
rupturas, contradi¢Oes e realinhamentos em prol de uma consciente experimen-
tacao: imersa no género, o reconfigurando de dentro para fora.

O enredo de Velho Chico flerta com os canones de Romeu e Julieta, a famosa
obra do dramaturgo inglés William Shakespeare, e de maneira similar a historia
apresenta um amor proibido entre filhos de duas familias rivais que passam boa
parte da trama tentando lidar: de um lado com o dever em relagdo a familia e de
outro com o desejo de consumar suas paixoes. A telenovela tem como cenario
uma cidade no sertdo nordestino brasileiro as margens do Rio Sdo Francisco e
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traz como ponto de inflexdo os inter-relacionamentos entre: a) erudito e popular;
b) discurso politizado e ecologia; c) realismo e misticismo; c) teatro e cinema; d)
literatura e televisao; integrando-os em um grande jogo de linguagens.

Avesso as delimitagoes fronteiricas, a telenovela traga um caminho de uma cons-
tante interacao, recursiva e retroativa, entre esses nichos, forjando uma estética po-
limorfa que s6 se consolida pela diversidade e pluralidade de seus encontros. Fugindo
do pastiche, algo notério no seu antecessor Meu Pedacinho de Chao, e das remixagens
da cultura pop, Velho Chico faz eco ao Tropicalismo, e la onde as “franjas desse mar”

— leia-se caldo cultural com intersecgOes regionais, nacionais e internacionais — arre-
bentam, transbordam e fazem redemoinhos é que se insere seu horizonte semiotico.

Nesse ambiente cadtico, autofagico, de génesis, apto tanto a decomposi¢ao/
destruicao quanto a criagao, é que se tece o espaco necessario ao prefixo “re”:
reformulagao, recomposicao, reconfiguragao. Tal movimento prepara o solo para
0s rearranjos semanticos prenhes de mutagdes e mesticagens corroborando
na formagao de um paradoxo que desagua na singularidade de seu sincretismo:
Unico e mdltiplo. Uma obra com multiplas interfaces, ou melhor, dizendo, um
“rio” — o velho chico — com diversos afluentes e ramificagoes.

Sobre Aprendizagens, Enraizamentos e Bifurcag¢oes

Velho Chico nao é uma experiéncia isolada, seu enraizamento semiético e sisté-
mico advém de outras obras anteriores — Renascer, Rei do Gado, Hoje é dia de Maria,
A Pedra do Reino, Meu Pedacinho de Chao etc., — e provavelmente tera ressonancia
em outras que a sucederao para ambos os autores. Este fluxo dos signos que lhe
sustenta e confere coesao semantica tem como eixo gravitacional, ou pivo de en-
contros e inter-relacionamentos, a associagao e complementacao de seu autor e de
seu diretor-geral, respectivamente, Benedito Ruy Barbosa e Luiz Fernando Carvalho.
Alias, é a partir dessa nucleagao que se desenvolve a organizacao ativa do sistema
e que lhe confere autonomia, ambiente e permanéncia (VIEIRA, 2008, p. 32-35).

Retirar esta telenovela de seu fluxo espaco-temporal — leia-se semiose — é
perder de vista a matriz processual de sua eco-organizacio (MORIN, 2005) E
nitido que as interagdes entre as linguagens e discursos ocorrem de maneira
dindamica operando flutuagoes, confluéncias e dispersdes ao longo dos capitulos.
Entretanto, organizar este jogo sistémico de maneira a promover coeréncia e
coesao semantica demanda certa experiéncia de quem o articula. Esta expe-
riéncia — aprendizagem/mediacao — advém de outros trabalhos/obras a esta
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entrelacada, ao ponto de se observar certos paralelos, referéncias e conexodes
entre este titulo com os seus antecessores.

Primeiramente, é preciso compreender que as interagoes estéticas e de lin-
guagem por si s6 nao formam um sistema, isto é, enxertar elementos distintos e
variados nao fazem com que uma organizacao surja e se estabeleca, é preciso que
haja algo atuando de maneira que integre o diverso no uno(MORIN, 2005). Este
“algo” — platonico e imaterial — aparece e se desenvolve na medida em que os eventos
e interacdes que outrora eram aleatérios e dispersos comecam a formar rincoes
onde impera ordem, isto &, o sistema faz da desordem um elemento basilar para
a ordem, nao a exclui, mas a supera, aprende, assimila o cadtico e o canaliza rumo
a atividade constante: criativo, influente, interativo e integrado (MORIN, 2008a).

A organizagcdo — método criativo (SANTOS, 2015) — floresce ao longo desse
processo, ela é fruto da experiéncia, da mediagao, entre as partes e o todo, e entre
o todo as partes. Nao é um principio de harmonia, ao contrario. Essa visao holistica
é colocada em xeque aqui, pois tal principio simplifica o sistema, cala as diferencgas
internas — antagonismos, contradi¢des, dispersdes — e principalmente o processo
de entropia. Alias, o conceito de organizagao fica mais rico quando o compreende-
mos a partir desse ponto de vista dindmico, dissipativo (PRIGOGINE, 2002, p. 21).

No caso de Velho Chico o desafio nao foi sé organizar os encontros, que por
si s6 ja é complexo, mas superar uma organizacao ja engessada pelo tempo: a
prépria padronizacio da telenovela brasileira. E por isso que nio poderia aqui
observa-la de maneira separada, pois essa ruptura — bifurcacio (PROGOGINE,
2002, p. 24) — comega la em 2005 com Hoje é Dia de Maria (ver BRITTOS; SIMOES,
2006, p. 47-70) e flui de maneira espiralada por outros titulos até chegar em 2016.

Nasce como uma pequena experiéncia laboratorial, uma microssérie. Reservada
a um espago-tempo exprimido de uma grade de programacao consolidada, pe-
trificada. E é nesse solo arido das convengoes enrijecidas que brota a semente
que um dia gerara Velho Chico. Surge como elemento aleatério no contexto
televisivo que com o passar do tempo escoa por experiéncias, aprendizagens,
metodologias, até formar o ambiente proficuo a sua veiculagao em um horario
denominado “nobre”. Assim, é a experiéncia/aprendizagem de outras obras
antecessoras que permitiu sua organizacao complexa, seu sistema. Autonomia
(VIEIRA, 2008, p. 35) requer, portanto, memoria sistémica, isto é, know-how para
lidar com os desafios que a realidade impde tanto em questao de construgao
de linguagem, quanto de formagao de uma equipe especializada para desem-
penhar suas fungoes e competéncias, quanto também de desenvolvimento de
um contexto propicio ao acolhimento e receptividade a obra.
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Hibrida, mestica, Velho Chico consegue dosar os excessos laboratoriais de 2005 e
a extravagancia de Meu Pedacinho... em conjunto as conven¢oes melodramaticas e
épicas abordadas e estabelecidas em Renascer e O Rei do Gado. Assim, encontrando
um meio termo — aqui chamada de bifurcagao — entre as duas vertentes, a teleno-
vela circula e se nutre de ambas as experiéncias, num claro processo de simbiose
entre os seus dois autores principais. Por certo, um influi sobre o trabalho criativo
do outro em uma dialogia ecodependente tecendo e consolidando sua nucleagao.

Por outro lado, é essa nucleagao em torno dos autores que move a organizagao
ativa (MORIN, 2008a), é, portanto, o fechamento do sistema, porém ndo total ao
ambiente em que esta imerso, pois essa associagao nucleadora, para ter autono-
mia, alimenta-se de saberes — memoria sistémica de elementos pregressos — aos
quais esta umbilicalmente conectada. Dessa forma, é a partir dessa nucleacao
que se projeta — in futuro — os niveis e camadas de inter-relagdes semidticas e
sistémicas pelos quais Velho Chico se debruca, escoa e desagua.

Sobre Complementaridades, Nucleagoes e Unidades Complexas

Borwell (2008) observa que o termo poética esta atrelado ao fazer, mas nao
é o fazer apenas do ato, mas ao fazer artistico, um aprimoramento da arte. Ele
aponta que toda arte tem seus principios gerais, suas convengoes, e que a analise
de uma poética nao esta baseada numa obra em particular, mas, ao contrario,
naquilo que é geral e inerente a todas as obras daquele ramo artistico em foco.
Assim, é preciso olhar a poética como um parametro de analise e a partir deste
parametro compreender a especificidade do artista e de sua obra.

A telenovela, assim como uma producao cinematografica, implica a integragao e
interacao de um conjunto de agentes especializados em areas especificas. O que se
constata é que essas interacdes (MORIN, 2008a) que compdem e moldam a realizagio
de uma telenovela configuram-se como sistémicas, isto é, ha um conjunto de agentes
semioticos com fungoes especificas que interagem e se integram na realizagao da obra.

Esta interacao entre agentes especializados e sua integracao forma uma organizacao
ativa cuja matriz processual é forjada pelo jogo multiforme e relativo entre diversidade,
variedade, antagonismo, desvio, ruptura, equilibrio, ordem e desordem. Assim, uma
telenovela nao é assinada apenas pelo seu nucleo de autores, mas por um conjunto
de agentes, e tal dinamica opera em torno de concessoes, cooperagoes e associagoes
entre as competéncias participantes. De fato, essa unidade complexa depende de uma
eco-organizagao (MORIN, 2005), cuja l6gica gira em torno de processos temporais,
que por sua vez comportam transformacoes, flutuacoes e intersemioses.
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O que se observa é que ha, em graus maiores ou menores, o risco de essa

combinagao entre agentes e especialidades entrar em processo de entropia
(MORIN, 2008a), perdendo a coesao sintatica e a coeréncia semantica, prejudi-
cando as interfaces e intercambios intersemidticos entre suas varias camadas de
significacao. Elas sao cunhadas e entrelagadas pela integralidade e organizagao da
direcao de fotografia, direcao de arte, figurino, cenografia, trilha sonora, roteiro,
direcao, edicao de imagens etc., dentro de um todo complexo. Assim, a riqueza
organizacional de um sistema é medida pela sua diversidade e variedade, pois
sua logica é pautada pela transformacao, geragao e produgao, ou como Morin
destaca: as interagoes e associacoes — entre essas areas distintas inerentes ao
processo — “se entreproduzem” (MORIN, 20083, p. 202).

No audiovisual, cada agente, em sua especialidade, é responsavel por um
fragmento signico que passa pelo crivo de sua criacdo, desenvolvimento e
producgdo. Esse fragmento tem que: a) conectar-se; b) tragar relagdes; ) es-
truturar-se, isto é, estabelecer e fortalecer essas relagdes intersemioticas — de
troca — ao longo do periodo de realizagao da telenovela; d) integrar-se a outras
partes signicas em um processo de complementaridade; e) cumprir uma fungao,
visando uma cooperag¢do mutua e interdependente; f) e corporificar-se em uma
organizagao (ou organicidade) coesa o suficiente que consiga desenvolver uma
regularidade pragmatica durante todo o processo de realizagao da obra. De fato,
uma fotografia, um figurino, uma direcao de arte, por exemplo, integram-se e
tomam corpo pela complexidade com que dialogam entre si, pelas interfaces e
intercambios signicos que sao capazes de realizar e, principalmente, manter e
entreproduzir, portanto, transformar (MORIN, 2008a, p. 148).

No caso de Velho Chico, o que faz essa multiplicidade de agentes — roteiristas
colaboradores, diretores, diretores de arte, figurinistas, cenografos, diretores de
fotografia, editores de imagens, atores/atrizes, misicos compositores, editores de
audio etc. — funcionarem em uma unidade complexa e interatuante é exatamente a
associagcao nucleadora entre o autor e o diretor-geral da telenovela. Se por um lado
o roteiro de Benedito Ruy Barbosa serve de guia ou base de consulta constante a
todos os subsistemas envolvidos, por outro é Luiz Fernando Carvalho que organiza
as performances, as estratégias de acao, mediando as competéncias dos profissionais
envolvidos, transformando a diversidade em uma unidade complexa. Assim, a nuclea-
¢ao do sistema — o que implica dizer difusio de informacao e a elaborag¢do/execucao
de método/estratégia de performances — favorece o florescimento destes agentes
como artistas e coautores, isto &, promove a diversidade, prové a interdependéncia e
permite o intercambio entre as partes e o todo neste policircuito recursivo retroativo.
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Dessa forma, o roteiro confere informagao, isto €, assinala o que cada um tem
que executar ao longo do desenvolvimento da obra, pois se torna, ao mesmo
tempo, guardido e fonte da ideia matricial da obra (MORIN, 2008a), seu argu-
mento. De fato, esse papel de fonte — estocagem — de informacgao é que faz
com que os agentes semio6ticos envolvidos conhegam, entendam e desenvolvam
suas especialidades (MORIN, 2008a).

Alias, é a partir da transmissao dessa informagao — seja contida no roteiro,
e/ou ainda difundida pelo diretor-geral nas reunides com a equipe — que as
estratégias de realizagao da telenovela sao tracadas. Assim, por um lado, for-
ma-se um centro de controle/comando — nucleacao — e, de outro, um carater
“programatico” responsavel por instruir uma pluralidade de performances que
se desenvolvem e se modificam em fungao das circunstancias entropicas en-
contradas ao longo de sua produgao. Ambos os processos tém o intuito de se
atingirem finalidades especificas projetadas para complementar e integrar tais
agentes/artistas/profissionais a um todo (MORIN, 2008a) no caso, a telenovela.

Logo, esse fluxo de informagao transforma-se em fator fundamental para se
evitar o processo de degenerescéncia que ronda todo sistema (MORIN, 2005), pois
compete a qualidade, e nao a quantidade com que estas informagodes sao difundi-
das, o papel de diminuir os desperdicios, os erros de percurso e os colapsos. Alias, a
prépria qualidade com que a informagao foi trabalhada na fase de desenvolvimento
do roteiro, entre autor e seus colaboradores, influi e aparece nesse processo de
difusao, pois, com tais dados “em maos”, o diretor de arte esboca a visualidade da
telenovela, o diretor de fotografia compde o tipo de iluminagao, enquadramentos
e lentes empregados nas cenas, o figurinista traca o estilo de vestuario dos perso-
nagens, o cenografo rascunha e seleciona os cenarios e os objetos de cena a serem
empregados nas gravagoes, os atores e atrizes exploram e criam suas interpretacoes,
e os diretores organizam e regem o desenvolvimento das cenas e capitulos.

Ja o papel de guardido — de informagao — refere-se a fungao de regulacao do
policircuito, isto é, o de reiterar, repetir, regenerar o que a gerou: a ideia matricial
e/ou generativa (MORIN, 2005), o DNA da histéria. O conceito de regulagdo
implica neutralizar as perturbagdes e desvios, ou seja, saber conviver, explorar
e assimilar os processos entrdpicos — adversidades diversas — e tecer uma regu-
laridade nas inter-relagdes, associacdes, cooperagdes, complementaridades e
intersemioses ao longo do processo de realizacao da telenovela.

Dai aimportancia da memoria sistémica, do know how construido e entrelagado
por outros titulos pregressos, pois esse processo de adaptagdo (MORIN, 2005)
é fundamental para a liberdade criativa pretendida. O novo, outrora esporadico,
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para sobreviver tem que se adaptar ao mesmo tempo em que adapta o ambiente.

A liberdade — no caso a criativa — é uma singela confluéncia de condi¢oes impares —
concorrentes, antagonicas, complementares — para que esta possa se estabelecer
e florescer. Nao podemos perder de vista as demandas economicas implicadas
a faixa mais nobre da televisao brasileira, pois nao haveria, portanto, autonomia,
ambiente e, muito menos, permanéncia — ja que uma telenovela fica em torno de
seis a sete meses “no ar” — se nao houvesse respaldo em experiéncias anteriores.

Sobre Flutuagoes, Entreveros e Redemoinhos

A complexidade de Velho Chico ndo esta apenas em sua ontologia sistémica
vinculada a sua producgao e desenvolvimento, ela aparece em sua linguagem
sincrética permeada de encontros signicos aberto as flutuagoes, realinhamentos
e desdobramentos que escoaram ao longo de seus setecentos e setenta e trés
capitulos. Assim, personagens e elementos denominados secundarios surgiam
a superficie com mondlogos ou ainda com performances que apontavam para
outras obras e linguagens, como teatro, literatura, musica, fotografia, manifes-
tacOes culturais regionais e afins, aquém do enredo principal. Permitindo, como
consequéncia, que o horizonte semidtico da telenovela criasse integragoes diver-
sas, isto €, uma rede de correlagdes variadas promovendo multiplas abordagens,
énfases e pontos de aderéncia a historia criada por ambos os autores.

Alias, um exemplo desse processo dinamico é o caso da personagem
Luzia (Figura 1) interpretada por Lucy Alves. “Pincada” do fluxo continuo
da telenovela, suas performances embaladas ao som do toque da sanfona e
tendo ventanias ao seu redor representavam a tempestade interna vivida pela
personagem que nao aceitava o amor de Santo (Domingos Montagner), seu
marido, com Tereza (Camila Pitanga).

Como uma entidade das matas sertanejas, Luzia personificava essas figuras
do imaginario popular que fazem rebulico e se escondem ou que se movem em
meio aos redemoinhos, rebojos e turbilhdes trazendo consigo ainda a sanfona,
instrumento emblematico ao povo nordestino, usada tanto para cantar suas ale-
grias quanto suas tristezas. Nesse processo, Luzia era um canal pela qual esses
afluentes sertanejos mitico-imaginarios desembocavam a histéria da telenovela.
De fato, esta personagem criava, tecia e integrava esses eixos semanticos mito-
l6gicos ao curso da trama da telenovela.
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Figura 1 - Imaginario Popular

Fonte: gshow.com.br.

Esse rico ambiente mitico-imaginario é ainda explorado de outras maneiras ao
longo da telenovela. Algo comum a sua narrativa era assistir diversos personagens
com suas rezas e oragdes diante de oratorios (Figura 2). Esses ritos trafegavam
aqui e ali em diferentes casas e na propria igreja da cidade, formavam, portanto,
uma camada secundaria e basilar as narrativas e aos personagens. Sobretudo,
conferia-lhe uma paisagem simbdlica por onde a historia transcorria. Entretanto,
ao longo de uma cena especifica, a da embosca do protagonista Santo e seu
irmao Bento (Irandhir Santos), o que se observa é que tais rezas e ritos nao sao
apenas um costume sem razao de ser, ao contrario.

Figura 2 — Oratdrios

Fonte: extra.globo.com.
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Na cena, enquanto os jaguncos do Coronel Sarué (Antonio Fagundes) atiravam
em direcdo a Santo e a seu irmao Bento, eles, além de responderem atirando de
volta, recitavam uma oragao do santo protetor da sua familia, Sao Jorge.? Essa
“armadura de Deus” (Efésios, 6-13) fechava os corpos de ambos os personagens
afugentando os pistoleiros, que sem entender o que estava acontecendo correm,
apavorados, deixando-os para tras (Figura 3).

Figura 3 — Corpo Fechado

Fonte: tvefamosos.uol.com.br/blog/mauriciostycer.

De fato, esta cena conecta e da vazao as crengas e ao imaginario popular
vinculado a realidade do cotidiano sertanejo. Por certo, o sertanejo nao isola a
sua crenca de sua vida pratica, ele vive uma unidualidade (MORIN, 2008b), isto ¢,
o imaginario-simbolico-mitico esta integrado as demandas da vida diaria como
a lida com o gado, a roga, a colheita etc., aquilo que o autor denomina como a
vida empirica-légica-racional (MORIN, 2008b). Uma alimenta a outra.

Da mesma forma, a narrativa da telenovela caminha pela mesma ‘toada’, as
crendices e mitos ora aparecem como coadjuvantes, ora sao enaltecidas, porém
ambas se nutrem, estao integradas, circulam em espiral. Este movimento dina-
mico enriquece o ambiente semiotico criado pela obra, pois joga o telespectador
em meio a uma circularidade de elementos semanticos — miticos, simbolicos,
empiricos e racionais — concorrentes e complementares, ampliando a experién-
cia com a realidade ficcional em curso, criando um emaranhado de camadas de
significacao, recursivas (que retornam) e retroativas (e se expandem).

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Z1WzCe7ls24.
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Assim, se por um lado a trama principal que envolvia o casal Santo e Tereza
era 0 que ancorava a historia, isto é, dava-lhe um parametro narrativo similar
ao leito de um rio, por outro, esses outros elementos dramaticos secundarios é
que permitiam o jogo de linguagens e suas multiplas interfaces.

Portanto, Velho Chico trafegou exatamente nesse sentido: por meio de uma
variabilidade de camadas de significagao, ou feixes semioticos, é que se projetou
sua interagao ludica com o telespectador. Por outro lado, colocar tais dimensoes
de informacgao e correlagdes diversas nao favorece uma “leitura” massificada e
ordeira da telenovela, tornando sua mediagao relativa e dispersa, dependente
da bagagem cultural de cada um de seus telespectadores.

Isso, em termos de comunicagao de massa aos moldes do canone Shannon-
Weaver (emissor — receptor) avesso aos ruidos e aos desvios de interpretacao
da mensagem enviada e codificada, seria um indice de incoeréncia de sentido.
Tal incoeréncia pode ser observada em uma cena de delirio e loucura do Coronel
Sarué, personagem interpretado por Antonio Fagundes.

Ao final da novela, este personagem inicia uma jornada de redencao, perden-
do seus status de vilao na trama principal, e se encaminhando em direcao ao
arquétipo do vilao arrependido de seus atos, humanizando-o. A cena em si gira
em torno de sua busca pelo filho desaparecido e é emblematica por ser uma re-
leitura de um famoso trecho do livro de Miguel de Cervantes, Dom Quixote de la
Mancha, em que Dom Quixote enfrenta os gigantes/moinhos de vento junto de
seu fiel cavalo Rocinante. No caso do Coronel, ha um embate com os “moinhos
de vento” modernos encontrados nos sertdes e litorais do Nordeste (Figura 4.).

Figura 4 — Dom Quixote

Fonte: figurasdatv.uol.com.br.

Ocorre que, em nenhum momento, é citada a obra de Cervantes ao longo
da cena e s6 quem tem uma vivéncia de leitura do autor espanhol e/ou de suas
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adaptages em teatro e/ou cinema é que poderia entender a intertextualidade em

curso. Aos telespectadores que nunca leram ou viram Cervantes, a cena mostra
apenas a loucura do Coronel, a informagao em si é transmitida, mas para os que
ja tiveram a experiéncia lidica com a obra original, ela torna-se muito mais do
que a loucura deste personagem, transporta, traz a memoria as experiéncias
com a leitura das aventuras de Dom Quixote.

Portanto, a reencenacao diante dos moinhos de vento em Velho Chico cria,
tece e deflagra certas integragoes semanticas afetivas aquém de sua narrativa,
ao ponto de se ter de criar mapas mentais para se poder mediar, com a riqueza
que lhe é devida, a cena em si. Por certo, somos deslocados para outras vivén-
cias ludicas aquém de sua origem. Dessa maneira, para entender as influéncias
intersimbodlicas (VIEIRA, 2007, p. 58) em curso, pressupde do telespectador uma
memoria sistémica em consonancia ao que lhe é apresentado.

Assim sendo, dependendo do telespectador, uma mesma cena tem projecoes,
interpretacoes e leituras diferentes. Alids, tal fato nao se restringe a esta reencenagao
apenas e nem a uma obra ou linguagem. Por certo, ao longo de toda a temporalidade
da telenovela, essas integragoes semanticas afluem e abundam de varias formas,
tecendo uma rede de influéncias intersimbdlicas inter-relacionaveis como se tais
complementagoes fossem necessarias a compreensao da narrativa da telenovela
como um todo, isto €, como se fossem necessarias a sua propria mediacao.

No que tange ao cinema, por exemplo, é possivel observar algumas dessas
correlagdes compondo integragoes semanticas com outros cineastas e escolas
do cinema. Polinizada aqui e ali ao longo de seus cento e setenta e trés capitulos
encontramos influéncias tais: a) as metaforas visuais ao estilo do cineasta russo
Pudovkin (2003) (Figura 5); b) aos enquadramentos repletos de simbologia e
uma montagem conflituosa de imagens aos moldes das teorizadas por Eisenstein
(2002) (Sequéncia 1); ©) a “estética da fome” (STAM, 2003, p. 114) de Glauber
Rocha enfatizando a fisionomia do sertanejo, a literatura de cordel, e o misticismo
e sincretismo religioso do povo nordestino (Figuras 6 e 7); d) ao Neo-Realismo
de P. Pasolini e M. Antonioni em um “mergulho” a realidade (XAVIER, 2008, p.
78) enaltecendo tanto a paisagem natural do espago geografico em que a obra
transcorre quanto a solidao e o isolamento do sertanejo diante de uma terra
arida (Figura 8); e) e, ainda, a intertextualidade da Nouvelle Vague de Jean-Luc
Godard colocando outras obras a paisagem audiovisual da telenovela (Figura 4.).
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Figura 5 - Metafora Visual

Fonte: Captura feita via Adobe Premiere.

Sequéncia de imagens 1

Fonte: Captura feita via Adobe Premiere.
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Figura 6 — Sertanejo

Fonte: Captura feita via Adobe Premiére.

Figura 7 — Fisionomia

Fonte: purepeople.com.br.

Figura 8 — Vida Sertaneja

Fonte: notiviasdatv.uol.com.br.

Assim, um personagem, uma trama, uma cena, um capitulo, um evento drama-
tico, serve de palco para as jungoes, integracoes e complementaridades simboli-
co-culturais diversas entre obras, ritos, figuras folcléricas, movimentos artisticos
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e cineastas. Sobretudo, os conflitos e embates servem de pano de fundo para ali
articular uma variabilidade de discursos — politicos, ecol6gicos, antropol6gicos, psi-
coldgicos — propondo didlogos, solugdes e, principalmente, inquietacdes. Por fim, é
pelo contraditério que tal poética encontra seu derradeiro curso forjando vinculos
onde havia distincias e antagonismos. E nesse rincio das inimeras possibilidades
estéticas aliangadas que o sertanejo se torna um hero6i contemporaneo, pés-mo-
derno. Nele, a liquefagcao dos géneros, das artes, das linguagens, das estéticas de
uma certa Modernidade Liquida (BAUMAN, 2001) encontra na mesticagem uma foz.
Mas, como esse movimento ¢ articulado na telenovela?

Sobre Cirandas, Sinergias e Mesticagens

E por meio dessa ciranda de integracdes semanticas correlacionaveis que
Velho Chico perfaz um caminho em torno da mesticagem, do uno multiplo. Uma
linguagem cabocla, rica exatamente por ser miscigenada e sincrética, como se o
ideal estético (AUMONT, 2008), outrora imaterial, tivesse encontrado no mes-
tico sua verdadeira identidade, ou sua visiao de mundo. Tal estética integrativa
permeia a direcao de arte, a direcao de fotografia, o figurino, as encenagoes, a
edicao de imagens, a trilha sonora, e a propria direcao. Como se aquele universo
fosse banhado pelos enraizamentos plurais e diversos da mesticagem.

Bordwell (2008) explica que existem elementos gerais vinculadas a toda pro-
ducgao audiovisual em termos de convengdes de linguagem e de sua produgao
colaborativa, mas por outro lado existem elementos particulares vinculadas a
cultura de quem faz a obra audiovisual. Esta impregna a obra e gera reformu-
lagbes semanticas de ponta a ponta. Assim, ele esclarece que a manufatura de
uma obra audiovisual sempre oferece uma gama de op¢oes estéticas, entretanto,
toda escolha depende do ideal a ser perseguido, das convengdes a serem traba-
lhadas e quais efeitos pretendidos com a obra.

Para dar conta desse processo estético miscigenado — o ideal estético per-
seguido — é nitido que um compdsito de elementos signicos sio empregados e
articulados ao mesmo tempo em instancias, distancias e niveis diferenciados se
sobrepondo, interpolando e arranjando em fluéncias variadas e distintas, forne-
cendo ao telespectador — os efeitos pretendidos — uma rede de signos que fluem
em experiéncias mais complexas em termos de interacao com a obra. Fugindo,
portanto, do padrado superficial da telenovela — conven¢des de género — onde
tudo o que vemos na tela é o todo da historia ali narrada.
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Velho Chico acontece e tende para uma direcao pré-projetada, ainda que haja
alteragoes ao longo de sua exibicao, dado a receptividade ou nao com o publico,
mas faz parte de sua organizacao semantica entrelagar todas as esferas signicas
para uma finalidade: o desenlace da histéria. Portanto, todas essas camadas de in-
formacao fluem, orbitam e transcorrem de maneira sinérgica rumo a um ponto final.

Entretanto, para que este design informacional (opgao estética), com suas
temporalidades distintas ou flutuagées (PRIGOGINE, 2011, p. 70), funcione, de-
manda uma organiza¢ao semidtico-sistémica de tais eventos, narrativas e cor-
relagoes em rede. Ou, em outros termos, afim de atingir os efeitos pretendidos
é preciso observar as opgoes estéticas adotadas.

No caso de Velho Chico, a “solugao” estética foi trabalhar um volume de
convergéncias de sentido distribuidas em pontos focais ou atratores (VIEIRA,
2008). A partir destes pontos focais — eventos dramaticos — € que se articula
a maneira como as jungoes signicas diversas — as mesticagens — vao atuar ao
longo da temporalidade das cenas, dos capitulos, das tramas e subtramas.

A questao do tempo surge neste processo, pois é através de inUmeras e dis-
tintas temporalidades que as camadas signicas sao articuladas e dimensionadas,
isto €, a sinergia de sentido ecodepende de uma variabilidade signo-temporal. No
que tange as suas diferentes temporalidades: existe o tempo macro da telenovela
que gira em torno de seis a sete meses, existe a temporalidade da primeira fase
e a da segunda, existe a temporalidade das tramas e de seus desdobramentos
em subtramas afins, a dos capitulos, ainda a temporalidade das cenas e a tem-
poralidade dos arcos narrativos de cada personagem.

Portanto, tais atratores funcionam como coordenadores de sentido pelo qual
todas as cenas, capitulos, personagens e subtramas e tramas fluem, ecodepen-
dem e estao internamente correlacionadas. De fato, é devido a estas estruturas
atratoras — pontos de virada — que toda a rede de significados distribuidas em
camadas sao organizadas em termos de difusdo de informagao.

Na medida em que estas camadas de sentido evoluem, flutuam e ressoam
entre si ao longo de diferentes temporalidades e integracoes semanticas diver-
sas € que se torna possivel correlacionar as informacdes distribuidas em rede (o
efeito pretendido). Tal processo organizacional tem como fun¢ado, no que tange
a formatagao de uma poética audiovisual especifica, o de manter e reqgular as
informagdes dispostas nas cenas, nos capitulos, nas tramas, nos arcos narrativos
arquitetados, conferindo sempre um retorno — recursividade — a fonte, ao argu-
mento da telenovela e a nucleagdo: Benedito Ruy Barbosa/Luiz Fernando Carvalho.

17/21
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Assim, as referéncias a outras obras ou ainda a outras linguagens afins, sao deline-
adas em direcao a uma finalidade bem concisa: servem para correlacionar, expandir e
consubstanciar o proprio argumento/nucleagio que sustenta o discurso da telenovela.

Dessa forma, Velho Chico é ao mesmo tempo um ponto de chegada e um
ponto de partida para circulo-evolugdes signicas, isto €, para outros rincoes
signicos, fluindo, desaguando e se ramificando por outras vertentes, criando
uma linguagem sinérgica e rizomatica, uma ecocomunicagao (MORIN, 2005)
que para alguns pode ser vista como cacofonica, ou autofagica, mas para outros
se transforma em uma gramaticalidade (VIEIRA, 2007), isto é, uma linguagem
mestica propria aquele universo ficcional.

No que tange a sua mediagao, Velho Chico oferece niveis distintos de interacao,
e ao longo desse processo alguns telespectadores permanecem em camadas su-
perficiais, outros percebem e descobrem camadas mais profundas de associagoes,
alusoes e correlagoes aquém do que esta a superficie. Porém, é preciso salientar
que mobilizar tais camadas de sentido e suas variagoes e gradagdes exigem do
espectador outra demanda: uma atencao redobrada para que possa se embre-
nhar em todas as vertentes e nuances criadas, projetadas e desenvolvidas pelos
autores e sua equipe. Assim sendo, paga-se, portanto, com uma forte dose de
entropia — ruido de comunicagao — por tal iniciativa, o que poderia ser traduzido
como um risco enorme ao desinteresse, a rejeicao e dispersao do telespectador.

Conclusao

No audiovisual, a busca de um ideal estético é também uma busca de uma
autonomia criativa, isto €, de um método mediador de competéncias semibtico-sis-
témicas. E, sobretudo, um rearranjo l6gico e ético, uma acio intermitente e auto-
controlada, uma constante na busca por um parametro poético coeso e coerente.

Tal processo de construgdo — do fazer artistico — é: (a) uma investigacao das
potencialidades do signo audiovisual e isso ocorre na medida em que se acumu-
lam experiéncias com tal linguagem; (b) uma analise critica na maneira como
tal poética pode ser articulada, observando erros e éxitos de tal articulagao; (c)
e, por ultimo, a ado¢ao de um método de desenvolvimento que clareie, apare e
alinhe tal poética em consonancia ao ideal estético proposto e eticamente aceito.

Velho Chico é um exemplo notério desse processo, na verdade, uma jornada
intelectual que se inicia ainda em 2005, e que talvez ja viesse a mais tempo tendo
em vista o filme Lavoura Arcaica (2001) nesse processo. Assim, essa propensao
estética inicial funciona também como um atrator (VIEIRA, 2007), cujo papel é
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o de estabelecer o eixo gravitacional pelo qual esse ideal vai crescer — recursiva-
mente e retroativamente — em complexidade, portanto iniciando e orientando
as circulo-evolugdes em outras obras até que se chegue a uma poética, isto é,
até que um novo paradigma se sustente como autonomia de discurso.

Entretanto, como Morin alerta (20083, p. 188): “Nao ha desenvolvimento linear
da complexidade; a complexidade é evidentemente complexa, ou seja, desigual e
incerta”. Isto quer dizer que cada obra, de Hoje ¢ Dia de Maria até Velho Chico, traz
consigo uma complexidade diferente. Dessa forma, dado os desafios de sua reali-
zac3o, cada uma requer estratégias de execucio também diferenciadas. E por isso
que estabelecer uma poética nao quer dizer um engessamento criativo, ao contrario,
é, na verdade, um processo de amadurecimento — de aprendizagem — do proprio
autor/diretor em conjunto com suas parcerias criativas ao longo desses varios titulos.

Olhando por esse viés é possivel afirmar que Luiz Fernando Carvalho vai
trilhando um caminho autoral, aos moldes do encontrado no cinema. Por outro
lado, tal poética ndo é cinema, é outra linguagem, hibrida, nem cinema e nem
televisao, por certo, mestica — ‘sem raga definida’ — mas, sobretudo, com o seu
estilo pessoal. E se olharmos para outros diretores como José Luiz Villamarin
este nao parece ser um caso isolado.
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Figura 7 [Fisionomia] Disponivel em: https://www.purepeople.com.br/midia/leonor-
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