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A construcao
soclal de sentidos
e o fenbmeno da
recepcao: em
questao o papel
dos realizadores

RESUMO

Neste texto apresentam-se reflexdes em torno da Seguinte questdo:
em que medida o conhecimento da trajetdria dos realizadores das
obras massivas e dos processos de fabricag&o destes produtos co-
labora na andlise dos processos de consumo cultural e dos muitos
modos de compreensdo e interpretagéo dos sentidos ofertados, um
dos muitos elementos que podem interferir nas praticas dos agentes,
consumidores dos mass media nas sociedades contemporaneas.
Os pontos aqui colocados advém de pesquisa sobre 0s sentidos
produzidos nas telenovelas brasileiras dos anos 90, exibidas apos o
Jornal Nacional, pela TV Globo.

ABSTRACT

Inthis paper the author discusses whether the analists' acquaintance
with the career of producers as well as the menas of production of tv
programs helps researchers to undestand and to interpret the recep-
tion of such products, especially TV Globo's soap operas.
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No inicio dos anos 90, pesquisadores do
campo cientifico brasileiro que investigavam
o fenbmeno da recepcdo tinham como
importante ponto de partida as proposicoes
de JesUs Martin-Barbero que anunciavam as
mediacfes?, ou melhor, as interacdes, entre
0 espacgo de producdo e de recepcdo como
caminho analitico necessario para examinar
o fenémeno. Localizou trés planos de analise
articulados entre si: 1) aconformacéo e produgao
do produto, contemplando as relagdes entre
as caracteristicas econdmicas da produgéo
e distribuicdo e as dindmicas institucionais e
profissionais que regulam o funcionamento
do campo cultural; 2) os relatos particulares do
produto analisado; 3) as formas de apropriacéo
que diversos grupos sociais e culturais fazem
das obras analisadas. Seguindo a trilha dos
pesquisadores aglutinados na denominagéo
ampla de Estudos Culturais, em especial na
vertente formulada a partir de Stuart Hall,
Barbero indicou, no primeiro plano de analise, o
estudo das ideologias profissionais e as rotinas
de operagdo, sem descurar das regras de
funcionamento da empresa, da concorréncia
gue rege o campo da producao e das estratégias
de comercializagéo do produto. Dimensées que
interessam sobremaneira nesse artigo.

Um dos féruns de debate sobre a
metodologia proposta pelo autor ocorreu, na
primeira metade dos anos 90, no GT Midia
e Recepgcéo da COMPOS. Um dos assuntos
debatidos remetia justamente a esse tripé
que orientava o estudo: de que modo poderia
um investigador solitario, vivendo condigbes
precarias de trabalho, conseguir dar conta
de tantas dimensdes, muitas delas fora de
sua éarea de formacdo. Analisar os produtos,
analisar os processos de produgéo e circulagéo
sem descurar das dimens@es nacionais do
fenbmeno como exigéncia para os estudos de
recepGao parecia para muitos uma empreitada
coletiva. Caracteristica que poderia explicar,
em parte, os estudos existentes que ora se

88 Revista FAMECOS - Porto Alegre * n? 19 « dezembro 2002 « quadrimestral



debrugcavam sobre a dindmica da produgao,
ora sobre a analise de produtos ou anélise da
recepgao propriamente dita, seja prometendo
as articulagdes, seja as desenvolvendo de modo
bastante incipiente, privilegiando a dimensao
que o pesquisador tinha maior familiaridade
e maior correspondéncia com suas areas de
formacdo. Muitos anos se passaram e Varias
experiéncias se desenvolveram?® inseminadas
por Barbero e pelos representantes dos Estudos
Culturais. Muitas criticas foram levantadas e
novas perspectivas lancadas.

De qualquer modo, pode-se dizer que
ainda se observa uma vertente nos estudos
de recepcdao que busca estabelecer as
relacdes entre o fendbmeno da recepcdo
dos produtos massivos e 0s processos de
fabricacdo, circulagdo e andlise das obras.
Como decorréncia, ampliou-se 0 nimero de
estudos voltados ao processo de produgéo, sem
contudo, parece, redundar em efetiva area de
interesse daqueles que abordam o fendmeno
da recepgéo. Acredita-se na importancia de um
estudo avaliativo das metodologias utilizadas
nas pesquisas brasileiras para dar conta dos
aspectos que envolvem a referida producéo,
verificando as articulagBes efetivadas com
as outras dimensdes que contemplam as
premissas postas por Barbero e outros, para
guem sabe até mesmo por em cheque a prépria
premissa.

De qualquer modo, digressbes a parte, 0
gue move esse texto é a necessidade de incitar
um debate sobre um dos niveis considerados no
plano da produgéo - o lugar que os profissionais
que elaboram o0s produtos ocupam nesse
processo.

Um dos autores que tem servido de
referéncia para os estudos dedicados ao plano
da producdo, como é comumente chamado,
tem sido Pierre Bourdieu, em especial o0s
conceitos de campo e habitus que desenvolveu.
Nas pesquisas realizadas* sobre telenovelas
por nossa equipe, desde 1992, ocorreu uma
aproximac&o mais estreita com as proposicoes
do referido autor que permitiu a formulagao
de indicadores basicos para se analisar a
dimensdo da fabricagdo e circulacdo do
produto, inter-relacionado-as com 0 processo
de elaboracdo da propria obra e do papel
dos realizadores na producdo dos sentidos
ofertados. Experiéncia analitica que gerou uma
série de formulagbes tedrico-metodologicas.
Parte delas sera aqui exposta com o objetivo de

estimular uma avaliagéo critica do processo e a
geragao de questdes que possam, quem sabe,
aprimorar as estratégias metodolégicas das
investigacdes que se voltam para o fendmeno
da recepc¢ao, partindo da necessidade de aferir
de modo articulado os processos de fabricacéo,
circulagao, consumo e analise das obras.

1 Obras e processos particulares de
formulacao

Quando o fenbmeno da recepgéo dos sentidos
mediaticos é capturado pelo nosso olhar, uma
das primeiras caracteristicas observadas diz
respeito aos produtos que sdo consumidos
e qgue ocupam lugares expressivos na
constituicdo dos imaginarios, valores e préaticas
dos consumidores. No caso da televisdo, por
exemplo, eles s&o varios, com alguns deles
apresentando  caracteristicas  semelhantes,
deixando a primeira impressao de ser tudo, no
fundo,a mesma coisa, mas o olhar atento mostra
que guardam peculiaridades em fungao
da empresa que os produz, da importancia
econdmica, do nivel da audiéncia, da histéria
particular de elaboracdo, das estratégias
discursivas implementadas, da experiéncia
profissional dos realizadores envolvidos e tantas
outras.

Nessa medida, existem aspectos gerais
do processo de formulagdo do produto ou
obras culturais que devem ser relacionados
e pensados a partir das peculiaridades que
apresentam. No caso especifico deste texto, as
reflexdes aqui presentes tém sua origem nos
estudos sobre telenovelas.

Um outro ponto, nem sempre contemplado
pelo olhar analitico, refere-se aos agentes
que participam da elaboragcdo das obras, o0s
responsaveis pelos sentidos ofertados. N&o se
estd aqui, com tal afirmacéo, transformando
realizadores empregados pelas empresas do
entretenimento em agentes portadores de ampla
autonomia num processo fabril de elaboragéo
das obras, mas se estd pontuando que as
posicdes e as praticas que desenvolvem trazem
marcas maiores ou menores nesses produtos,
e gque sdo contratados pelas empresas em
funcéo, inclusive, das habilidades de imprimirem
essas marcas, algumas delas ir&o, até mesmo,
conformar a médio e longo prazo as griffes ou
padrbes gerais das empresas. Acredita-se, ate,
que se deva privilegiar o olhar sobre as rotinas
de trabalho, nas habilidades e nos sistemas
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de percepcdo e apreciagdo desses agentes,
fazendo-os funcionar como pontas de rede,
vetores analiticos, feixes rizométicos para o
exame relacional do processo da fabricagéo do
produto no sistema mais amplo que congrega
0s aspectos econdémicos, politicos, ideoldgicos,
culturais e estéticos de sua feitura, pois s&o
estes agentes um dos elos fundamentais
entre o processo da producgéo, da circulagéo
e da confeccao da propria obra, dos sentidos
apresentados aos consumidores.

Por fim, ndo se estd aqui também
transformando a analise das trajetorias destes
agentes como ponto de partida e chegada
suficientes para analise das obras ou de qualquer
outra instancia dos processos que constituem
o fendbmeno da recepcdo. Apenas se chama a
atencdo para a hipétese de que o exame dos
processos de trabalho traz importantes questoes
e elementos que permitem garantir a dimenséo
relacional da investigagéo do fendbmeno.

As proposicdes de Pierre Bourdieu parecem
pertinentes para auxiliar na analise dessas
relacdes, permitindo a construcdo de uma
metodologia que explore os agentes envolvidos
como uma chave-mestra do estudo. Para
muitos a escolha desse autor é inadequada,
Ja que as investigagbes em que se deteve
priorizavam o campo de obras que expressava
uma maior autonomizagéo, como € o caso da
literatura francesa do século dezenove. Mais
do que isso, sua atengdo aos media e aos
produtos mais vinculados ao mercado sugere
um equivoco, pois ele ndo aprofundou estudos
de produtos massivos, ficando muitas vezes
numa posicao de defesa da maior autonomia
dos campos da producéo cultural contra os
poderes devastadores do mercado e do mundo
dos meios de comunicagao.

Todavia, ndo se deve desconsiderar
as contribuicBes mais expressivas que as
proposicdes do referido autor podem oferecer,
especialmente no que diz respeito as relacdes
entre as praticas dos agentes e as lutas em
prol do reconhecimento e da consagragéo
estabelecidas nos campos das obras culturais,
aos dispositivos de constituigdo das diferencas e
das posi¢des. Esse tema remete as condi¢cdes
de trabalho e as concepcdes de arte e nédo-
arte; as fungbes politicas, sociais, culturais
dos realizadores mais ou menos préximos da
indUstriadacultura. Relaciona-se asescolhas dos
modos de narrar e representar que realizadores
fazem a partir dos espagos de possiveis estético,

ideoldgico, artistico, politico que circulam, ou
seja, aos sentidos circulantes na sociedade
que no caso das telenovelas brasileiras de
um determinado horario podem trazer a
tona desde um debate com posi¢des menos
preconceituosas sobre o homossexualismo até
a uma publicizagao de expressivos e polémicos
movimentos sociais, ensaiando o fortalecimento
de posicBes mais a esquerda no espectro
politico sobre o tema abordado.

Assim sendo, ou melhor, crendo ainda que
Bourdieu tem algo a dizer sobre os embates
metodologicos que interessam a determinadas
vertentes dos estudos de recepcdo, retomo
uma de suas proposicdes, aquela que ajuda a
investigar as relacdes entre os realizadores e a
producéo de sentidos em suas obras.

2  Pontos de vista de realizadores e a ciéncia
das obras

Contréario a ideologia carismética do criador,
seja em que campo da producgado cultural for,
Bourdieu sup8e que 0 ato ou a experiéncia de
producao de obras culturais € a expressao de um
ponto de vista, ou seja, uma tomada de posicéo,
uma escolha onde o referido produtor deve ser
encarado como aquele que “pdde ocupar, ou
em certos casos, produzir as posigdes ja feitas ou
por fazer oferecidas por um estado determinado
do campo™.

A ciéncia das obras que Bourdieu propde
envolve um método de andlise para examinar
o referido ponto de vista do realizador. Define o
exercicio de trés operag8es articuladas entre si:
a primeira examina historicamente a posicdo do
campo analisado no campo do poder, a
segunda analisa a estrutura interna do campo
e a terceira investiga a génese dos habitus dos
ocupantes dessas posi¢cdes, compreendidas
como sistemas de disposi¢cdes construidos
no desenrolar da trajetéria social, ou seja,
das posi¢cdes ocupadas pelos individuos ou
grupos observados em estados sucessivos do
campo. Bourdieu nao precisou uma ordem de
procedimento, j& que trabalhava com um campo
particular ja constituido analiticamente, 0 campo
literario. Todavia, considera-se que uma ordem
sequencial se impde. Deve-se em primeiro lugar
construir o campo da producdo cultural
relacionado as obras que se pretende analisar,
s depois é possivel desvendar um dos vetores
de observacdo que se refere ao segundo
momento do método, ou seja, a posi¢cdo deste
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campo examinado no campo do poder, e por
fim, o terceiro momento, o estudo da trajetéria
social dos principais produtores, que implica
analise das disposi¢des, dos estados do campo,
das posicdes e das tomadas de posicéo
representadas nas obras que produziram, nos
grupos que participaram, nas instituicdes com
as quais se relacionaram®,

A construgdo de um campo suple
identificar e examinar um “universo que obedece
as suas proprias leis de funcionamento e de
transformagéo, isto &, a estrutura das relagbes
objetivas entre as posi¢cdes que individuos ou
grupos nele ocupam, colocados em situacao de
concorréncia pela legitimidade™.

A nog&o de campo presume um modo
de pensar relacional do espaco social dos
produtores - o microcosmo social no qual se
produzem as obras culturais. Neste, a logica
interna dos objetos culturais, sua estrutura
de linguagem, relaciona-se com as relacdes
objetivas entre 0s agentes ou instituicdes que 0s
elaboram. Isto porque se admite que € a partir
das rela¢des de forga especificas e de lutas, que
“tém por objetivo conservéa-las ou transforma-las,
gue se engendram as estratégias dos produtores,
a forma de arte que defendem, as aliancas que
estabelecem, as escolas que fundam®”.

Ao analisar o campo literario francés,
salientou que a oposi¢do entre a dimenséo
desinteressada e pura do fazer artistico e a
dimensdo comercial estruturariam o campo
da producao cultural e artistica como um todo.
O campo artistico, pensado atraveés da idéia
de subcampos correspondentes a cada um
dos géneros que o constituem, criados em
fungdo das particularidades das obras, dos
objetos de disputa, dos publicos e de sistemas
de consagracdo. Os subcampos manteriam
entre si uma outra oposigao, denominada de
secundaria, ortogonal a precedente, referente a
gualidade das obras e a composi¢ao social do
publico. Examinar o subcampo da telenovela,
por exemplo, significa entdo considerar feixes
de oposicao que o estruturam, em especial as
dimensdes artistica e desinteressada em tensao
com a dimensdo comercial, associados com
as caracteristicas das obras e do publico®. Por
fim, seria importante salientar que os limites e a
autonomia relativa dos campos séo um produto
histérico, cujas fronteiras nado podem ser
determinadas a priori apenas através da
investigacao empirica’®.

No caso especifico das pesquisas sobre

telenovelas que servem de lastro para este texto,
fol necesséario compor o campo da telenovela a
partir da recomposicao da histéria da formacao
de suas obras e seus realizadores, com a
pretensdo de cartografar aimportancia e o papel
de cadaumdosagenteseinstituicdes envolvidos.
Buscou-se descortinar de que maneira as
l6gicas de outras praticas, como a econdmica,
a politica e a artistica, foram interferindo na
constituicao da telenovela e em qual momento
uma certa autonomia se constituiu, enquanto
expressdo de légicas particulares que regem a
criagcao desse género ficcional. Essa abordagem
histérica garantiu a identificagdo do que
Bourdieu chamou de estados do campo, ou
Seja, marcos temporais que caracterizam um
conjunto de condicBes particulares de exercicio
de determinadas formas de conceber e produzir
as telenovelas.

A l6gica particular do campo da telenovela
surgiu assim a partir do exame da rede de
relacdes objetivas entre as posicSes dos agentes,
as suas disposi¢cdes (habitus) e as escolhas
estéticas, politicas e culturais que faziam acerca
do que fosse uma telenovela. Na observagéo
dessa rede ressaltaram os principios geradores
das diferencas e pontos de enlace que
fundamentavam a referida l6gica do campo.

Para identificar as posicdes dos agentes,
explicita Bourdieu, & preciso identificar, de
inicio, a histérica forma de distribuicdo dos
capitais no campo, classificando-os em fungéo
da importancia e do peso que teriam, para
depois identificar as posi¢cdes dos agentes que
expressam os tipos e o0 volume dos capitais que
possuem. Os capitais S840 0s recursos possuidos
pelos agentes que os diferenciam dos demais.
Os recursos bésicos seriam 0s econdmicos,
os culturais, o social (adquirido das redes
de relagBes) e o simbdlico (a autoridade e o
reconhecimento). A idéia de campo especifico
de uma obra, como a telenovela, supunha
também que, a partir das particularidades do
espaco de produgéo da referida obra, ocorreria
uma diferenciacao de certos capitais especificos.
Possui-los significaria um importante diferencial
de poder aos seus portadores.

O uso da nogdo de campo exige que
se considere 0s processos de producéo,
reproducéo, distribuicdoeconsumodosprodutos
e préaticas a ele associados. Uma exigéncia de
dificil realizagé&o, principalmente quando se lida
com poucos estudos ja efetuados sobre as
obras escolhidas. De qualquer modo, pensa-
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se que, por mais provisoria e fragil tenha sido a
conformacao do campo, a logica relacional que
a anima sustenta as anélises e os resultados
alcancados, sabendo-se da precariedade que
0s caracteriza quando néo foi possivel formular
Ccom precisdo 0 campo ou subcampo das obras
investigadas.

Aoconstituirocampo,identificam-seagentes
e instituicdes formuladores de principios que
definem tanto os produtores e as obras quanto
0s sistemas de avaliacdo e reconhecimento de
realizadores e suas praticas e produgdes. Deve-
se caracterizar também o publico consumidor e
as instancias de consagragéao e reproducao.

As referidas instancias, segundo Bourdieu,
S80 necessarias para a recepgdo, na medida
em que asseguram a existéncia e a formagéo
dos consumidores e dos agentes capazes de
reproduzir e renovar 0 consumo das obras. Quer
dizer, elas exercem as fun¢des de reproduzir
0s sistemas de apreciacdo e percepgado das
obras. Neste caso, salienta-se o papel cumprido
pelos sistemas de ensino de carater genérico e
especifico (das escolas do ensino fundamental
aos conservatorios de musica, por exemplo). Em
suma, sdo instancias que conformam sistemas
particulares de diferenciagédo de produtores,
consumidores e obras, a0 mesmo tempo que
garantem a conformacao de cada um deles.
N&o se pode esquecer que, quando o fazem,
se tem como pano de fundo as duas logicas
econdmicas em tenséo no campo, trafegando
num espectro limitado ora pela adeséo total
as regras do mercado e a lucratividade que
lhe € peculiar, ora pela insubordinacdo a essas
mesmas regras.

Os museus, por exemplo, séo instancias
classicas que tém como fungédo conservar 0s
bens simbdlicos legados pelos produtores, em
especial os consagrados. No caso da telenovela
vale lembrar o papel cumprido pelo Museu
da Imagem e do Som, tanto no Rio de Janeiro
guantoem S&o Paulo, nagestédo de umacervode
iImagens e documentos sobre telenovelas, assim
como o papel que o Centro de Documentacdo da
TV Globo tem cumprido, favorecendo o acesso
das escolas e universidades ao seu acervo, além
de utiliza-lo na formacgéo de seus realizadores e
como material para suas produgées. Nucleos de
pesquisa nas universidades também cumprem
ssa fungéo, um dos mais destacados tem sido o
Nucleo de telenovelas da ECA/USP.

O sistema de ensino genérico, a outra
importante instancia indicada por Bourdieu,

exerce um importante papel na formulagéo dos
sistemas de apreciacdo de obras e praticas,
sendo uma das bases dos famosos critérios de
cumplicidade necessarios entre os produtores
de obras massivas e seu publico. As diferencas
gue o sistema gera no acesso ao capital cultural
interferem ainda no acesso aos bens simbolicos
e nas diversas apropriacdes e usos dos meios
massivos. Os sistemas de formagéo especificos
séo aventados pelo autor como principais
responsaveis pela conformagéo dos habitus
secundarios fundadores do ethos de realizador.

No caso das telenovelas, tem-se desde
a formagédo que ocorre a partir da prépria
experiéncia de trabalho, principalmente no
inicio da sua histéria, quanto o0s espacos
contemporaneos de formagédo de atores (o
Tablado e o Centro de Artes de Laranjeiras -
CAL, no Rio de Janeiro, por exemplo, do mesmo
modo que as faculdades de teatro e cinema).

Um dos indicadores da hierarquizacéo é a
qualidade social e cultural do publico, associada
aocapitalsimbolicoque asseguraaos produtores
seu reconhecimento e valor de consagragéo.
Nessas situacdes, uma telenovela hoje, que
tem um publico mais acentuado situado nas
camadas C e D, tende a ter um reconhecimento
mais fragil ou quase nenhum diante de um
produto massivo voltado para um publico
consumidor das camadas A e B, como deve ser
0 caso do recente Os Normais, produzido pelo
nucleo de Guel Arraes, TV Globo™.

Um outro se refere a hipdtese de Bourdieu
de que os produtores distinguem-se entre si a
partir também do tipo de sucesso que fazem
(associado ao publico e as instancias specificas
de consagracao). Por exemplo: “Os autores que
chegam a conseguir 0os sucessos mundanos
e a consagracdo burguesa (a academia,
especialmente) distinguem-se tanto por sua
origem social e sua trajetéria quanto por seu
estilo de vida e suas afinidades literarias daqueles
que estdo condenados aos sucessos ditos
populares, tais como o0s autores de romances
rurais, de vaudevilles'”. Esta suposi¢8o incita,
entre muitos procedimentos, a identificacéo dos
aspectos que sdo apontados pelos proprios
realizadores de telenovelas como certificados
de sucessos que podem transcender ou ndo
os indices de audiéncia ou o numero de cartas
recebidas, isto &, extrair os aspectos destacados
pelos proprios realizadores das obras analisadas
e de éareas afins que afirmem, demonstrem
0 reconhecimento de seus valores enquanto
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realizadores®, seja pelos préprios pares, seja
pelo publico telespectador.

Importa ter o cuidado de associar esses
certificados com as instancias que tém o poder
de aferir o reconhecimento, sem esquecer de
relacioné-los com a origem social, trajetoria,
preferéncias e estilos de vida dos realizadores
consagrados.

Uma outra premissa: 0 grau de autonomia
dos campo e subcampo examinados interfere na
conformacgaodesses certificados e nasinstancias
gue o legitimam e constroem*. Quanto maior o
grau de autonomia, maior a tendéncia em se
obter uma vantajosa margem de possibilidades
para que 0s proprios realizadores instalem seus
parametros de avaliagdo e reconhecimento,
gue podem ir da academia a vanguarda mais
revolucionaria.

O grau de autonomia do campo ‘“varia
consideravelmente  segundo as  épocas
e segundo as tradicBes nacionais, sendo
proporcional ao capital simbdlico acumulado
no decorrer do tempo pela agdo das geragdes
sucessivas. Em nome desse capital coletivo 0s
produtores culturais sentem-se no direito e no
dever de ignorar as solicitagdes ou as exigéncias
dos poderes temporais, ou até de as combater
invocando contra elas seus principios e suas
normas proprias®. O campo da telenovela,
um produto massivo que supde um pequeno
poder de refracao diante das forgas econémicas
e politicas, tem mostrado, contudo, no caso
brasileiro, um capital simbdlico historicamente
incorporado aos seus realizadores, a ponto de
muitosconseguiremdefatoimprimirexperiéncias
inovadoras e de significativo reconhecimento no
campo artistico. Fendbmeno que, mais uma vez,
exige do analista a criatividade necessaria para
poder identificar e situar na histéria particular do
campo os elementos que vém compondo 0s
certificados de bom escritor e bom diretor, por
exemplo, tanto quanto as instancias, individuos
e grupos que tém tornado isso possivel.

Estabelecer as conexbes entre as
instancias de reconhecimento e consagragao
com o processo de autonomizacao dos campos
conduz ao segundo momento do método da
ciéncia das obras proposto por Bourdieu, isto €,
posicionar 0 campo investigado no campo do
poder ou analisar as relagdes de dominagéo
presentes no campo estudado, tendo em vista
que elas representam de algum modo o “efeito
indireto de um conjunto complexo de acdes que
se engendram na rede cruzada de limitagdes

que cada um dos dominantes (...) sofre de parte
de todos os outros'®, e por conseguinte, dos
efeitos das posi¢cdes dominantes de agentes
ou instituicdes de um campo sobre os outros. O
campo do poder, diz Bourdieu, ndo se confunde
com o0 campo politico, tendo sido cunhado para
dar conta dos “efeitos estruturais” presentes em
campos particulares, vistos como tal, porque
dizemrespeito a posicdo do campo analisado no
espago social mais amplo, ou seja, um conceito
gue objetiva evitar a compreensao das relagcdes
de dominagao presentes num campo particular
a partir apenas das praticas, representacdes
e posicdes de individuos e grupos do referido
campo. Parasermais claro,um campo especifico
sofre, segundo o autor, de efeitos que advém do
campo do poder, ou do “espaco das relagbes de
forca entre agentes ou instituicdes que tém em
comum possuir o capital necessario para ocupar
posicBes dominantes nos diferentes campos
(econbmico ou cultural, especialmente)t™. O
que essa afirmacao inspira € a busca de um
modo de identificar por onde andam no espaco
social mais amplo “as lutas pelos detentores de
poderes (ou de espécies de capital) diferentes’®”
e de que modo tais lutas interferem na dinamica
particular de funcionamento dos campos, em
especial os de producdo cultural e os campos
das obras analisadas.

Retomando novamente o autor, o “campo
do poder é o espaco de relacdes de forca entre
os diferentes tipos de capital ou entre os agentes
suficientemente providos de um dos diferentes
tipos de capital para poderem dominar o campo
correspondente e cujas lutas se intensificam
sempre que o valor relativo dos diferentes tipos
de capital € posto em questéo (por exemplo,
a ‘taxa de cambio’ entre o capital cultural e o
capital econdmico)®’. Nessa medida, uma das
principais lutas presentes no campo do poder
é pela conservagdo ou transformacdo dessas
taxas de cambio, que ndo séo nada mais que
a quantidade e o tipo de capital especifico
necessario para se ocupar posicdes dominantes
no interior dos campos respectivos. Ater-se
a essas lutas é dedicar-se a observacédo da
produgao, distribuicdo e sistemas de aquisigao
dos dois principais capitais especificos em
disputa no espago social e nos campos,
bases para a constituicdo dos principios de
diferenciacao caracteristicos das sociedades
examinadas: ou seja, especialmente o capital
econdmico e cultural.

O que essa operagdo analitica incita
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na andlise da questdo do ponto de vista dos
realizadores e da anélise de suas obras? Em
primeiro lugar, o exame detalhado de préticas
e representacdes de individuos, grupos e
instituicdes dos campos de producdo cultural
diante do mundo econdmico. Urge observar,
seguindo essa trilha, de que modo se manifesta
a suposta tenséo permanente entre uma légica
econbmica € uma economia carismatica
baseada no desinteresse econdémico associado
a intencdo estética que proporcionaria um
critério de apreciagdo mais auténtico e “puro”
das obras e autores.

Observar, por exemplo, a presenca dessa
tensdo nas relacdes entre os artistas, escritores,
realizadores em geral e os individuos, grupos
e instituicBes responsaveis pela produgéo e
difusdo das obras, como editores, produtores
(&reas do cinema, dateleviséo, doteatro) e tantos
outros que cumprem essas fun¢des no campo
enfocado. Estes Ultimos seriam para Bourdieu
aqueles que retinem “disposi¢cdes econémicas
que, em certos setores do campo, sdo totalmente
estranhas aos produtores, e disposicoes
intelectuais proximas das dos produtores?, dos
quais podem explorar o trabalho apenas na
medida em que sabem aprecia-lo e valoriza-
lo*". Em segundo lugar, a operagao analitica
em xeque exige a identificagéo e o exame dos
efeitos dos outros campos sobre o campo
analisado, em especial daqueles que interferem
mais diretamente na sua dinamica particular,
ou seja, 0 que ele denominou de “‘campos
englobantes”, ou seja, preferencialmente o
campo econdmico e o campo politico, ou
aqueles que influenciam no campo analisado
0s processos de construgao dos seus principios
de hierarquizagdo. Novamente, chega-se ao
problema do grau de autonomia do campo
examinado, em que medida o principio de
hierarquizagéo externa estaria subordinado
ao principio de hierarquizacdo interna, sem
desconsiderar a relagéo deste problema com
a suposta tensdo permanente nos campos da
producao cultural entre uma légica econdmica
e uma economia carismatica.

Segundo o principio de hierarquizagdo
externa, que esta em vigor nas regides
temporalmente dominantes do campo do
poder (e também no campo econdmico),
ou seja, segundo o critério do éxito
temporal medido por indices de sucesso
comercial (tais como a tiragem dos livros,

0 nUmero de representacdes das pegas de
teatro, 0s cargos, etc.), a primazia cabe aos
artistas (etc.) conhecidos e reconhecidos
pelo ‘grande publico. O principio de
hierarquizagéo intermna, isto €, o grau de
consagracdo especifica, favorece o0s
artistas (etc.) conhecidos e reconhecidos
por seus pares e unicamente por eles (pelo
menos na fase inicial de seu trabalho) e
que devem, pelo menos negativamente,
seu prestigio ao fato de que ndo concedem
nada a demanda do ‘grande publico?.

Essas afirmacdes de Bourdieu denunciam
a sua exacerbada énfase na anélise dos
subcampos de producgéo restrita, onde o grau
de autonomia tende a ser muito maior que 0s
de grande produg&o, sugerindo uma tendéncia
do autor de reconhecer a existéncia de ambos
0s principios de hierarquizacdo nos subcampos
regidos pelaldgica do mercado e pelas pressdes
do grande publico, sem explorar, nestes casos,
os dispositivos de analise de tais dimensdes?.

O terceiro momento do método, atinente ao
estudo datrajetdria social dos produtores, implica
a construcdo da biografia dos realizadores
pautada na reconstituicdo

da série de posicdes sucessivas ocupadas
por um mesmo agente ou por um
mesmo grupo de agentes em espagos
sucessivos (..). E com relagéo aos estados
correspondentes da estrutura do campo
gue se determinam em cada momento o
sentido e o valor social dos acontecimentos
biogréficos, entendidos como colocagbes
e deslocamentos nesse espacgo ou, mais
precisamente, nos estados sucessivos da
estrutura da distribuicdo das diferentes
espécies de capital que estdo em jogo
no campo, capital econdémico e capital
simbdlico como capital especifico de
consagracao®.

A construcéo da légica particular do campo
das obras pressupde o exame da rede de
relagdes objetivas entre as posigSes dos agentes,
as suas disposi¢des (habitus) e as escolhas
estéticas, politicas e culturais que fazem sobre as
obras. A observacao dessa rede permite levantar
principios geradores das diferencas e pontos de
enlace que fundamentam a referida l6gica do
campo.

As posi¢cdes que 0s agentes ocupam no
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campo relacionam-se a historia dos agentes,
ao “senso préatico que 0s caracteriza’, ao modo
de agirem. Esse senso pratico ou habitus seria,
para Bourdieu, uma disposicdo inconsciente,
fruto das instituicbes e grupos socializadores
da histéria do agente, que teriam viabilizado a
interiorizac&o histérica de uma série de sistemas
de apreciacéo e classificagéo orientadores das
suas acdes. Os habitus seriam a expressdo
dessas relacdes entre a histéria das posicdes
ocupadas pelos agentes e dos capitais que
acumulam, ambos formadores do senso pratico
gue orienta suas praticas. Uma das estratégias
usadas para flagrar as relagbes entre as
posi¢des, os habitus e as escolhas dos agentes
é a construcao das trajetdrias dos realizadores,
em especial 0os consagrados no campo. Elas
descrevem, por exemplo, a série de posicBes
ocupadas pelo mesmo escritor de telenovelas,
em estados sucessivos do campo, a partir do
estar escrevendo tal ou qual telenovela de
determinado horario, de tal ou qual emissora, de
ter participado (ou estar participando) em tal ou
qual grupo, etc?.

A nocao de trajetdria busca romper com a
idéia de que as obras sdo o produto das virtudes
miraculosas do génio criador. Isso leva a analise
das escolhas estéticas, narrativas, e tantas
outras, a partir dos limites das posi¢es que 0s
realizadores ocupam na estrutura de um
estado muito especifico de um microcosmo
artistico historicamente situado e datado. Isso
significa que os acontecimentos biograficos dos
realizadores - alocacdes e deslocamentos no
espaco social - séo analisados em funcdo dos
diferentes estados sucessivos da estrutura da
distribuicao dos diferentes tipos de capital que
estdo em jogo no campo, ou seja, do conjunto de
relacdes objetivas que vinculariam os agentes
investigados ao conjunto dos outros agentes
e ao espacgo de possiveis demarcadores das
escolhas das representag@es por eles efetuadas.
Para melhor compreender as escolhas que os
agentes fazem, recorre-se a nogado do espago
de possiveis ou do campo de possibilidades
estratégicas que tende a orienta-los: “Definindo
0 universo de problemas, de referéncias,
de marcas intelectuais  (freqUentemente
constituidas pelos nomes de personagens-
guia), de conceitos em “ismo”, em resumo, todo
um sistema de coordenadas que € preciso ter
em mente - 0 que ndo quer dizer na consciéncia
- para entrar no jogo®”. Quanto mais habil for o
agente diante desse sistema, mais profissional e

nado amador ele sera considerado. “Esse espaco
de possiveis é o que faz com que os produtores
sejam ao mesmo tempo situados, datados,
e relativamente autbnomos em relacdo as
determinacdes diretas do ambiente econémico
e social™.

A analise das escolhas efetuadas por
Barbosa e Carvalho diante dos modos possiveis
de representar o popularem Renascer (TV Globo,
20h30, 1993), por exemplo, mostrou que elas
estavam relacionadas as polémicas especificas,
ao universo de pontos em discussdo de um
determinado estado do campo datelenovelaque
definia se 0 bom diretor ou escritor de telenovelas
devia representar o popular de forma realista e
comprometida com posturas criticas diante das
desigualdades sociais?®. Essas consideraces
indicaram que as representacdes do popular
escolhidas pelos agentes foram formuladas
também a partir do que o popular significava no
préprio campo. Nessa medida, se um dos pontos
polémicos derivava do caréter nacional ou ndo
das telenovelas, esse era um aspecto do espago
de possiveis que mostrava a historica relagéo
entre a presenca do popular nas telenovelas
e as estratégias usadas para representar o ser
brasileiro®.

A nogdo do espaco de possiveis ajuda
sobremaneira a relacionar estilos, formatos
das obras com o processo de criagdo das
mesmas, sendo uma das portas de entrada para
relacionar as dimensdes externas ao texto as
dimensdes internas e préprias do texto (aspecto
qgue ndo sera aqui contemplado). Porém, para
evitar que se concentre a aten¢do no aspecto
artistico, individual, préprio dos realizadores,
essas escolhas realizadas a partir do espago
de possiveis precisam ser relacionadas tanto
as posicdes dos realizadores no campo quanto
ao senso pratico (habitus) que as orientam,
poIs esse € o0 cuidado basico que possibilitaria
a observacao das relacdes entre as estruturas
sociais, as agdes dos agentes singulares e 0s
sentidos formulados.

Parafraseando o autor, somente depois
de configurar o campo, as disputas que o
constituem e os sistemas de consagragao que
o0 alimentam poder-se-a analisar os realizadores
e suas obras enquanto expresséo das referidas
relagdes historicas e particulares que constituem
0s universos de praticas que dialeticamente
alimentam suas acdes, seus sistemas de
apreciagdo, disposigdes e representagdes. As
estratégias metodoldgicas que ostrés momentos

Revista FAMECOS + Porto Alegre * n? 19 « dezembro 2002 * quadrimestral 95



propostos pela ciéncia das obras instituem séo a
base para a explicitacdo de uma rede basica
de procedimentos formulada para permitir
identificar, observar, ordenar e analisar a
dimensdo sécio-histérica das préaticas dos
realizadores das obras e também das préprias
obras, tornando possivel, inclusive, identificar
aqueles considerados autores das obras
(quando isso é possivel) a partir dos sistemas de
consagracdo do campo analisado que
qualificam e diferenciam realizadores, obras,
grupos, instituicoes.

Tem-se clareza que tais elementos s&o
importantes para investigar o fendbmeno da
recepcao, apesar de por si s6 ndo serem
suficientes. Em suma, que a reflexdo aqui
exposta possa incitar a avaliagdo critica das
estratégias analiticas e aformulagao de questdes
a respeito de uma das muitas dimensdes do
fendbmeno da recepcao, aquela que diz respeito
aos realizadores das obras culturais mediaticas,
ao espaco social particular de producgéo, quer
dizer, ao campo especifico de rela¢des de forga,
poder e de disputas que demarcariam uma rede
de rela¢des possiveis com os modos de narrar,
representar e produzir sentidos.

Notas

1 Professora adjunta da Faculdade de Comunicagdo da
UFBA, doutoraem Ciéncias Sociais PUC/SP e pesquisadora
do CNPq. Este trabalho foi apresentado no GT midia e
recepcdo, no Xl Encontro anual da Compos (UFRI/RY,
2002).

2 Uma nogdo deveras complexa, que ndo pode ser
levianamente sintetizada desse modo. Porém, pode-
se afirmar, que, grosso modo, as mediagdes sinalizam
0s lugares, as interfaces que constituem um fendmeno
complexo como o da recepgao, exigindo assim, por parte
do investigador, a atencdo voltada para a analise das
relacBes dos elementos constitutivos desse fendmeno que
teriam como pano de fundo as articulagBes das logicas
econdmica e industrial com as demandas e 0s modos de
ver dos diferentes grupos sociais examinados (Cf. Barbero,
Jesus Martin,La telenovela em Colombia, Dialogos de la
comunicacion, n17,jun-1987,p49).

3 Ndo se pode deixar de assinalar a importancia das
pesquisas realizadas pelo Nucleo de telenovelas - ECA/
USP, em particular aqueles sob a coordenagdo das
pesquisadoras Vassalo, Fadul e Baccega.

4 Apesquisa atual, tecendo continuidade com as realizadas
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desde 1992, intitula-se “‘campo da Telenovela e produgéo
de sentidos: 0 lugar do diretor e escritor’ e esta sendo
apoiada pelo CNPq e pelo Prodoc/ Utha.

BOURDIEU, Pierre. Asregras da arte. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1996. p. 244,

Bourdieu ndo desconsidera a andlise especifica das obras
e adindmica propria que 0 exame das obras impde, apenas
ndo tratei desse aspecto neste trabalho.

BOURDIEU, Pierre, op.cit, p. 243.

BOURDIEU, Pierre. RazOes Préticas. Campinas: Papirus,
1996, p. 60.

Cf. Bourdieu, opccit, p. 65.

Cf.idem, p. 43.

BOURDIEU, Pierre. Asregras da.... p. 248.
BOURDIEU, Pierre. Op.cit.p. 249.

Sente-se a necessidade de esclarecer que o termo
realizadores diz respeito a todo e qualquer agente envolvido
na elaboragdo da obra: do cameraman ao ancora do
telejornal, do produtor executivo de um programa de
auditdrio a apresentadora do Programa, € assim vai. Lidar
com um conjunto numeroso de profissionais implica
em conhecer a hierarquia interna desses grupos, 0S
pormenores do trabalho coletivo desenvolvido, entre outros
aspectos, para melhor definir os critérios de sele¢éo dos
realizadores que serdo objeto de andlise, assim como para
melhor definir aqueles que possuem o maior quinhdo de
poder na definicdo do contetido e dos meios expressivos
empregados na formulagdo da obra e dos sentidos
ofertados ao publico.

BOURDIEU, Pierre. op.cit,p. 250.

lbid.

BOURDIEU, Pierre. Razoes Préticas.... p. 52
BOURDIEU, Pierre. As regras da... p. 244.
lbid.

BOURDIEU, Pierre. Razoes Préticas.... p. 52

No caso da telenovela os casos de Bonifacio de Oliveira
Sobrinho e de Daniel Filho, merecem especial atengao.
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BOURDIEU, Pierre. As regras da..p. 245.
BOURDIEU, Pierre. Op.cit. p. 247.

Uma reflexdo ampliada sobre as criticas proferidas
a Bourdieu, ver CANCLINI, Nestor. Culturas Hibridas.
México:Grijaldo, 1989 e SHUSTERMAN, Richard. Vivendo
a arte. S&o Paulo: editoria 34, 1998,

BOURDIEU, Pierre, op.cit. p. 292.

Cf. BOURDIEU, Pierre. As razles praticas... p.71.
BOURDIEU, Pierre. Op.ct. p. 53.

lbid.

Assim como tais posturas remetem ainda ao estilo
melodramatico presente nosromancesfolhetinsfranceses
do século XIX ou no cinema americano. Cf. ROMANO,
Maria Carmem. Campo da telenovela e representagéo do
popular. Tese de doutorado. PUC/SP, 1999.

Indicagdes analiticas que supdem investigar as relagdes
entre 0s pontos definidores de estilos e formas de
expressédo do popular e da realidade brasileira nas
telenovelas com as polémicas internas ao campo que
estabelecem associagBes com as polémicas sobre a
mesma questdo que estiverem sendo desenvolvidas
em outros campos, como 0 cinematografico, teatral e
literario. Essas controvérsias traduzem, assim, um dos
Importantes elementos dos espagos de possiveis que
permitem examinar as escolhas e modos de representar
dos realizadores de telenovelas.

Revista FAMECOS + Porto Alegre * n? 19 « dezembro 2002 « quadrimestral

97



