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A fermentacéao
cultural da década
brasileira de 60

RESUMO

A principal caracteristica da década de 60 é a contradigdo.
Ela se expressa através de variadas e multiplas posicdes em
todos os campos da atividade politica, econdmica e cultural.
Este ensaio aborda o conjunto dessas especificidades que
constituiram um dos mais ricos e paradoxais periodos da
histdria brasileira contemporanea.

ABSTRACT

In Brazil, many activities within the field of politics,
economics and culture typify the 1960’s as a decade of
contradiction. So the aim of this article is to approach this
period of the Brazilian contemporary history in order to show
the cultural ferment.
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Nos fomos uma geracéo que quisemos ter

acesso a cultura.

Vera Silvia Magalhdes in “Estrangeira em seu proprio
pais”, Revista de Cultura Vozes, No.1, Ano 92, Vol. 92,

p.111.

A PRINCIPAL CARACTERISTICA da década de 60
é a contradicdo. Ela se expressa através de
variadas e multiplas posi¢des em todos o0s
campos da atividade politica, econémica e
cultural. Dai a perspectiva de oposicao en-
tre diferentes principios e ideologias, que
acaba se expressando numa tensdo constan-
te. De um lado, o corte com a tradi¢édo. De
outro, a retomada dessa mesma tradicao.
Ideologicamente, nada melhor para expres-
sar este principio do que a conhecida ima-
gem do General Golbery do Couto e Silva
gue, embora aplicada a um outro contexto,
expressa com absoluta fidelidade o que vi-
vemos naquela década: os movimentos de
sistole e diastole’. Havia, efetivamente, uma
vontade de abertura para o mundo e, ao
mesmo tempo, um voltar-se para dentro de
Si mesmao.

Em 21 de abril de 1960 inaugurara-se
Brasilia, a nova capital brasileira. O slogan
de Juscelino Kubitschek era significativo:
50 anos em 5. O desenvolvimentismo afir-
mava-se no Brasil a partir daquele desafio
concretizado. Logo em 1964, contudo, a na-
cao sofreria um golpe de estado. O inter-
regno destes quatro anos ilustra, a sacieda-
de, as contradi¢cdes e as tensdes vividas
pela nagéo.

Na verdade, este tensionamento néo
era novo. Pelo menos desde as décadas de
10 e 20 ele se colocava em especial para o0s
intelectuais e os politicos brasileiros, como
bem relembra Celso Furtado:? em 1922 tivé-
ramos a Semana de Arte Moderna em S&o
Paulo, mas em 1928 Paulo Prado editaria o
pessimista Retrato do Brasil. De um lado,
Mario de Andrade fizera a descoberta do
Brasil a partir da cultura popular e da
Amazonia, mas pouco antes Oliveira Vian-
na decretara a ideologia conservadora e mi-
litarista expressa especialmente em Popula-
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¢Oes meridionais do Brasil (1920). Em 1924 des-
cobriramos o antropofagismo oswaldiano,
mas em 1937 sofreriamos o intervencionis-
mo do Estado Novo.

Carlos Guilherme Motta, em Ideologia
da cultura brasileira,® divide em trés épocas
distintas a historia brasileira recente (consi-
derando o periodo por ele estudado): a) de
1957 a 1964, ampliacédo e revisao reformis-
tas; b) de 1964 a 1969, revisdes radicais; c)
de 1969 a 1974, impasses da dependéncia.
Complementarmente, Anamaria Fadul,
com pequenas diferengas, admite quatro
diferentes momentos em nossa historia re-
cente*: a) 1964 a 1968, do golpe militar ao
Al-5; b) 1968 a 1974, do Al-5 até a posse do
General Geisel; ¢) 1974 a 1979, da posse de
Geisel a posse do General Figueiredo; d)
periodo de Figueiredo a anunciada posse
de Tancredo Neves.

Numa ou noutra diviséo, verificamos
gue 0 mesmo movimento de composicao e
decomposicdo pode ser claramente obser-
vado. Como se disse, este movimento era
verificavel desde muito antes, embora ele
va se clarificando a medida em que avanca-
mos no tempo (tomando como referencial o
golpe de 1964).

Na década de 50, o pais buscara confi-
gurar alguns horizontes de desenvolvimen-
to cientifico bastante significativos: em 1951
criara-se 0 CNPg — Conselho Nacional de
Pesquisa Cientifica, simultdneo ao surgi-
mento da CAPES- Coordenacéo de Aperfei-
coamento de Pessoal de Nivel Superior. A
reforma universitaria, desdobrada a partir
de 1965, através do execrado acordo MEC-
USAID pode ser vista, a0 mesmo tempo,
como uma continuidade e uma ruptura em
relagdo aquela primeira tendéncia, eis que,
de um lado, tende a abandonar o enfoque
humanista de nossa educacgéo, buscando a
formacdo profissionalizante e tecnicista,
mas, a0 mesmo tempo, propiciard o surgi-
mento de nossos primeiros cursos de pos-
graduacéo.

Da mesma maneira, assistimos, no
ambito da administracdo Juscelino Kubits-
chek, o surgimento, em 1956, e a solidifica-

¢do do ISEB - Instituto Superior de Estudos
Brasileiros, idealizado e concretizado por
um conjunto de militares® claramente liga-
dos aos tenentes dos anos 20. A ideologia
nacionalista destes intelectuais ndo impe-
diu que o governo JK se constituisse no
primeiro grande momento de internaciona-
lizacdo de nossa economia, inclusive medi-
ante a substituicdo de importagdes pela in-
dustrializacdo acelerada do pais, a partir
da instalacdo das montadoras de automo-
veis.

O periodo JK se caracteriza por uma
internacionalizacdo da economia brasileira
justamente no momento em que se procura
“fabricar” um ideario nacionalista para se
diagnosticar e agir sobre os problemas nacionais.

Assim, a contradi¢do se apresenta
num tensionamento em que o ISEB preten-
de influenciar o governo, enquanto este
busca uma legitimacgdo através do ISEB. A
crise surgida ja ao final daquela adminis-
tracdo é bastante conhecida, estendendo-se
ao longo do periodo seguinte, até a disso-
lucéo da instituicdo apos o golpe de 1964.7

Se a industrializacdo recebe forte im-
pulso do governo, o segmento agrario, ao
mesmo tempo, organiza-se para a sua luta,
criando-se, a partir de 1955, a primeira Liga
Camponesa, sediada no Engenho Galiléia,®
culminando com a | Conferéncia de Lavra-
dores e Trabalhadores Agricolas Brasilei-
ros, em Belo Horizonte, em novembro de
1962. A reforma agréria seria incluida nas
reformas de base, mas o primeiro docu-
mento importante sobre o tema seria pro-
duzido apenas no periodo do General Cas-
tello Branco, ap0s o golpe de 1964.

Por outro lado, a cultura alienada, a que
mais tarde referir-se-4 o CPC- Centro Popu-
lar de Cultura da UNE, entra em discussao.
A “ideologia nacionalista queria ser o idio-
ma politico dominante”.® Ao longo dos
anos 50, construira-se uma espécie de oni-
poténcia da intelectualidade, que sentia
uma vocacao para conduzir os destinos da
nacdo, ainda segundo o brazilianist francés
(p. 114), sentimento que seria seguido de
outro, absolutamente oposto, o da precarie-
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dade de sua propria subsisténcia, apos o
golpe de 1964 e, em especial, apés o Al-5
de dezembro de 1968. Uma sintese precaria
adviria com a organizacdo dos cursos de
pos-graduacdo nas universidades, as quais
se confinariam os intelectuais, enquanto
professores, ndo sem sofrerem controles
ideoldgicos e processos de cassagdo, como
os verificados logo apdés o Al-5. De qual-
quer forma, eles se tornariam profissionais e
especialistas, limitando-se, parcialmente, a
um papel bem menos vanguardista do que
haviam pretendido antes.

Na verdade, ao ISEB opor-se-ia 0
IBAD - Instituto Brasileiro de A¢do Demo-
cratica, fundado em 1959, com cobertura di-
reta da CIA, e que se desdobraria ainda no
IPES- Instituto de Pesquisas e Estudos Soci-
ais, de 1961, também apoiado pelos norte-
americanos, quando a ascensdo inevitavel
de Jodo Goulart vinha radicalizar o tensio-
namento entre o pensamento nacionalista e
o0 internacionalista.’?

E importante lembrar-se que os acon-
tecimentos brasileiros integravam-se a um
contexto internacional, e especialmente lati-
no-americano igualmente contraditério: em
1959 ocorrera a revolucdo cubana liderada
por Fidel Castro, o que fizera com que 0s
Estados Unidos voltassem seus olhares
mais diretamente para o continente, resul-
tando na criagdo, em 1961, da Alianga para
0 Progresso.

Os debates que se sucediam no conti-
nente equilibravam-se entre a teoria da de-
pendéncia e o desenvolvimentismo. Assim,
ao nacionalismo exacerbado, complementa-
do pelo pan-americanismo que se tornara evi-
dente no Brasil durante o periodo de Janio
Quadros, por exemplo, opde-se um interna-
cionalismo crescente. Contra o localismo de-
fende-se o cosmopolitismo,'* ao ufanismo
opde-se o criticismo, entendendo-se a neces-
sidade de um ponto de ruptura que se orien-
te, simultaneamente, pelo nacional e o po-
pular, apontando, ao mesmo tempo, para
uma ampliagdo da experiéncia democratica
( 0 que se fara nos turbulentos anos da ad-
ministracdo de Jodo Goulart, sobretudo

apos o plebiscito de janeiro de 1963), mas
resultando na concretizacdo ditatorial do
golpe de margo de 1964.

Quatro conceitos centralizam os deba-
tes: povo - nagdo - Estado e revolugdo,* di-
vidindo-se, o ultimo, entre a utopia socia-
lista e a reforma democratico-burguesa. As
contradicdes ficam especialmente eviden-
tes quando se examina, ja ha distancia, o
conhecido Manifesto do CPC, assinado,
dentre outros, por Carlos Estevam Martins.
Pretende-se falar em nome do povo e em
defesa do povo, mas o texto se dirige o
tempo todo aos intelectuais e aos artistas,
especialmente agqueles a quem se considera
alienados,”® numa espécie de chamamento a
conscientizacdo e ao engajamento.

A modernizacdo convivia com o arcais-
mo,* da mesma maneira que o ideologismo
com o esteticismo na producéo artistica da-
quele periodo. De um lado, aspirava-se a
assimilacdo cultural, de outro, a explicitacéo
dos conflitos e das contradic¢des.*®

Era consensual, contudo, entre as dife-
rentes correntes ideoldgicas, que uma solu-
¢do deveria ocorrer. A esquerda nacionalis-
ta tratou de pressionar cada vez mais 0 go-
verno Jodo Goulart em diregdo as reformas
de base. Os conservadores, por outro lado,
organizaram-se, fartamente financiados
através da CIA, nas manobras que resultari-
am no golpe de 1964. O desenlace, uma vez
mais, apresenta-se contraditério: pode ser
visto enquanto a ruptura com a tendéncia
nacionalista e populista, na medida em que
a ditadura modificaria profundamente o
espaco de interferéncia tanto da intelectua-
lidade quanto dos segmentos sindicais e
religiosos brasileiros. No entanto, se visua-
lizado em relacdo a década de 50, nada
mais faz do que retomar, expandir e apro-
fundar a industrializacgéo e a internacionali-
zacdo, atraves de acordos bilaterais e de
um conjunto de medidas politico-adminis-
trativas que, até 1968, tera modificado sig-
nificativamente o pais, possibilitando o
surgimento do que verdadeiramente se po-
deré desde entdo denominar como industria
cultural enquanto um livre mercado'® anima-
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do, protegido e articulado através do Esta-
do, na medida em que a forma produtiva é
acionada pela motivagdo econémica do re-
torno do capital, o lucro (p. 140), cujas con-
segliéncias sdo, no minimo, trés:

a) superabundéancia de oferta de pro-
dutos;

b) iluséo da transformacéo do real;

c) reconhecimento autoritario da vali-
dade de sua proépria producéo, pela aceita-
céo tautoldgica do mercado (p.142).

Evidentemente, cada campo artistico
desenvolvera seus proprios mecanismos,
contando inclusive com a explosdo da ati-
vidade publicitaria que “assumiu uma fun-
¢cdo econébmica fundamental na implemen-
tacdo do modelo de desenvolvimento ado-
tado”.” O mercado de consumo brasileiro
é caracterizado por sua enorme dimensao,
mesmo que se considere o relativamente
pequeno percentual da populacdo capaz
de absorver os novos produtos de consu-
mo que se langardo. Trata-se de um conjun-
to diferenciado e cada vez mais amplo, que
justifica o projeto de integracéo nacional que,
a partir de entéo, sera concretizado, através
da EMBRATEL - Empresa Brasileira de Te-
lecomunicacgfes, constituida enquanto em-
presa publica a partir de 16 de setembro de
1965. A nova empresa desenvolve uma fan-
téstica rede de torres de retransmissao, li-
gadas a um satélite de comunicacgdes, en-
guanto, em conjunto com as empresas pri-
vadas, e mediante a politica de concessdes
e revisdo das mesmas, criam-se as redes na-
cionais de televisdo e os grandes conglo-
merados de comunicagbes, colocando em
maos de um grupo selecionado de empre-
sarios emissoras de radio e televisdo, bem
como grandes empreendimentos de jorna-
lismo gréafico, de que emergirdo grupos
como a Abril Cultural ou a TV Globo. A
iniciativa se completa com a criagéo, a 15
de janeiro de 1968, da AERP — Assessoria
Especial de Relagdes Publicas da Presidén-
cia da Republica, que logo se tornaria o
maior anunciante do pais.®

Neste episddio, uma vez mais, a con-
tradicdo é evidente. De um lado, deve-se

levar em conta que fora o governo Jodo
Goulart que, através da lei n.° 4.117, de 27
de agosto de 1962, editara o Cédigo Brasi-
leiro de Telecomunicagdes e criara 0 CON-
TEL - Conselho Nacional de Telecomunica-
¢cOes, buscando a institucionalizagcdo do
novo Codigo Brasileiro de Comunicacdes a
partir de 1962, a que se seguiria a regula-
menta¢do do mesmo Codigo em 20 de mar-
¢co de 1963, atualizando-se a regulamenta-
cdo dos servigos de radiodifusdo em 31 de
outubro daquele ano. No entanto, a coloca-
cdo em pratica dessas determinacdes, evi-
dentemente adaptadas a ideologia do
novo poder, dar-se-ia apenas apés 31 de
marco de 1964. Por outro lado, os grupos
empresariais brasileiros interessados em
ampliar sua presenca no novo campo das
comunicacdes tomara iniciativas desde
muito antes: ja em 18 setembro de 1950, As-
sis Chateaubriand e os Diérios e Emissoras
Associados haviam investido no novo meio
de comunicagdo que era a televisdo, com a
inauguracdo da TV Difusora, mais tarde
TV Tupi, canal 3, em Sdo Paulo e, logo em
seguida, no Rio de Janeiro. Em 1953, surgi-
ria a TV Record do Rio de Janeiro. Outros
paises da América Latina inaugurariam
seus sistemas comerciais de televisdo na
mesma década: a Venezuela a partir de
1955 e o Uruguai em 1956, sendo o sistema
argentino deste mesmo ano.

Em 1962, a TV Globo firma o acordo,
depois cancelado, com o grupo norte-ame-
ricano Time-Life, o que lhe daria ndo ape-
nas um significativo aporte financeiro
guanto permitir-lhe-ia um salto qualitativo
na tecnologia empregada para as transmis-
sdes, 0 que a transformaria, imediatamente,
no principal adversario do grupo das emis-
soras Associadas. Naquele mesmo ano de
1962, criava-se a ABERT - Associacao Bra-
sileira de Emissoras de Radio e Televiséo,
como resposta dos empresarios®® que deti-
nham as concessfes governamentais, a
crescente presenca e pressdo governamen-
tal naquele campo de atividade, sempre
mais e mais regulamentada pelo Estado.

Os Estados Unidos, por outro lado, a
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partir de agosto de 1962, aprovam a Lei do
Satélite de Comunicagdes, que permite que
se considere como de interesse governa-
mental iniciativas de empresas particulares
neste novo campo tecnoldgico, ampliando
sua presenca e predominio internacional
em fevereiro de 1963, com a criacdo do
COMSAT - Communications Satelitte Cor-
poration e, em 20 de agosto de 1964, do
INTELSAT - International Communications
Satelitte Consortium, englobando paises
europeus e latino-americanos enquanto po-
tenciais clientes para seus satélites de co-
municag¢fes.?’ O Brasil associar-se-ia ao
consorcio em 4 de fevereiro de 1965 e a 25
de fevereiro de 1967 cria o Ministério das
Comunicac0es, por decreto-lei.

Temos, assim, iniciativas norte-ameri-
canas no desenvolvimento de tecnologias
de ponta, a0 mesmo tempo em que outras,
inéditas no Brasil, sdo aqui implantadas,
ainda no decorrer da administracdo Jodo
Goulart. Quando se dé& a ruptura institucio-
nal, os novos governantes encontram dis-
ponibilizadas as tecnologias de que neces-
sitam para concretizar o controle ideologi-
co sob a capa do discurso da integragdo na-
cional: o sistema de torres de retransmis-
sdo, a discagem direta a distancia e os saté-
lites de comunicagdo permitem que aque-
les concessionarios de radio e televisédo,
considerados confidveis pelo sistema, pos-
sam ampliar sua presenca, viabilizados, si-
multaneamente, pelo desenvolvimento da
infra-estrutura tecnoldgica, a cargo do go-
verno, e pela expansdo do mercado de
consumo, ampliado pela incrementacédo da
atividade publicitaria, ja organizado em re-
des regionais, e logo depois nacionais.

Se as primeiras telenovelas haviam
surgido, através da TV Excelsior e Tupi,
logo seguidas pelos shows musicais da Ex-
celsior, em 1965 seria a vez do jornalismo,
com o Telejornal da TV Globo. No ano de
1967 atingir-se-ia 0 auge da programacao
musical, com programas como Jovem
Guarda, O Fino da Bossa e os festivais de
musica popular brasileira, em especial
atraves da TV Record. A contradicéo, con-

tudo, perdura: de um lado, compositores e
intérpretes como Chico Buarque de Holan-
da e Gilberto Gil encontram intérpretes
como Elis Regina e Jair Rodrigues, com li-
nhas que se equilibram entre o poético e o
militante. De outro, Caetano Veloso rompe
as barreiras mais tradicionais de nossa mu-
sica popular, estabelecidas desde 1956,
com a bossa nova de Jodo Gilberto, abrindo
caminho para o Tropicalismo, a partir de
1968, ap0Os o sucesso da cancdo Alegria, ale-
gria.

Neste mesmo ano de 1968, a disputa
pelos mercados televisivos cresceria, com a
presenca do telejornalismo da Bandeiran-
tes, através do Titulares da Noticia, respon-
dendo a TV Globo com o incremento quali-
tativo de suas telenovelas, por exemplo,
atraves das emissdes de Os Irméos Cora-
gem. O surgimento do video tape, em 1969,
possibilitaria o Jornal Nacional da TV Glo-
bo, a 1° de setembro, ampliando-se sua
qualificagdo com a chegada da cor, em
1972,% o0 que completaria a revolucdo, solidi-
ficada desde 1967, com a implantagdo do
primeiro satélite brasileiro de telecomuni-
cacdes,? no chamado padrdo Globo de quali-
dade. A morte de Assis Chateaubriand, o in-
contestavel lider das Associadas, em 1967
é, neste sentido, emblematica. A partir de
entdo, cresce a estrela do conglomerado de
Roberto Marinho, culminando o processo
de transposi¢cdo do controle das telecomu-
nicacbes de um grupo ao outro, com a nao-
renovacdo da concessao da TV Tupi e, logo
em seguida, a idéntica medida com outras
empresas do grupo Associado, que sera re-
distribuido, resultando em novas redes
como o SBT de Silvio Santos:?® atingia-se,
verdadeiramente, a integragdo nacional.?

Se a televisdo apresenta, em sua implanta-
¢do, as mesmas contradi¢Ges que os demais
sistemas culturais brasileiros, sera ela, tal-
vez, 0 Unico sistema, no entanto, que se
mantera em relativa unidade ao longo dos
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anos 60. E que todos os demais segmentos
da producdo cultural do pais, do teatro a
musica popular, passando pela literatura e
as artes plasticas, sem esquecermos 0 cine-
ma, estardo marcados pelo mesmo tensio-
namento que indicamos na abertura deste
texto. Na verdade, enquanto parte da supe-
restrutura produtiva, estes segmentos refle-
tem e concretizam aquelas contradigdes
gque a sociedade brasileira evidenciava.

Literatura — Apesar do alto grau de
analfabetismo, a literatura sempre teve um
privilegiado status no pais.®®> N0ssos escri-
tores experimentaram forte influéncia sobre
0 pensamento nacional, provavelmente
porque desenvolviam, paralelamente a
producdo mais estritamente literaria, uma
atividade jornalistica, de que o sucesso de
publico da cronica melhor traduz esta situa-
cdo. Alids, é exatamente no decorrer dos
anos 60 que este produto, simultaneamente
literario e jornalistico, recebe a consagracdo
dos leitores, com nomes como Otto Lara
Rezende, Carlos Drummond de Andrade,
Paulo Mendes Campos, Rubem Braga e ou-
tros tantos. Desde os revolucionarios de
1922, a poesia brasileira oscilava entre a
militdncia e o esteticismo, dividindo-se,
por isso mesmo, pedagogicamente, as dife-
rentes geracfes segundo estes mesmos crite-
rios: o experimentalismo de 22 se opde, de
certo modo, a crescente consciéncia social
de 30, abrindo caminho para uma espécie
de sintese que se esboca com a geracdo de
45, de que Jodo Cabral de Melo Neto seria
0 exemplo mais significativo. Mas o tensio-
namento entre as diferentes tendéncias ndo
se havia esgotado: em 1956 surge o Mani-
festo Concreto, liderado pelos irmdos Cam-
pos, complementado no ano seguinte pelo
grupo Tendéncia, de Belo Horizonte, de
Affonso Avila. 1961 marca o manifesto do
Poema Praxis, de Méario Chamie, mas em
1962 editam-se os trés cadernos da colegdo
Violdo de Rua, que se opunha a todas aque-
las tendéncias, reunindo, dentre outros, a
poetas como Ferreira Gullar e Moacyr Fé-
lix.?

Quanto a prosa, o chamado romance de
30, essencialmente rural, com o ciclo de au-
tores nordestinos, ganharia conotag¢des ur-
banas com o grupo sulino, em especial Eri-
co Verissimo e Dyonélio Machado. Na dé-
cada de 60, passaria a sofrer o tensiona-
mento de um experimentalismo crescente
ao lado de um conjunto de obras claramen-
te engajadas na denuncia do projeto ditato-
rial entdo em desenvolvimento, valendo ci-
tar, como exemplos, do primeiro grupo, a
Wally Saloméo (Me segura que eu vou dar um
troco) e José Agrippino de Paula (Pan Amé-
rica) e, do outro, o Quarup de Antonio
Callado.?” Gradualmente, as duas tendénci-
as encontrar-se-do pela necessidade de dri-
blar a censura e a proibicao de livros, utili-
zando-se da técnica do romance reportagem
exemplificados em lvan Angelo e Ignéacio
de Loyola Brandéo, dentre outros. O pro-
duto final desta época, por seu lado, gerara
igualmente contraditérias avaliacbes com o
passar do tempo. Flora Sussekind entende
como francamente dispersiva aquela pro-
ducdo,”® enquanto Antonio Candido tem
um entendimento contrario.?

A0 mesmo tempo, um sem-numero
de iniciativas alternativas vao se desdo-
brar: a poesia reproduzida em mimeografo,
movimentos como o varal de poesia ou a chu-
va de poesia, a poesia-postal, e assim por di-
ante, produg¢des manifestamente artesanais,
opunham-se as obras produzidas editorial-
mente em empresas que haviam sofrido
forte modernizagdo de seus parques grafi-
cos no decorrer da década, como o0 caso
exemplar da Record.

Teatro — Também o teatro vai experi-
mentar este tensionamento. Desde 1948, a
producdo teatral brasileira experimentava
uma qualificagao crescente, com a incluséo
a dramaturgia internacional de novos dra-
maturgos brasileiros e uma mise-en-scéne re-
lativamente atualizada & encenacdo euro-
péia, gracas ao TBC — Teatro Brasileiro de
Comédia, de Franco Zampari. A influéncia
dessa instituicdo desdobrar-se-ia, Nnos anos
subsequentes, pelo menos até 1967, com a
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criagdo de inumeros grupos de atores ou
diretores-empresarios, boa parte dos quais
oriundos do TBC, os chamados filhotes do
TBC. No entanto, fundara-se em 1953 o Te-
atro de Arena, em Sdo Paulo, cuja direcédo
sera assumida, a partir de 1956, por Augus-
to Boal, jovem diretor entdo recém-egresso
de curso nos Estados Unidos, onde convi-
vera especialmente com a dramaturgia de
Arthur Miller. A partir de 1958, desenvolve
aquele grupo os Seminarios de Dramatur-
gia, de que emergiriam, ao final da década
e, em especial nos primeiros anos da déca-
da seguinte, dramaturgos como Gianfran-
cesco Guarnieri (Eles ndo usam black-tie;
1958), Oduvaldo Viana Filho, o Vianinha
(Chapetuba Futebol Clube;1958), Bilbao, via Co-
pacabana (Augusto Boal; 1958) e Edy Lima
(A farsa da esposa perfeita; 1958). Esses drama-
turgos integrar-se-iam, logo depois, ao
CPC da UNE, somando-se a Paulo Pontes,
desenvolvendo uma obra de intensa de-
nuncia ideolégica, de modo que se torna-
rao os nomes referenciais de toda a drama-
turgia brasileira ao longo das duas proxi-
mas décadas, ainda que alguns deles te-
nham experimentado o exilio, como Au-
gusto Boal, ou terminado por se adaptarem
a televisdo, como Guarnieri, Dias Gomes,
Vianinha ou Paulo Pontes, que entende ser
a televisdo, apesar de tudo, um veiculo es-
sencialmente democratico; pode ser ligado por
qualquer um.. O grande tema € o que interessa a
maioria da populacdo, o que ndo quer dizer que
existe contradicdo entre qualidade e televiséo,
mas sim entre a TV e a linguagem aristocrati-
Ca.30

Criara-se, assim, a nova dramaturgia
televisiva, que resultard nos casos especiais e
nas séries brasileiras.

O Teatro de Arena inovou nao apenas
na dramaturgia, tocando em temas essenci-
almente vinculados a realidade brasileira,
guanto buscou criar novas linguagens e
formas de espetaculo, surgindo as experi-
éncias da série Arena conta..., a partir da exi-
tosa experiéncia de um show poético-musi-
cal, Opinido, que reuniu dramaturgos, can-
tores de mpb e intelectuais brasileiros de

renome na época (dezembro de 1964), de
um lado, e dos caminhos abertos pelos es-
petaculos do CPC da UNE, especialmente
aqueles que se valiam da musica popular,
para repassar os seus recados a populacao,
sobretudo a dos estudantes, resultando em
experiéncias como o disco O povo canta, de
1962. Opinido teve a participacdo de Zeé
Kéti, Jodo do Vale e da cantora Nara Ledo,
gue se tornaria a musa da bossa nova, inter-
pretando textos de Oduvaldo Viana Filho,
Arnaldo Costa e Paulo Pontes, dentre ou-
tros.

O TBC, confrontado com sua tradicéo,
reage, produzindo, em 1964, Vereda da sal-
vacgdo, de Jorge Andrade, mais tarde o prin-
cipal dramaturgo brasileiro contempora-
neo, ao lado de Nelson Rodrigues que, en-
guanto isso, prosseguia sua carreira de
obras provocativas, quase sempre proibi-
das pela censura ou fortemente prejudica-
das por cortes absurdos em seu texto.

A tendéncia de reunir musica e dra-
maturgia chegaria ao auge com 0 sucesso
inesperado, primeiro fora do pais, num fes-
tival de teatro em Nancy, Franca, e depois
no proéprio Brasil, de um espetaculo cha-
mado Morte e vida Severina, que se baseava
num texto de Jodo Cabral de Melo Neto,
gue recebera musicas do entdo compositor-
revelacdo, Chico Buarque de Hollanda. Era
1965 e a peca, dirigida por Silney Siqueira,
tornar-se-ia rapidamente um referencial
porgue, a0 mesmo tempo em que ratificava
a denuncia contra as mazelas sociais brasi-
leiras, encontrava uma forma inovadora e
atrativa para comunicar-se com o publico,
fugindo, ao mesmo tempo, do maniqueis-
mo tdo caracteristico das esquerdas, segun-
do avaliacdo de Paulo Francis.®® A experi-
éncia geraria um ciclo de espetaculos que,
somados a série jA mencionada dos Arena
conta... resultaria em trabalhos como Liber-
dade, liberdade (1965) e Homem do principio ao
fim (1966), culminando no contraditério
Roda Viva do Teatro Oficina, de 1968, com
texto e musica de Chico Buarque de Ho-
llanda e dire¢do de José Celso Martinez
Corréa, alias, outra referéncia do teatro des-
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te periodo, que oscilou, constantemente,
entre o ativismo politico-ideoldgico, com
obras como Pequenos burgueses (1963), de
Gorki, ou Galileu, Galilei (1968), de Brecht, e
0 experimentalismo radical da linguagem
teatral, com a revelacdo de O Rei da Vela,
texto de Oswald de Andrade, de 1933, es-
treado em 29 de setembro de 1967, até o
contraditorio Gracias, Sefior, com que o0 gru-
po encerraria suas atividades no Brasil, di-
ante do exilio de José Celso. Isso, ndo sem
antes ter revelado as idéias de Artaud e
Grotowski e ter trazido ao pais o grupo
inglés The Living Theater, de Judith Malina
e Julian Beck, que enfrentou sucessivas
perseguicdes policiais, sob as mais diver-
sas acusacoes.

Algum tempo depois, estas experién-
cias seriam retomadas, jA em outra perspec-
tiva, por Gianfrancesco Guarnieri, com Cas-
tro Alves pede passagem (1970).

Um pouco mais distante destes dois
centros - 0 Arena, no perimetro da Boca do
Lixo de Sdo Paulo — e a PUC-SP, onde se
produzira a peca de Siqueira, um outro
ponto mexeria com o teatro brasileiro da
década: era o teatro da atriz e empresaria
Ruth Escobar que, a partir de 1968, traria ao
Brasil diretores de renome, em especial o
espanhol Victor Garcia, que realizaria tra-
balhos experimentais de grande enverga-
dura, buscando espagos alternativos na ci-
dade para as suas encenagdes, COmo ocor-
reu com Cemitério de Automoveis, de José Ar-
rabal (1968), encenado em uma garagem,
ou recriando os espacos disponiveis, como
aconteceu com O Balcdo, de Jean Genet
(1969), que obrigou a destruigdo-reconstru-
¢ao total do teatro de Ruth Escobar.

Uma quarta referéncia da criagdo tea-
tral brasileira, como se viu, era o Grupo
Oficina que, tendo iniciado na tradicdo de
um método de encenacgdo revolucionério
guando de sua criacdo, mas ja classico na
década de 60, o método Stanislawski, con-
tava com a presenca de um dos atores mais
completos que o teatro brasileiro ja teve,
Eugénio Kusnet. Classicos como Brecht e
Gorki constituiam o forte de seu repertério,

mas a revelagdo de O Rei da Vela, de
Oswald de Andrade, quebraria a linha de
criacdo até entdo seguida pelo Oficina, le-
vando o grupo a um experimentalismo ra-
dical, resultando em sua dissolugdo, apos
profunda contribuicdo ao nosso teatro, em
1974.

Na continuidade dessas diferentes e
contraditorias tendéncias, produziram-se
espetaculos que, impedidos de falar da si-
tuacdo ditatorial brasileira, inspiravam-se
em outros casos internacionais para provo-
carem nossa reflexdo. Assim foi com O Vi-
gario, de Rolf Hochut (1965), imediatamente
proibido pela censura, O Berco do Heroéi, de
Dias Gomes (1968), também proibido, Oh
que delicia de guerra, de Adhemar Guerra
(1966), Marat-Sade, de Peter Weiss, com di-
recdo do mesmo Adhemar Guerra (1967) ou
O Interrogatério, ainda de Peter Weiss, sob
direcdo de Celso Nunes (1970), abrindo ca-
minho para a posterior experiéncia de Ma-
cunaima, ja na década seguinte, sem esque-
cermos a montagem de O Arquiteto e 0 Impe-
rador da Assiria, de José Arrabal, dirigido
por lvan de Albuquerque (1970), com que
também se concluia a década.

Por outro lado, um sem-numero de
dramaturgos foram sendo revelados a par-
tir do talvez ano mais tragico do teatro bra-
sileiro, na expressdo do critico Yan Michal-
ski, 1968,%2 auge da crise provocada pelas
constantes interdi¢cdes da censura, produ-
zindo uma dramaturgia cuja principal ca-
racteristica era o enredo baseado em ape-
nas duas personagens, afim de viabilizar as
producdes, aprofundando, metaforicamen-
te, a condicdo ditatorial do pais. Foram os
casos de Antonio Bivar (Abre a janela, Cordé-
lia Brasil, e deixa entrar o sol da manhg, 1968),
José Vicente (O Assalto, 1969), Leilah Assun-
¢do (Fala baixo sendo eu grito, 1969), Consuelo
de Castro (A flor da pele, 1969), Isabel Cama-
ra (As mogas, 1969) e, muito especialmente,
Plinio Marcos, com Jornada de um imbecil até
0 entendimento (1968), a que se seguiriam,
apesar das proibicdes, Navalha na carne,
Quando as maquinas param, Barrela, Dois perdi-
dos numa noite suja, etc. Plinio Marcos tor-
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nar-se-ia, até o final da década de 80, numa
espécie de pedra no sapato da ditadura:
proibido de ter pecgas representadas, tor-
nou-se jornalista. Proibido de atuar na re-
vista Veja, mediante ameacgas do corte de
verbas publicitarias governamentais, pas-
sou a freglentar os bares do Bexiga e Bela
Vista, vendendo textos na forma de edic¢des
de cordel, dando entrevistas e publicando
suas pecas por uma editora paulista, num
circuito alternativo que se desdobrava pe-
las universidades, com os livros passando
de mdo em méao. Continuariam, também, os
dramaturgos do Arena, em especial Viani-
nha, a produzir seus textos, como A longa
noite de Cristal (1970) e muito especialmente
Corpo a Corpo, do mesmo ano, vencedor de
um concurso nacional de dramaturgia, ime-
diatamente proibido, mais tarde, quando
encenado, considerado como a melhor me-
tafora das contradi¢cbes das diferentes
geracOes daquele periodo.

O periodo que se seguiria, na década
de 70, seria marcado pela reorganizacao
das entidades representativas da categoria,
com o surgimento da ACET, reunindo pro-
dutores teatrais cariocas, a FENATA, rea-
proximando realizadores do teatro amador,
e a indicacdo de Orlando Miranda para a
direcdo do Servigo Nacional de Teatro.

Cinema - as contradi¢bes no segmen-
to cinematogréafico sdo ainda mais eviden-
tes. Na década de 50, ao lado das produ-
¢Oes das chamadas chanchadas da Atlantida,
que popularizavam e divulgavam conjun-
tos musicais brasileiros, como o Trio Iraki-
tan, ou intérpretes oriundos especialmente
do teatro de revistas, como Grande Othelo,
Dercy Gongalves, Zezé de Macedo e Osca-
rito, dentre tantos, buscava-se um projeto
mais consequente para uma cinematografia
nacional, com a criacdo dos Estudios Vera
Cruz (1950). Para tanto, trouxera-se um con-
junto de realizadores italianos, dentre os
guais o ja citado Franco Zampari, Vitorio
Gassman e Ruggero Jacobi, a que se somou
o brasileiro Alberto Cavalcanti, ja consagra-
do internacionalmente a partir de seu tra-

balho desenvolvido na Inglaterra. O proje-
to, contudo, apesar de ter produzido algu-
mas obras de referéncia em nossa cinema-
tografia, naufragaria em torno de 1957, com
a debandada dos integrantes da experién-
cia.

O CPC da UNE concretizaria, em
1962, uma experiéncia curiosa, o filme de
longa-metragem 5 vezes favela, composto
por cinco diferentes episodios (média me-
tragens) assinados por cinco diferentes rea-
lizadores. Um ano antes, Glauber Rocha fil-
mara Barravento, sendo do mesmo ano Os
cafagestes de Ruy Guerra, e Arraial do Cabo,
de Paulo César Sarraceni, um dos diretores
de 5 vezes favela. O resultado entusiasmaria
0s jovens realizadores, sobretudo centrali-
zados no Rio de Janeiro ( ao contrario do
teatro, cuja maior producdo naquela déca-
da esteve situada em Sdo Paulo), e sob o
slogan “Uma idéia na cabe¢a e uma camera
na mao” eles dariam inicio ao que se cha-
maria de cinema novo brasileiro, sob a inspi-
racdo de uma Estética da fome, na acepcéo de
Glauber Rocha (1965). Jovens universitari-
0s, leitores dos Cahiers du Cinéma francés,
fortemente influenciados por Jean-Luc Go-
dard, dentre outros realizadores, eles bus-
cariam fazer um cinema de denuncia social
mas com uma experimentacdo tédo radical
de linguagem, que este cinema acabaria ab-
solutamente afastado do publico sobre o
gual falava, mas com o qual néo estabelece-
ria didlogo: o povo brasileiro, em especial
seus segmentos populares. Houve exce-
¢cdes, como o Vidas secas de Nelson Pereira
dos Santos (1963), o Deus e o diabo na terra do
sol (1964) ou Terra em transe (1967), ambos
de Glauber Rocha, que se tornariam refe-
renciais do movimento. Mas o cinema novo
foi-se isolando cada vez mais, de sorte que,
na metade da década seguinte, era pratica-
mente inevitavel sua dissolucdo em outras
estéticas, sobretudo apds a morte de Glau-
ber Rocha.

Houve, contudo, algumas experiénci-
as significativas, como a producéo alternati-
va de A margem, de Ozualdo Candeias
(1967), ou o chamado ciclo da boca-do-lixo, a
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partir de O bandido da luz vermelha, de Rogé-
rio Sganzerla (1968), que buscariam uma
estética mais condizente com a experiéncia
populista que, por exemplo, programas tele-
visivos como o de Chacrinha trazia aos vi-
deos de todos os brasileiros, semanalmen-
te.

O AI-5 de dezembro de 1968, contudo,
agucou uma outra tendéncia, igualmente
contraditdria tanto em seus produtos quan-
to em sua avaliacdo historica posterior: a
pornochanchada. Tratava-se de filmes que
sugeriam uma eroticidade que, de fato, ndo
traziam. Pelo contrario, muitas vezes, ape-
lavam a um mau gosto lamentavel. Mas ao
longo de quase uma década, apesar de seu
falso moralismo, mantiveram a industria ci-
nematografica brasileira em funcionamen-
to, vindo a experimentar um certo requinte
do género, por exemplo, com uma série de
filmes que, a partir de Os paqueras, de Regi-
naldo Farias (1969), passam a ser entéao pro-
duzidos. A reformula¢éo da EMBRAFILME
- Empresa Brasileira de Filmes, no ambito
do | PNC - Plano Nacional de Cultura, em
1972, permite um melhor planejamento de
producdo, numa simbiose entre a busca de
legitimagdo do regime autoritario e uma
certa flexibilidade de producéo, resultan-
do, ainda uma vez, em produtos contradi-
térios, de um lado, com o ciclo dos filmes
historicos, cuja partida se da com a produ-
¢do de Independéncia ou Morte, de 1972, co-
memorativo ao sesquicentario da indepen-
déncia brasileira, dirigido por Osvaldo
Massaini, e, de outro, a uma série de obras
gue comecariam, gradualmente, a abrir-se
para uma verdadeira inddstria cinemato-
grafica brasileira, e cujo processo seria in-
terrompido na gestdo Collor de Melo, para
ser retomada na de Fernando Henrique
Cardoso. A EMBRAFILME vai se colocar
contra o esteticismo e o filme ideoldgico
para poder ocupar o mercado®.

Artes pléasticas — também este segmen-
to experimentara a permanente contradicao
em nosso pais. Observe-se que, até a déca-
da de 60, néo se pode falar em mercado de

artes no pais, em sentido estrito. Os mar-
chands haviam comecado atividades na dé-
cada anterior, mas de maneira isolada e
sem continuidade, sobretudo em centros
como o Rio de Janeiro e Sao Paulo.* Algu-
mas galerias abriram suas portas, igual-
mente, na década anterior. Sera apenas no
decorrer dos anos 60, contudo, que a ativi-
dade do mercado de artes plasticas implan-
tar-se-a efetivamente no Brasil.

Desde 1951, com o surgimento da Bie-
nal Internacional de Sao Paulo, o modernis-
mo chegara as artes plasticas entre nés.
Mas nao se refletia ainda no mercado, ape-
sar dos investimentos feitos pelo MASP-
Museu de Arte de S&o Paulo, idealizado
por Assis Chateaubriand, e que investia
fortemente na aquisi¢cao de obras do impres-
sionismo europeu e do modernismo brasilei-
ro.

As premiagOes concedidas pela Bienal
trazem o artista para o mercado de arte e,
consequentemente, a partir de 1961, come-
cam as atividades dos leilGes de arte, alter-
nativa encontrada pelos marchands para co-
locar em evidéncia um determinado nome,
cuja obra acabava valorizada, na maioria
dos casos artificialmente, com os diferentes
lances que alcangava. Os leildes comerciais
ganham espago em 1965, primeiro em S&o
Paulo, e o boom do mercado surgira logo na
abertura da década seguinte. A maioria das
galerias comerciais de grande porte, contu-
do, foram fundadas ainda na década de 60,
a partir de 1967, mas enfrentam alguns pro-
blemas:

a) 0 mercado é caltico, porque ndo ha
uma unica cidade reconhecida como centro
cultural do pais e atuando como referencial
de valorizacdo e reconhecimento de uma
obra;

b) ndo hd marchands que empresariem
verdadeiramente movimentos de vanguar-
da, limitando-se a promover o ja razoavel-
mente estabelecido;

c) ndo ha magnatas que tenham em-
presariado de maneira significativa a aqui-
sicdo de colec¢des ou atraido grandes com-
pras ou financiado a producao de determi-
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nados artistas.®

Desde 1956, com o manifesto concre-
tista, surgira uma aproximacao entre a lite-
ratura e as artes plasticas, sobretudo com o
desdobramento do movimento em diferen-
tes tendéncias, destacando-se, por exem-
plo, as experiéncias do arquiteto Julio Pla-
za*® ou dos proéprios irmaos Campos, de
Décio Pignatari e do manifesto da poesia
semiodtica de 1964. O figurativismo, tradici-
onalmente presente na paisagem plastica
brasileira, é invadido pelo abstracionismo.
As técnicas utilizadas combinam-se dife-
rentemente, inclusive na distribuicdo geo-
grafica do pais: os artistas plasticos mais
engajados ideologicamente, situados, por
exemplo, no sul, preferem as técnicas mais
tradicionais da gravura e da escultura, en-
guanto que os experimentalismos formalis-
tas do centro do pais vao optar pela pintu-
ra, utilizando novos materiais entao lanca-
dos no mercado, ou desenvolvendo experi-
éncias com objetos,* respondendo, de certo
modo, a incentivos que as bolsas de estudo
de instituicGes norte-americanas, em espe-
cial a Fullbright, colocavam a sua disposi-
cao.

Entre 1965 e 1966, o teatro Opinido pa-
trocina duas grandes exposi¢des no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro, que
podem ser lidas enquanto balizadoras das
novas tendéncias. Em 1967 ocorre a exposi-
¢cao Nova Objetividade Brasileira, ainda no
MAM carioca, antecedida pela experiéncia
dos parangolés de Hélio Qiticica, influencia-
do pelo construtivismo e o dadaismo, no
gue entdo se denominou de neoconcretis-
mo%®, alcancando uma sintese das diferentes
tendéncias no desdobramento de seu traba-
lho.

Para Rubens Gershman, um dos prin-
cipais ativistas de entdo, o periodo entre
1964 e 1968 foi o da “utopia absoluta”.®
Alternam-se, opdem-se e se complemen-
tam, ao mesmo tempo, a pesquisa formal e
o contetdo politico-ideoldgico.*® Pode-se
considerar que este tensionamento ganha
sua maior expressividade na exposi¢ao co-
letiva Opinido 66, onde Hélio Oiticica apre-

senta um ambiente baseado no jogo de bi-
Ihar.

“O bilhar: mais que mistério vital, que
segredo oculta na sua plasticidade, na
sua atragdo aos que aele se dedicam? Nesta
obra fica patente o que considero antiarte: a
habilidade de cada jogador € o que interes-
sa no jogo em si, mas na totalidade é a acéo
real do jogo que interessa: desde que esta
termine, temporariamente ou de vez, cessa
a ‘obra’ em sua agdo - ndo ha pois o propo-
sito esteticista de ‘apreciar’ 0 jogo na sua
beleza, mas apenas realiza-lo” (depoimen-
to de Hélio Oiticica).*

A estas duas figuras, soma-se Mario
Pedrosa, critico de formacdo marxista que
vinha promovendo uma revisdo dos valores
plasticos, nas linhas até entdo seguidas por
diferentes figuras de nossa cultura, em es-
pecial Ferreira Gullar, em obras como Cul-
tura posta em questdo (1965) e sobretudo Van-
guarda e subdesenvolvimento (1969). Preten-
dia-se distinguir trés niveis de producéo e
circulacdo artistica, quais sejam, a) a arte do
povo: rural e marginal, em que artista e
povo se confundem identitariamente; b)
arte popular, em que o artista profissional
assume a identidade do povo e fala em seu
nome; e c¢) arte popular revolucionaria, em
gue o artista assume um compromisso real
com o povo, falando em sua defesa, valori-
zando, conseguentemente, o conteudo da
obra de arte.*

ApOs 0 golpe de marco de 1964, de certo
modo a intelectualidade brasileira se reen-
controu na Revista de Civiliza¢do Brasileira,
gue o editor Enio Silveira e o poeta Moacyr
Félix passaram a publicar, ja a partir da-
guele mesmo ano, numa primeira fase, que
se desenvolvera até 1968, quando do Al-5.
Depois da Marcha da Familia, com
Deus e pela Liberdade, organizada pelos
setores mais reacionarios da sociedade bra-
sileira, e do golpe de marco de 1964, no se
interromperia, de um momento para outro,
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o movimento de andlise critica da socieda-
de brasileira. Naquele mesmo ano de 1964,
e apesar do golpe de estado, publicar-se-ia
o livro de Caio Prado Jr. que se tornaria
uma espécie de biblia da esquerda brasilei-
ra, A Revolucdo brasileira. Na sequiéncia dos
anos dos festivais brasileiros de mpb, tam-
bém surgiriam os festivais internacionais,
ja com patrocinadores multinacionais, e em
maio de 1968 ndo ocorreriam apenas 0S
grandes debates em torno dos movimentos
estudantis em Paris, quanto a invasdo da
Unido Soviética a Tcheco-eslovaquia, o que
retiraria boa parte do discurso da esquerda
brasileira.

A Guerra do Vietnd de um lado, com
a posterior derrota norte-americana, e 0
movimento yippie internacional responderi-
am, por outro lado, a expectativa de maior
liberdade e criatividade. A morte do estu-
dante secundarista Edson Luis, no restau-
rante Calabouco, no Rio de Janeiro, e 0 mo-
vimento que se seguiu, no dia 29 de
marc¢o de 1968, culminaria na grande mar-
cha dos 100 mil, animada pelo lider estu-
dantil Vladimir Palmeira, em 26 de junho,
cujo desdobramento seria a negativa do
Congresso Nacional em permitir o proces-
so contra o deputado federal Marcio Morei-
ra Alves, o que serviria de desculpa para o
Governo editar o Ato Institucional n.° 5, de
dezembro de 1968, fechando o Congresso e
legitimando, de vez, a intervencdo gover-
namental em todos os segmentos politico-
partidarios brasileiros.

A estratégia isebiana de escamotear as
oposicdes de classe em nome de um gené-
rico conceito de nagéo estava definitivamen-
te sepultada. Sua incapacidade de levar em
conta a orientacdo em direcdo a industriali-
zagao nacional, mediante investimentos in-
ternacionais, adotada pela administracao
JK, a confuséo entre um discurso cientifico
e outro, ideolégico, ignorando a dissocia-
cdo ideoldgica do Brasil,” fez com que as
diferengcas ganhassem um foro de legitimi-
dade e uma concretude que culminaria no
golpe de 1964, que as esquerdas ndo sou-
beram nem antever nem evitar.

A reforma universitaria iniciada na
metade da década de 60, modernizou a
universidade brasileira, permitindo a cria-
¢cdo dos programas de doutorado. O inte-
lectual, definitivamente, profissionalizou-
se. Depois de 1974, com a rapida implanta-
¢do da industria cultural no pais, ndo cabia
mais aos intelectuais qualquer negativa so-
bre a existéncia de instituices como a tele-
visdo: a identidade demilrgica do intelec-
tual brasileiro cedia espago para o intelec-
tual orgéanico que, vinculado a um ou outro
segmento social, produziria segundo sua
identificacdo grupal. Surgia, por exemplo,
dentre outros tantos exemplos, a chamada
imprensa nanica, segundo expressdo de Joao
Antonio, tdo bem estudada pioneiramente
por Sérgio Caparelli.** O Brasil entrara, de-
finitivamente, na era da industria cultural e
se, durante as décadas de 60 e 70, a impren-
sa alternativa ocuparia importante espaco,
com o surgimento de diversas publica¢des
neste campo, como Opinido, a partir de 1972
e até 1977, o jornal Ex, logo proibido e
substituido por Mais um, igualmente proi-
bido, além de inUmeros jornais francamen-
te politicos como o Jornal de Debates (1973) e
o Politika (1973), De Fato, de Belo Horizonte
(1975), ou o Coojornal, de Porto Alegre
(1975), que sofreria constante perseguicéo
policial, tendo inclusive ameacados seus
anunciantes com cortes de verbas de publi-
cidade governamental, ou revistas cultu-
rais, como a Argumento, a partir de outubro
de 1973, que ndo passaria do quarto nume-
ro, a contradicdo entre um e outro aspecto
de nossa imprensa permaneceria. Na ver-
dade, tudo comecgara com a publica¢édo do
Pasquim, a partir de junho de 1969, nova ex-
periéncia de Millér Fernandes e um grupo
de jornalistas que ja haviam, anteriormente,
feito a inovacdo de Pif-Paf, de vida efémera.

A cultura alternativa ganharia, ainda,
publicagbes especializadas como Versus,
de 1976, dando prosseguimento, de certo
modo, a eclosdo das historias em quadri-
nhos que, desde a grande exposicdo do
MASP em 1970, alcangara um status privile-
giado em nosso pais. Versus possibilitou a
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veiculacdo, no Brasil, de quadrinhos ja clas-
sicos internacionalmente e que, no entanto,
ainda eram praticamente desconhecidos
em nosso pais.

Alias, no campo da chamada grande
imprensa, desde a década de 50, com as
fortes mudancgas sofridas pelos jornais do
centro do pais,* surgindo os suplementos
culturais como o do Jornal do Brasil, que se
tornaria praticamente o 6rgado oficial do
concretismo, as reformas haviam ocorrido
de maneira profunda e radical, na década
de 60. De 1965 a 1968, desenvolvera-se a
experiéncia pioneira da revista Realidade, a
primeira tentativa, depois da morte de O
Cruzeiro, de se publicar um veiculo com ca-
rater nacional. Realidade somava, a tradi¢cdo
de O Cruzeiro, a perspectiva critica e a qua-
lidade do texto, distanciando-se do perfil
populista da revista dos Associados. Mas o
Al-5 de 1968 viria a tornar impossivel a so-
brevivéncia de Realidade, logo substituida,
pela Editora Abril, por uma outra revista,
Veja, que marca, por seu lado, a entrada da
grande imprensa nas tiragens massivas e
num projeto verdadeiramente nacional de
circulagao.

Na década de 70, por fim, ocorrera o
surgimento dos jornais alternativos locali-
zados em determinados segmentos popu-
lacionais, como os feministas Brasil, mulher
e Nos, mulheres de 1975, dentre tantos ou-
tros.

Uma das grandes novidades do pano-
rama cultural brasileiro na década de 60 foi
a criacdo, a partir de 1966, do Conselho Fe-
deral de Cultura, oficialmente implantado
no ano seguinte.*® A este projeto, que bus-
cava a integracdo cultural brasileira em
uma unica acdo abrangente, seguir-se-ia o |
PNC - Plano Nacional de Cultura, de 1972,
seguido do Programa de Acao Cultural, de
1973. O governo federal, senhor da situacéo
politico-administrativa, permitia-se liberar
0s espacos para a producéo cultural, agili-
zando e patrocinando o fomento cultural,
numa perspectiva de mercado capitalista
de bens de consumo (p. 237).

O Brasil saltaria dos quatro milhdes

de jornais diarios de 1960 para os 1,2 bi-
Ihdes de jornais-dia de 1976.4 Ocupava um
lugar destacado na industria cultural mun-
dial, eis que em 1975 era o nono mercado
mundial de televisdo, o quinto mercado
mundial do disco e o sexto mercado mun-
dial de publicidade.*®

O governo federal alcancara sua legi-
timacao através de trés iniciativas basicas:

a) incentivo a producao cultural;

b) dinamizacéo dos circuitos de distri-
buicéao;

c) consumo de bens culturais.®

Na verdade, “a montagem de bens
simbolicos em ritmo industrial nos fornece
um modelo de tempo cultural acelerado”,
segundo bem observa Alfredo Bosi,*® que
acrescenta: o sempre novo, contudo, nem
sempre € original. Na verdade, constituia-
se neste processo uma nova oposi¢ado entre
producéo industrial e ciclos e enraizamento, de
maneira que o0 novo jamais tinha a oportuni-
dade de aprofundar-se, sendo logo substi-
tuido por outro produto, ou seja, jamais se
experimentava uma continuidade de pro-
cesso, mas sim, o constante langamento de
outros produtos que substituiam artificial-
mente o0s anteriormente veiculados. Apds
1964, produz-se no interior do Brasil todo e
gualquer produto cultural, embora o trata-
mento que lhes é dado esteja muito mais
vinculado ao mercado internacional do que
ao local, eis que se trata de produtos pa-
dronizados e estandardizados segundo
modelos universais: 0s meios de comunicagao
de massa em geral, e a televisdo, em particu-
lar, constituem os veiculos de uma agdo ‘pe-
dagodgica’ a servigo do processo de unifica-
¢cdo do mercado material e simbolico, que
se traduz pela imposicao ‘diferencial’ da cultu-
ra dominante.>

A complementaridade do processo é
dada pelo préprio governo federal, atravées
de produgdes como Minerva em agéo cultural
ou Domingo Mobral, de que resulta um pais
colorido e tropical, pleno de manifestacdes
folcléricas que podem ser aproximadas e
assimiladas pelas producfes da industria
cultural, na medida em que néo se diferen-
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ciam, para o grande publico, os circuitos de
sua circulagdo.®

Para muitos, o ano de 1968, marcado
pelo Al-5, é o ano de verdadeiro inicio da
década de 60 que se expandiria, assim,
pela década seguinte. Neste sentido, é pre-
ciso considerar que a década de 50 e seu
ufanismo contraditério havia se estendido,
efetivamente, ao longo de mais da metade
da década seguinte, e que a década de 60,
aberta em 1968, seria, sobretudo, a ‘época
da negacdo”, segundo José Celso Martinez
Corréa.®

De fato, os anos 60 serdo anos de “vi-
rada”, como querem alguns®. O Brasil ndo
é mais um pais subdesenvolvido. O outdoor
ganha cidadania (p.6). O pais possui 30 mi-
Ihdes de espectadores de televisdo (p. 33) e
logo o slogan “este € um pais que vai pra
frente” torna-se parcialmente realidade (p.
93).

A experiéncia da primeira grande
campanha publicitaria de fundo politico-
partidario, desenvolvida pela sul-rio-
grandense MPM Propaganda, quando do
plebiscito em torno da formula parlamenta-
rismo X presidencialismo, no decorrer de
1962, culminando na historica decisdo de 6
de janeiro de 1963, em favor do retorno ao
presidencialismo, inaugurara a ostensiva
presenca das empresas publicitarias no ho-
rizonte da opinido publica brasileira. Nao é
de se surpreender, portanto, que, depois
de marco de 1964, elas se aliem ao novo
governo e auxiliem, de maneira decisiva, a
construir o novo perfil do pais. Atingia-se,
na década de 70, cerca de 500 mil mensa-
gens-dia de propaganda, segundo Celso Ja-
piassu.® Existiam, contudo, problemas a
serem ultrapassados, segundo Muniz So-
dré:

a) controle central das emissdes;

b) existéncia de um s6 emissor, mas
receptores diferenciados;

c¢) imobilizacdo dos individuos, consi-
derados isoladamente;

d) revolucdo passiva de costumes e
hébitos cotidianos;

e) despolitizagéo social,

f) producéo televisiva feita exclusiva-
mente por especialistas;

g) controle da televisdo exercido ex-
clusivamente por seus proprietarios e nao
pelos receptores.®®

A década de 60 termina com um ba-
lanco extraordinario: 30 milhdes de brasi-
leiros economicamente ativos, 12 milhdes
de cidadéaos integrados nacionalmente em
rede por televisdo, trés milhdes de cida-
dados contribuintes do imposto de renda,
500 mil leitores, tiragens de cinco mil
exemplares nas edi¢cdes dos chamados best-
sellers.>” Ao longo da década, 24% do valor
total alocado para a publicidade estaria
concentrado na televisdo, percentual que
aumentaria nos anos seguintes,® atingindo
90% na década seguinte.

A introducdo da televisdo no conti-
nente, alids, provocara uma retracdo de
mais de metade da circulacdo de jornais™.
O grande negocio da televisdo expandira-
se em trés lucrativos campos de atividades:
a venda de aparelhos, que vao sendo bara-
teados a medida em que sua producgdo é
nacionalizada e se massifica, inclusive de-
pois da introducdo da televisdo a cores;
venda de filmes para veiculagcdo nas dife-
rentes estacOes; venda dos espacos de pu-
blicidade, em especial para o governo.

O balanco da década, ndo obstante, re-
serva ainda um panorama de contradicoes:
o Estado crescera, mas ndo os direitos da
sociedade civil.®® Contudo, alguns jornalis-
tas como Luis Carlos Maciel preferem lem-
brar a década dos 60 sob outro prisma: a
grande lic&o que se tentou aprender, nos anos 60,
foi a liberdade. Verificou-se o seguinte: 0 que as
pessoas fazem socialmente é pura loucura,
um escudo usado como prote¢do contra a
verdadeira natureza da realidade, esponta-
nea e incontrolavel. As institui¢des cristali-
zam essa protecdo, para que ela possa ser
utilizada pelas massas. S6 pode haver co-
nhecimento de verdade, clareza, quando os
escudos sdo dispensados. Um escudo €
atil, como defesa, mas também cobre a vi-
sdo. A experiénia vital dos 60 foi distorci-
da, diluida e, finalmente, esquecida nos
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anos seguintes. Os caminhos da liberdade
foram perdidos mais uma vez.5t

Para Maciel, os anos 70 “sdo os anos
mestres” e os 80 “os anos da diluigdo”.
Para nos, os anos 60 continuardo sendo 0s
anos da contradicdo, quando descobrimos
a liberdade e as inUmeras alternativas de
vida, mas quando também sofremos a in-
terdicdo, a proibicdo e a negagao

Acontecimentos Politico-Economicos e
Culturaisda década de 60 no Bra-
sil e América Latina:

1948 constituicdo do TBC/Teatro Brasileiro de Comédia/
S. Paulo

1951 criago CNPq
1951 criagdo CAPES
1961 criagdo FINEP
1968 criacdo FAPESP
1968 reforma universitaria
1975 abertura da SBPC as ciéncias humanas
1950/1957 Cia. Cinematografica Vera Cruz
09/1950 TV Tupi, canal 3 (até 1980)/S&o Paulo
1951 TV Tupi do Rio de Janeiro
1951 Bienal de S&o Paulo/S&o Paulo
1953 TV Record do Rio de Janeiro
1953 fundacdo do Teatro de Arena /. Paulo
1955 formagdo da la. Liga Camponesa Engenho Galiléia
1955 criagdo da TV na Venezuela
1956 criagdo da TV no Uruguai
1956 Augusto Boal assume diregdo do Arena/SP
1956 surgimento do ISEB
Instituto Superior de Estudos Brasileiros

1956 L/Manifesto da Poesia concreta
1957 L/manifesto do grupo Tendéncia
Affonso Avila Belo Horizonte

1958 Seminérios de Dramaturgia do Arena/SP
22/02/1958 T/Eles néo usam black-tie
Gianfrancesco Guarnieri/Arena/Séo Paulo

1958 T/Chapetuba Futebol Clube
Oduvaldo Viana Filho/Arena/Séo Paulo

1958 T/Quarto de empregada
Roberto Freire/Arena/So Paulo

1958 T/Bilbao, via Copacabana
Augusto Boal/Arena/Sao Paulo

1958 T/Gente como a gente

Roberto Freire Arena S&o Paulo

1958 T/A farsa da esposa perfeita
Edy Lima/Arena/S&o Paulo

1959 L/manifesto da poesia neo-concretista
1959(19567) M/surgimento da bossa nova
1959 Revolugdo Cubana
1959 surgimento do IBAD
Instituto Brasileiro de Acio Democrética, ligado a CIA
década de 60 surgimento dos brazilianists
21/04/1960 Inauguracdo de Brasilia por JK
1960 criagdo do Mercado Comum Centroamericano
América Central, pelos USA

1960 | Convengdo de Critica Cinematografica
17/08/1961 surgimento da Alianca para o Progresso
na Conferéncia Pan-Americana de Punta del Este

25/08/1961 rentincia de JQ e imediata posse do

Presidente da Camara Federal, Ranieri Mazzili

02/09/1961 votagéo pelo Congresso Nacional do Parlamentarismo
07/09/1961 posse de Jodo Goulart
29/11/1961 inicio das atividades do IPES
Instituto de Pesquisas e Estudios Sociais, ligado a CIA

04/1961 empréstimos ao Brasil de U$ 624,400 milhdes

e doagéo de U$ 152,600 milhdes

1961 decreto de JQ obriga percentuais de transmissao

de mpb nas emissoras de radio

30/05/1961 DECRETO 50.666 cria 0 CONTEL
1961 L/manifesto do poema praxis

Mario Chamie (1962?) /S&o Paulo

1961 C/Barravento/Glauber Rocha

1961 C/0s Cafajestes/Ruy Guerra

1961 C/Arraial do Cabo/Paulo César Sarraceni

1961 surgimento da TV Educativa

12/1961 a 03/1964 fundacdo do CPC
Centro de Cultura Popular da UNE
06/07/1962  apresentacdo da emenda & Constituigio pelo Senador

Argemiro de Figueiredo que extingue o Parlamentarismo

1962 3 Cadernos do Violdo de Rua/Rio de Janeiro
08/03/1962 aprovagdo do regimento interno do CPC
08/1962  Lei do Satélite de Comunicagdes/Kennedy/USA
1171962 | Conferéncia de Lavradores e Trabalhadores
Agricolas Brasileiros/Belo Horizonte

1962 C/5 vezes favela
(filme de episddios financiado pelo CPC/UNE)

1962 MPB/ disco O Povo canta
(financiado pelo CPC/UNE)

1962  institucionalizagio do Codligo Brasileiro de TelecomunicagBes
1962 acordo técnico grupo Time-Life/TV Globo
1962 surgimento da ABERT
1962 Jornal de Vanguarda - TV Excelsior /5&o Paulo
06/11/1963 votacdo e aprovago do retorno ao Presidencialismo
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02/1963 criacdo do COMSAT

Communications Satelitte Corporation

20/03/1963 regulamentacéo do Cddigo de Telecomunicacdes
31/10/1963 regulamentacéo para servigos de radiodifuséo
(atualizado 74)

1963 producdo de telenovelas /Excelsior e Tupi
1963 producdo de musicais pela TV Excelsior
1963 C/Vidas Secas/Nelson Pereira dos Santos
1963 T/Pequenos burgueses/Oficina
19/08/1963 Semana Nacional de Poesia de Vanguarda
10-11/ 1963 Conferéncia Executiva Extraordindria
do Radio/Genebra

1964 L/manifesto da poesia semidtica
13/03/1964 Comicio pelas reformas de hase
20/03/1964 Marcha das Familias com Deus e pela liberdade
31/03/1964 Golpe de estado
20/08/1964 criacdo do INTELSAT

International Communications Satelitte Consortium

1964 C/Deus e o diabo na terra do sol/Glauber Rocha
1964 Ensaio/A Revolucéo Brasileira/Caio Prado Junior
05/1964 revista Pif-Paf de Millor Fernandes
31/03/1%4 T/0s Azeredo mais os Benevides
Oduvaldo Vianna Filho

1964 T/Vereda da Salvagio, de Jorge Andrade/ TBC/Séo Paulo
12/1964 T/ Show Opinido/Rio de Janeiro
01/04/1964 invaséo e depredacdo do ISEB e da UNE,
que é incendiada/Rio de Janeiro

1965 difusdo mundial das pesquisas com LSD-
a alegria da descoberta da sexualidade

08/1965 Revista REALIDADE/Sé&o Paulo
1965 C/0 desafio/Paulo César Sarraceni
C/So Paulo SA/Luiz Sérgio Person

1965 T/Morte e Vida Severina, Silney Siqueira
1965 T/Arena conta Zumbi
1965 T/Liberdade, Liberdade
1965 T/Arena conta Bahia

26/04/1965 inauguracéo da TV Globo/Telejornal da Globo

1965 Ensaio: Cultura posta em questdo/Ferreira Gullar
1965 Ensaio: Estética da fome/ Glauber Rocha
1965 proibico total de pegas como O Vigério, O Berco do Herdi
1965-1968 Revista Civilizaco Brasileira (1a. fase)/RJ
1965 leilGes de artes plésticas/S&o Paulo
1965-1966  AP/exposicbes Opinido/MAM/Rio de Janeiro
1966 influéncia do Living Theater
1966 influéncia de Artaud e Grotowski
1966 C/0 Desafio/Paulo César Sarraceni
1966  T/Onde canta o sabid/Gastéo Tojeiro/Paulo Affonso Grisolli
1966 T /0s Inimigos/Oficina
1966 T/Homem do principio ao fim

1966 T/0h que delicia de guerra/ Adhemar Guerra
1966 criagio do FUNTEVE pelo CONTEL
1966/1967 CPI sobre TV Globo
1966 criacdo da Orquestra Sinfonica Brasileira/R/
1966 criagdo Conselho Federal de Cultura
1967 fundacdo de galerias de arte comerciais/SP
1967 inicio do processo das grandes passeatas
1967 L/manifesto do poema processo
1967 C/A Margem/Ozualdo Candeias
1967 C/Terra em Transe/Glauber Rocha
1967  AP/exposicdo Nova Objetividade Brasileira/MAM/R]
29/09/1967  T/O Rei da Vela/José Celso Martinez Correa
Oficina/S&o Paulo

1967 T/Marat-Sade/Adhemar Guerra
1967 T/Dois perdidos numa noite suja/Plinio Marcos
1967 T/Navalha na carne
1967 T/Homens de papel
1967 T/Quando as maquinas param
1967 T/Edipo Rei/Flavio Rangel/ Paulo Autran
1967 T/Rasto atras/Jorge de Andrade/ Giani Ratto
1967 T/0 Fard&o/Braulio Pedroso
1967 MPB/Domingo no Parque/Gilberto Gil
1967 MPB/Caetano Veloso/Alegria, Alegria
1967 TV/Jovem Guarda
1967 TV/0 Fino da Bossa
1967 TV/festivais de mpb/I1l Festival TV Record
1967 morte de Assis Chateaubriand/Diarios Associados
1967 implantacdo do satélite doméstico brasileiro
de telecomunicacdes

1968 C/0 Bandido da Luz Vermelha/Rogério Sganzerla
1968 C/0 Bravo guerreiro/Gustavo Dahl
196871970 inicio de pesados investimentos pelos USA
em comunicagdes na America do Sul

04/01/1968 Lei de Censura
15/01/1968 criagdo da AERP/Assessoria Especial de

Relagdes Publicas da Presidéncia da Republica

05/1968  Guerra do Vietnd/ataque da URSS a Tcheco-eslovaquia/
rebeldia dos jovens em Paris

morte do estudante Edson Luis no ataque ao
Restaurante Calabougo/R)

26/06/1968  passeata dos 100 mil/surgimento de Viadimir Palmeira

28 /03/1968

10/1968 congresso da UNE em Ibilina
12/1968 negativa do Congresso Nacional em cassar

0 deputado Mario Moreira Alves
13/12/1968 Ato Institucional n. 5
1968 0 ano mais tragico do teatro brasileiro
1968 T/Roda Viva/Oficina/Chico Buarque/ José Celso
1968 L e M - surgimento do Tropicalismo
1968 T - Cemitério de Automdveis - Victor Garcia
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/Arrabal/ Ruth Escobar/SP

1968 T/Eu sou vida, eu ndo sou morte/redescoberta de
Qorpo Santo

1968  T/Jornada de um imbecil até o entendimento/Plinio
Marcos

1968 T/Feira Paulista de Opinido/sd com pecas proibidas

1968 T/Cordélia Brasil/Antonio Bivar
1968 T/Dr. Getdlio, sua vida, sua gldria/Dias Gomes
1968 T/Galileu, Galilei - Oficina/Eugénio Kusnet
1969 C/0s Paqueras/Reginaldo Farias
1969 C/Macunaima/Joaquim Pedro de Andrade
1969 T/Hair/musical/Sdo Paulo
1969 T/0 assalto/José Vicente/S&o Paulo

1969 T/Fala baixo sendo eu grito/ Leilah Assuncdo/S. Paulo

1969 T/A flor da pele/Consuelo de Castro/Sao Paulo
1969 T/As mogas/Isabel Camara/S&o Paulo
1969  T/0 Balcéo/Victor Garcia/Ruth Escobar/S&o Paulo
1969 Ensaio/Vanguarda e subdesenvolvimento/Ferreira
Gullar

1969 organizacdo profissional da classe teatral
26/06/1969 surgimento do PASQUIM
1969 nacionalizacdo da TV Globo
1969 surgimento do movimento yippie mundial
1969 chegada do video-tape no Brasil
01/09/1969  Jornal Nacional da TV Globo/Rio de Janeiro
1970 populacdo nacional economicamente ativa:
30 milhdes; 500 mil leitores

90% dos recursos de publicidade estéo

dirigidos para a TV

1970 surgimento do BONDINHO
1970 Titulares da Noticia/TV Bandeirantes/SP
1970 incremento qualitativo da telenovela na Globo:
TV/1Irméos Coragem/TV Globo/Rio de Janeiro

1970 transmissdo internacional da Copa do Mundo
1970 utilizacdo do out odor para publicidade
1970 valorizagdo do filme historico
1970 T/Alonga noite de Cristal/Oduvaldo Vianna Filho
1970 T/0 Interrogatério/Peter Weiss/ Celso Nunes
1970 T/0 Arquiteto e o Imperador da Assiria /Ivan de

Albuguerque/ Rubens Corréa e José Wilker/R. Janeiro

1970 T/A resistivel ascensdo de Arturo Ui/Brecht/
despedida do ARENA

1970/1 teatro-jornal do Arena/priséo de A. Boal
1970 boom mercado de artes/Sdo Paulo/R. Janeiro
1970 T/Castro Alves pede passagem/
Gianfrancesco Guarnieri

1972 criagdo do Conselho Nacional de Telecomunicagdes
1970 T/Corpo a Corpo/Oduvaldo Vianna Filho
1972 C/Independéncia ou Morte/Osvaldo Massaini

1972/7 surgimento do OPINIAO
1972 | Plano Nacional de Cultura
1973 surgimento do EX e MAIS UM
1973 surgimento do JORNAL DE DEBATES
1973 surgimento do POLITIKA
1973 surgimento da TV a cores (ou 1971?)
1071973 Revista Argumento/Rio de Janeiro
1974 dissolugdo do Oficina, apds prisdo de José Celso
1974 surgimento da ACET/Rio de Janeiro
1974 posse de Orlando Miranda no SNT
1974 fundacio da CONFENATA
1975 surgimento do MOVIMENTO
1975 surgimento do BRASIL MULHER
1975 surgimento do Nds, Mulheres
1975 surgimento do DE FATO/Belo Horizonte
1975 surgimento do COOJORNAL/POA
1975 11 Plano Nacional de Cultura (Ney Braga)
1975 | Debate do Teatro Casagrande
1976 surgimento do VERSUS
1977 telenovela Irmaos Coragem/TV Globo/R. Janeiro

1977 surgimento do EM TEMPO/Os Cafajestes/Ruy Guerra
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