A CULTURA NA ERA DA INFORMACAO

Imagem e
Intersubjetividade
NOS Processos
educativos

Tradugdo de Neusa Demartini Gomes

Eduardo Penuela Canizal

Universidade de Sao Paulo

1 Imagem e multimidia

FALAR DE MULTIIIDIA €M N0SsS0s dias pressupoe
trazer ao campo da discusséo um conjunto de
processos tecnoldgicos cujos resultados
podem ser medidos tomando como referéncia
as diferentes particularidades que os objetos
produzidos por esses mecanismos assumem
nosatos comunicativos e, consequentemente,
nas relagGes sociais que tais atos criam. A
partir dessa perspectiva, ha coeréncia em
afirmacgbes tais como as que definem a
televisdo considerando-a um meio de
comunicag¢édo de massas no qual entram em
jogo imagens audiovisuais registradas sobre
um suporte magnético que se converteu, na
opinido dos principais comunicologos de
nosso tempo, num determinante social basico
do meio em que vivemos. A telematica,
enquanto fruto de tecnologias maisavangadas,
combina uma quantidade de linguagens
mediante 0 uso cada vez mais sofisticado de
computadores e produz uma consideravel
pluralidade de objetos comunicativos
conhecidos, em geral, com adenominacgéo de
teletextos ou videotextos. A tudo isso deve
acrescentar-se, sem querermos tracar um
guadro mais completo, os diferentes tipos de
imagens que, nos ultimos anos, estdo
construindo as circunstancias da moder-
nidade. Podemos recordar, entre outras, a
imagem tridimensional do holograma, as
imagens interativas e as infogréficas e,
destacando-se por sua fascinante atualidade,
aschamadas imagens sintéticas, responsaveis
por uma modalidade comunicativa que nos
mergulhano fantastico universo darealidade
virtual. Pese as suas muitas diferencas, as
imagens e as sonoridades componentes do
complexo fenbmeno comunicativo gerado
pelos multimidia deram origem a uma
ideologiainformaticaalimentaas maistipicas
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obras da atualidade.

2 O poder transformador da
imagem

Pode-se afirmar que dessa ideologia deriva
um conjunto de fatores que determinou, por
sua vez, uma série de consequéncias que,
mesmo vistas em seus aspectos mais super-
ficiais, tem sempre algo em comum. Todos
reconhecem que astecnologias dainformacgéo
e da comunicacgéo interferem e transformam
constantemente as praticas davidacotidiana,
seja esta entendida num sentido meramente
utilitario, ético ou estético. De um lado , hoje
se aceita sem grandes controvérsias que as
mudancas mais recentes — lembramos entre
outros, a perestroika, o muro de Berlim e a
revolucdo romena — estdo vinculadas ao
dinamismo de interdependéncia desenca-
deado pela multimidia e, por outro, que as
obras de arte mais vanguardistas mantém
estreitos lagos com as tecnologias mais
avancgadas ou que a educagdo nao pode ser
eficaz sem o0 apoio dos meios audiovisuais.
Estaacepcdo generalizada chegou a tal ponto
gue em nossos dias ja se estuda criticamente
as caracteristicas de uma sociedade de
comunicagéo, opondo-a, em muitos aspectos,
asociedade de consumo. Seguindo essa linha
de pensamento, se admite que as tecnologias
dainformacio e dacomunicacio sdoessenciais
parao progressodaprodutividade dotrabalho
e para as mudangas mais radicais de que se
reveste a expressao dos objetos oriundos das
criagbes artisticas ou a posta em cena de
praticas de ensino capazes de transformar os
comportamentos de qualquer tipo de cidadao,
sejaqual for suaidade ou suacondicéo social.

Também é verdade que se atribui aos
multimidia o abafamento de determinados
objetos culturais. As vicissitudes que vive 0
cinema em varios paises latino-americanos e
europeus ilustram perfeitamente a questao.
A generalizacdo do controle remoto se
apresenta, enquanto uma das consequéncias
sutilmente vinculadas ao vazio deixado pela

escassez de produgfes cinematogréficas,
como claro sintoma de uma crise cujas causas
ndo tém exclusividade na diminui¢do do
interesse pelos programas televisivos. Os
apocalipticos, apoiando-se nos argumentos
gue haalgunsanos Umberto Eco denunciava,
continuam insistindo na idéia de que esse
tipo de abafamento tem raizes no fato de que
a maioria das producdes culturais compro-
metidas com as novas tecnologias sdo, sob o
ponto de vista artistico, inexpressivas, pois
carecem de autenticidade significativa que
caracteriza as obras mais representativas do
fazer humano preservado por séculos e
séculos de cultura. Outro tanto ocorre, para
os adeptos da hecatombe , com os assuntos
relacionados com as praticas educativas
desencadeadas pelos multimidia, vistas quase
sempre COmMO Processos responsaveis pela
alienacédo e a vulgarizacdo de milhdes de
individuos.

3 Aimagemcomo evocagao de uma
intersubjetividade ancestral

N&o sdo poucos os pensadores atuais que sao
aferrados ao pressuposto de que os efeitos
mais especificos do abafamento mencionado
tém seu melhor paradigma na apatia que as
pessoas do nosso tempo sentem diante da
pura ficcdo. Por esse motivo, sdo muitos o0s
gue créem que a industria do imaginario ndo
tem um futuro tdo promissor como preco-
nizavam havia alguns anos os espiritos mais
proféticos. Os objetos produzidos pela
industria cultural de nossa época se baseiam,
seguidamente, no poder que as imagens e 0s
relatos que elas constroem possuem para
mobilizar pulsagdes fortes. O que agora atrai,
segundo as opinides mais correntes, é essa
espécie de ficcdo hibrida que o publico
receptor procuranos programas desportivos,
nos telediarios ou nos debates politicos. Se
fala, baseado neste pressuposto, que tal
sintoma denuncia aberta-mente a passagem
de uma sociedade mediatizada a uma
sociedade mediatica. Na primeira, uma parte
do mundo se faz imagem e entraem cena; na
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segunda, em contrapartida, o imaginario cria
o0 mundo e se incorpora ao funcionamento
interno das organizacgdes. N&o sdo muitos os
gue pensam que subjazem a essas caracte-
risticas genéticas especificidades do humano,
elos primordiais que preservam vestigios
desse desejo ancestral que luta, sem trégua,
para trazer a tona as profundezas mais
auténticas da intersubjetividade, do entre si
buscado peloshomenscomaunicaeexclusiva
finalidade de dar aos atos cotidianos a
consisténciafraternal que assume, nasrelacées
amorosas, o abrago dos amantes.

Devemos reconhecer, sem duvida, que quase
todas essas idéias difundem visdes que, com
frequUéncia, cobrem questdes mais profundas
tanto dos atos comunicativos implantados
pelas novas tecnologias como dos diversos
objetos que multiplicam, minuto a minuto,
funcdes sociais destinadas a saciar a intermi-
navel sede de necessidades que resseca a
garganta de todos os que desejam essa veia
d’agua corrente que jorra nas fontes da
integridade. E sabido que, por falta de
solidariedade entre os sujeitos da grande
aventura humana, a dor, desgragadamente,
como dizia César Vallejo, cresce a trinta
minutos por segundo, passo a passo, e a
naturezadador é dor duas vezes e acondigdo
do martirio, carnivora, voraz, é a dor duas
vezeseafuncdodaervapurissima,adorduas
vezes e 0 bem de ser nos dbi duplamente.

Em geral, as mensagens que resultam da
manipulacdo dos multimidia tém compo-
nentes obscuros e a esfera tecnocultural com
a que estdo comprometidos € muito mais
densa do que se costuma pensar. Talvez por
iSsO ndo seja oportuno deixar-se levar pelo
entusiasmo dos que caem no engano de
considerar o presente como uma poténcia
tirdnica que desaloja o passado a canhonagos.
Se queremos compreender com mais profun-
didade o papel que as grandes conquistas dos
multimidia representam no estabelecimento
dealguns problemassocioculturais—poéticos
ou educativos—temos queempunharasarmas
da humildade e amarrar-nos firmemente a

convicgdo de que, neste momento, valeapena
distanciar-se um pouco da intransigéncia
tipica daqueles gque persistem em ver a
modernidade como um desvio radical dos
caminhos que o homem de todos os tempos
faz ao andar. Porém, em virtude do huma-
nismo que, gueiramos ou ndo, as gene-
ralizagbes sempre ocultam, parece conve-
niente fazer, com o auxilio das ciéncias da
linguagem, uma espécie de call-out no
panoramadessas idéias, paranoscolocarmos,
de maneira mais precisa, diante das visdes
um pouco mais concretas.

4 A imagem e a heterogeneidade
semiotica

Este texto ndo tem a intengdo de deter-se nos
pressupostos sobredeterminantes da ideo-
logia informativa e comunicacional, nem
tampouco analisar as contribuicdes tecno-
I6gicas trazidas pelos multimidia. Pretende
sim, baseado num modelo semiético, exami-
nar a relevancia que, para o estudo das
transformacdes culturais provocadas princi-
palmente pelos objetos artisticos, podem ter
algumas das propriedades que os fendmenos
comunicativos de nossos dias assumem
guando constatamos que neles a ideologia
aludida se apresenta como uma légica do
simbdlico. Advertimos porém, que o corpus
no qual foi inspirado este exame é bastante
limitado, j& que as observacdes sempre terdo
como referencial central obras e idéias apre-
sentados em dois eventos promovidos pela
Escola de Comunicagdes e Artes da Univer-
sidade de Sdo Paulo — Primeiro Congresso
Internacional de Televisdo e Educacédo e
Segundo Dialogo Cinevideo, ambos reali-
zados em 1993- e, naturalmente, nas
experiéncias de docénciae pesquisaque vimos
realizando h& mais de vinte anos, na USP,
sobre a imagem, os multimidia e a inter-
textualidade.

Do ponto de vista das ciéncias da linguagem,
0s multimidia atribuem as mensagens
caracteristicas de heterogeneidade semidtica,

36 Revista FAMECOS = Porto Alegre » n°® 7 = novembro 1997 = semestral



fator determinante de particularidades sobre
as gue serdo concentradas. Assim, se toma-
mos como exemplo a obraVenus and Milo, no
ato comunicativo que elainstauratemos uma
complexaconfluénciade sistemas semioticos:
o habitatem que sereproduzem obras famosas
— O Nascimento de Vénus, de Boticelli e 0
discutido ready-made, de Marcel Duchamp —
construido a partir da juncdo de uma roda
dianteira de bicicleta e de um banco - a pers-
pectiva em abismo no qual se movem
utensilios fantasticos—formase configuragdes
plasticas que se movem harmoniosamente ao
compasso de ritmos ditados pela edicdo
eletrbnica, a gestualidade absurda de Milo
gue desenha iconografias singulares e, para
ndo citar mais, a melodia cromaética fazendo
visivel as pulsacBes sonoras. Todas essas
coisas conferemamensagem umaindiscutivel
heterogeneidade. Formam, conseqguente-
mente, uma mensagem na qual se acoplam
varios sistemas comunicativos. Deles, trés, no
caso, sdo fundamentais: o dos signosiconicos,
o dos signos plasticos e o dos signos
cromaticos.

A concatenacao das unidades de todos esses
sistemas plasma sequiéncias que parecem ter
a missdo de editar as paginas de um livro
singular que deve ser folheado cuidado-
samente pelo espectador. Nesse sentido, a
heterogeneidade semidtica do texto audio-
visual construido pelo videomaker requer,
sem duavida, um elaborado exercicio de
decodificagdo. Em principio, ndo se trata
somente de identificar cada um dos cédigos
gue integram a mensagem e, dado esse passo,
decifrar os significados que cada um deles
comunica. A tarefa interpretativa é muito
maisardua, jaqueoleitor,sedesejaintroduzir-
se no espaco de significacdo que tais sistemas
estruturam, Ihe cabe também a missdo de
entrar em contato com o conteddo resultante
de uma complexa interacdo das unidades de
codigo que ai se atualizam. Mesmo que 0
entendimento particularizado de cada um
dos cédigos represente , sem duvida, uma
inestimavel conquista de leitura, ndo é
recomendavel,emnome de umacompreensao

global, lidar, isoladamente, com os signifi-
cados que cada um desses sistemas veicula
através de um suporte expressivo, no caso
eletrénico, no qual todos se combinam
funcionalmente. Se trata, acima de tudo, de
aproximar-se cada vez mais ao processo de
significacdo que se entrelaga no que
chamamos tela e por esse mecanismo de
aproximagdo chegar até os reconditos mais
escondidos da informagcéo e da significacao.

5 A imagem entre a interacao e
simultaneidade

Sob essa perspectiva tedrica, o processo de
producéo protagonizado por umemissor que
manipula os multimidia ndo concentra seus
poderes na figura de uma pessoa ou de uma
entidade kafkiana. O espac¢o semiotico
definido pela heterogeneidade p6e em
evidéncia uma interagdo cuja consequéncia
mais relevante consiste em colocar o
expectador diante de uma pluralidade de
perspectivas que se oferecem simulta-
neamente. Aquele tipo de composicéo feita
porum pintor doséculo XVIgueencaminhava
ao monarca europeu um quadro em que se
representava uma mulher desnuda com a
seguinte carta: vossa majestade ndo fique
triste, porque em breve Ihe enviarei outro no
gual essa mesma mulher aparecera pintada
em posicao frontal.

A obra Venus and Milo, nos coloca, enquanto
paradigmadacontemporaneidade, diante de
uma deslumbrante conquista tecnoldgica,
fruto dos multimidia, certamente, mas que se
impregna de uma transcendéncia cujo
humanismo talvez seja o efeito das transfor-
macodes culturais que o homem vive perse-
guindo desde os tempos mais remotos.
Podiamos, por exemplo, reproduzir algumas
das configuragfes dos codices astecas e nelas
encontrariamos esse mesmo desejo de simul-
taneidade de pontos de vista desejados pelo
pintor renascentista. Mas se retrocedemos a
séculos mais remotos, 0 desejo persiste e se
nos detivermos a pensar na impressao que
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nos deixam muitas das obras de vanguarda
constataremos também que o espectador do
seculo XX sente, com a mesma ansiedade dos
homens mais primitivos, que sempre falta
algo a obra que contempla, carece de alguma
dimensdo ndo vivida e se apresenta, com
freqliéncia,comoumsonho mal contado. Essa
insatisfacdo, como vai ser tentado mostrar a
seguir, traduz uma irrefreavel necessidade
de conquistas e estas sobredeterminam um
constante jogo de inversdes, algo a que Lévi-
Strauss se refere com frequiéncia quando nos
fala dos processos culturais.

Ja que estamos falando de linguagens visuais
convém sublinhar que representar um objeto
OU uma pessoa nao equivale a decidir sobre
gue parte do objeto ou da pessoa devera ser
visivel. E necessario determinar também as
partes que deverdo permanecer invisiveis.
Nesse jogo se enreda, sem duvida, o desegjo.
Mas, por outro lado, nesse vaivém seengendra
apossibilidade dainversédo. Assim, nofamoso
guadro de Velasquez, intitulado Las meninas,
0 que mais mereceu atencdo dos criticos,
principalmenteapartir doclassicocomentario
de Michel Foucault, foi o espelho que se
confunde com um quadro, o espelho que traz
a cena dos personagens visiveis outros
personagens situados fora do espaco repre-
sentado no quadro. Poucos se fixaram no pote
de barro vermelho que, em bandeja de prata,
é oferecido por Dona Maria Agustina
Sarmiento a Infanta Margarida.

E significativo que Velazquez tenha colocado
0 pote num ponto central doitinerario seguido
pelo olhar de quem contempla o quadro.
Nesse lugar o utensilio se faz o suficientemente
visivel para que ndo haja duvidas no que se
refereasuaidentidade de vasilha. Semduvida,
o conteudo do pote de argila que se pode
morder, como jaobservou alguém, mantém o
seu conteudo invisivel. V3o ser necessarios
alguns séculos para que a arte e 0 engenho -
e por que ndo dizer, a criatividade e a técnica
— de outro artista nos pinte esse pote e, ao
mesmo tempo, nos faga o seu contetdo visivel.
Trazendo ao olhar a interioridade invisivel

do pote velazquiano, Picasso descortina o
espetaculo da simultaneidade de pontos de
vista, técnica que os multimidia passaram a
explorarcomobstinada persisténcia. Esse jogo
de inversdo, de resolver o conteludo para
transforma-lo em novo continente parece ser
uma das grandes conquistas conseguidas
pelas constantes lutas expressivas que a
heterogeneidade semidtica das multimidias
empreende em nossa época a todo instante e
guese renovacom inusitadafrequéncia,como
se renovam Las sefioritas de Avignon — The
art of Dream — nas imagens eletroniricas de
David Haxton.

6 A imagem entre sujeitos

A inversdo, sem davida, pode ser vista como
sinal que fica do conflito ou do jogo entre
sujeitos. Assim, se considerarmos 0s pressu-
postos da chamada escola de Palo Alto, os
objetos nascidos dos multimidia sobrede-
terminam um tipo de observador cuja
subjetividade associada e, nesse caso, 0 que é
objetivoéarelagdoentre observadoresou,em
outras palavras, a inter-subjetividade. No
texto intitulado Venus and Milo, que
acabamosde ver, € um objeto cultural que nos
olha também, algo semelhante ao que queria
Antonio Machado quando nos dizia que o
olho que um vé ndo é simplesmente olho
porgue 0 vemos, e sim porque nos vé. Dessa
maneira, o objeto observado empreende com
seu observador uma relagdo intersubjetiva,
um vinculo no destinatario da mensagem,
enquanto produtor, se faz uma espécie de
auséncia presente através de um conjunto de
marcas caracterizadoras de sua indivi-
dualidade ou de sua subjetividade. Tal trago
pode ser de diferentes modos, mas o que nos
interessa nesta oportunidade é, uma vez
admitido o vinculo existente entre dois
sujeitos, reconhecer que o objeto cultural,
transformado em ato comunicativo, ndo tem
como propriedade objetivadora estabelecer,
com exclusividade, a direcdo que vai da
mensagem ao destinatario. Parece evidente,
em vista dojogo de intersubjetividade, que o
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objeto legitima , também, outros rumos,
principalmente o que vai do objetoaosrincoes
mais ocultos do sujeito produtor. Convém
dizer, por conseguinte, que uma mensagem,
seja fruto de uma linguagem ou de uma
pluralidade de linguagens, instaura direcio-
namentos que sobredeterminam as relagtes
de intersubjetividade no tempo e no espaco.
Essa pluralidade, como se vera a seguir,
desempenha um papel relevante nos proces-
sos educativos.

7 Aintersubjetividade semidtica

Partindo de pressupostos semiéticos, a inter-
subjetividade é fruto, em primeira instancia,
das transformagdes que um sujeito operador
realiza mediante o procedimento de alterar a
precaria estabilidade dos sujeitos de estado.
Num relato, por exemplo, feito por uma
crianga ou por um adulto, a fabula avanca a
partir do instante em que o estado de
conjuncdo ou disjuncdo de um sujeito com
seuobjetode valorsetransforma. Nachamada
Escola de Paris, jA € um canone a seguinte
formula:

S1— [S2— (S1 OV)]

S1 é um sujeito de estado que mantém com
seu objeto de valor uma relagéo de conjungéo
ou disjuncdo que devera ser alterada por S2,
sujeito operador que tem a capacidade de
transformar a relacéo mencionada de modo a
provocar umnovo estado, fato que naférmula
seexpressa(S1 Ov). Mas paraquetal operagdo
seja possivel é necessario modalizar esse
programa narrativo, isto €, que no jogo das
relagdes interfiram verboscomo querer, poder
ou desejar.

Com esse procedimento, o sujeito de estado,
enguanto sujeito que quer uma coisa, recebe,
para consegui-la, a ajuda de um sujeito
operador. Caso o sujeito de estado venha a
conjuntar-se como objetodevalor, o resultado
constitui uma sancdo. Se iSsO ndo ocorre,
estaremos diante de um fracasso, embora se

reconhecaque, mesmoassim, afabulacontada
avancou.

8 O ensino como relato

Imaginemos, para que a questdo fiqgue mais
clara, um relato no qual um menino quer
aprendercomo veioao mundo. Existem, sobre
esse tema, uma diversidade de narrativas,
sendo ahistériadacegonha amaisconhecida.
Mas hoje em dia essa fabula ndo é acreditada
nem pelas criangas consideradas as mais
inocentes, ja que temos que admitir que 0s
sujeitos operadores de nosso tempo, sejam 0s
pais ou os professores desse menino,
modalizam, através de um saber mais aberto
etalvez maishumano, as rela¢bes de disjuncao
gue o menino vive cada vez que faz uma
pergunta acerca de sua origem ou da origem
biologica de outros seres. Evidentemente, o
relato assim estruturado ndo sO nos serve
para p6r em funcionamento os papéis do
sujeito de estado e do sujeito operador, mas
ilustratambémaimportanciade que sereveste
arelacdo intersubjetivadoensinoouemoutras
situacdes sociais. Sem duvida, a respon-
sabilidade de um professor é enorme, mas,
para que essa respon-sabilidade aflore com
pujanca no esquema de um programa
narrativo como o que acaba de ser exposto,
deve-se precisar melhor os mecanismos de
modalizacdo, pois, em geral, se atribui uma
direcdo unicaarelacdoentre ossujeitosdeum
processo educativo: a que traca o vetor
hipotético que vai do menino ao objeto de
valor. Este parece ser um ponto crucial para
analisar o papel que desempenhamasimagens
nas praticas de ensino de nosso tempo.

Ha alguns anos um pensador como Norman
Freeman (Strategies of representation in
young children, Londres, Academic Press,
1980) nos dizia que existem muitas teorias
mediante as quais os adultos tratam de
explicar tudo o que as criangcas expressam
através dos seus desenhos, mas que essas
teorias geralmente se baseavam em pressu-
postos sistematicamente montados pelas
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pessoas e ndo nas teorias que as proprias
criancas tinham em mente quando pintavam.
Tal constatacdo manifesta uma tendéncia
interpretativa que ainda tem atualidade, ja
gue grande parte dos professores de nossos
dias a pdem em pratica cada vez que se
entregam a tarefa de comentar os desenhos
feitos pelas criancasemsaladeaula. E verdade,
sem duvida, que varios pensadores, como
reconhece Alice Dutra Pillar, em tese
recentementerealizadanaEscolade Comuni-
cagoes e Arte da Universidade de Séo Paulo
(Desenho e Construcdo de Conhecimento na
Crianga, ECA,USP,1994 ), que, de acordo com
premissas estabelecidas por Luquet, Piaget,
Freeman, Duborgel, Kamiloff-Smith e
Korzenik, os construtivistas admitem que o
conhecimento nasce da interacdo do sujeito
com o objeto e da organizagcdo que o
protagonista da interacdo faz de suas
experiéncias. Mas o que particularmente
interessa neste momento néo é precisamente
essa interacdo entre o sujeito e o objeto de
conhe-cimento, interagcdo naqual, nofundo, o
sujeito tem um papel reflexivo, pois, se
consideramos a formula do programa
narrativo, isso passa precisamente quando o
sujeito de estado e o sujeito operador séo o
mesmo personagem. O que aquiem particular
interessa é uma intersubjetividade que traz
ao terreno da interacdo dos personagens: de
um lado, a criancga e, do outro, o professor.

9 Intersubjetividade e paixao

No caso do ensino e da aprendizagem, a
intersubjetividade, para ser auténtica e
funcional, deve, além de alterar a direcao
Unica assinalada, propiciar intercambios
afetivos cujo conjunto de interesses seja
intimo. Nao se chega ao outro sem paixao,
sem cultivar essa intercessdo de sentimentos
que resulta da unido de tracos timidos de
personalidades diferentes. Se no processo de
aprendizagem a crianca deseja conjuntar-se
com o objeto de valor, ndo é menos verdade
gue o professor, na acepc¢do mais cabal dessa
palavra, acompanha a expectativa do

discipulo com uma intensidade de desejo tdo
grande como a que sente o aluno em seu afa
de conhecer. Essa reciprocidade, convém
adverti-lo, ndo surge exclusivamente de uma
atitude previamente assumida. Suas raizes
sao maisfundas, poiselaemana, considerando
0 modelo usado, da sobremodalizagdo que
recai sobre as personagens que atuam nessa
extraordinaria fabula que se constroi a partir
das praticas de ensino e aprendizagem.
Quando o saber ensinar e o querer aprender
se conjuntam é porque a paixao, rompendo
gualquer tipo de barreira, se desen-cadeia.
Aosucederisso, aintersubjetividade se nivela
e a aventura de viver aprendendo ou
ensinando adquire, finalmente, sentido.

10 Imagem e sobremodalizacao

Ofatodequeaimagemserefiraaoimaginario
é visto por muitos pedagogos como algo
negativo. Isso porque a pedagogia teria, na
opinido dos que pensam assim, a finalidade
de controlar e transmitir a informacdo. A
imagem, emvirtude de suaforte cargaafetiva,
perturbaria tanto o controle como a trans-
misséo das informagdes. Em outras palavras,
resulta inconveniente que o sujeito operador,
engquanto dono do saber, utilize a imagem
para transformar o sujeito de estado. Tal
entendimento esconde, sem duvida, uma
atitude autoritariaque merece ser condenada.

Esquecemos, muito frequientemente, que todo
processo cognitivo comporta uma dimensao
afetiva que fornece energia necessaria para
sua realizacdo. Deste ponto de vista, se a
modalizacdo, no relato do ensino — e que
conste aqui se defende aidéiade que o ensino
é umanarrativa—se efetuaunicamente através
do saber, temos que admitir que a transfor-
macdo conseguida sempre serd incompleta,
sempre sera um processo cujo fruto tem o
sabor amargo das imposic¢oes, tenha-se ou
nao consciénciadisso. Se queremostransmitir
acrianca informacgdes que Ihe sirvam de algo
para entender sua origem ndo devemos
eliminar a dimenséo afetiva. Dela depende,
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em ultima instancia, o valor humano dos
objetos com os quais a crianga se conjuntara
no transcurso de sua vida. Sobre isso, ndo ha
duvidas.

Com respeito ao dito, a reciprocidade das
relacdes intersubjetivas se manifestara
somente quando a sobremodalizagéo produ-
zida pelo saber e a paixdo conduza as
transformacgodes que configuram o relato do
ensino. Um exemplo muito simples podera
servir para esclarecer alguns aspectos desta
guestdo. Suponhamos um desenho de
observacdo feito por um menino de cinco
anos. Um desses tantos desenhos reprodu-
zidos pelos livros que tratam do ensino e em
especial do papel que a arte desempenha nos
processos de aprendizagem. Em geral, essas
imagens deformam as figuras representadas.
Nelas, a cabeca de um ser humano, digamos,
surgecomoalgoquesedistanciadaredondeza
gue essa parte do corpo tem numa fotografia.
Se tomassemos por referénciaa iconicidade e
aplicassemosafiguradesenhadapelo menino
o conhecimento da retdrica, diriamos, entre
outras coisas, que o desenho caracteriza um
desvio. Um adulto ndo vé seguramente as
coisas dessa maneira porque a tradicao
pictdrica ocidental Ihe ensinou um conjunto
de regras adequadas para pintar uma cabeca
com verossimilitude. Achamos que a crianca
precisaaprenderessas regras parapintarcom
perfeicéo e, provavelmente, nos esquecemos
gue ela ndo esta interessada nesse saber, pois
sua maneira de ver o mundo é afetiva, €
passional. Por isso, se queremos introduzir-
nos com autenticidade na aventura do relato
doensino,aprimeiracoisaque devemosfazer
¢ sobremodalizar nosso poder. Unir o
cognitivo ao afetivo e realizar, com o auxilio
desse abrago, uma viagem de regressdo que
nos leve até o limite do menino. Viver, ainda
gue seja ilusoriamente, a impresséo de que
nos situamos no ponto de vista de quem nos
vé dessa maneira e, uma vez ali, aproveitar
com unhas e dentes a experiéncia emotiva
gue se plasma na imagem. Somente assim
estaremos preparando-nos para representar
com eficacia nosso papel de sujeitos opera-

dores e dar inicio a tentativa de transformar,
com eficacia, esse sujeito de estado que, no
relato do ensino, nos foi colocado em frente.

11 Uma hipdétese como conclusao

Enfim,aimagemrompe distancias, ultrapassa
a sala de aula e se converte em valioso
instrumento paraas praticaseducativas. Elaé
aescrituramaiseficazdonossotempoegracas
a ela podemos compreende que a sobre-
modalizacdo aqui mencionada é fruto da
intervencdo pulsional no relato do ensino. Tal
crenga mereceria uma grande discussao .

Revista FAMECOS < Porto Alegre  n° 7 « novembro 1997 « semestral 41



