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s¢ cada vez mais a sua vinculagdo com a
expressividade das artes gratico/ plasticas.
Uma carta inédita do professor de artes da
School of Visual Arts de New York e
desenhista de quadrinhos, Burne Hogarth,
traduzida por Couperie e outros, explica em
determinado trecho ( 1970, p. 215):

“Desejando dar uma nova quali-
dade ao desenho das paginas domini-
cais, eu procurei ligar um quadrinho aos
outros numa composi¢io total. Apesar
das divisbes entre os quadrinhos, eu
procuravauma animagao total da pagina,
como o havia feito Michelangelo na
cipula da Capela Sistina, dividida em
painéis distintos mas unidos num
grandioso esquema unico.”

A preocupagiodo desenhista em atingir
a totalidade e a maestria se faz sentir quando
prossegue dizendo que ao conhecer

“os estilos estruturais como o
Numero de ouro e a simetria dindmica
ou bilateral, eu fui mais influenciado
pelo Maneirismo € o Barroco: o “Sepul-
tamento”, de Caravaggio, a “Caga ao
Ledo”, de Rubens, a "]Jangada de
Medusa”, de Gericault e muitos outros.
Nunca deixei de me maravilhar com
Michelangelo.”

Estas reflexdes sobre a Renascenga e o
Barroco foram ¢ tém sido referenciais de
nspiragao utilizados pelos desenhistas dos
quadrinhos, assim como 0s modernos estilos
das artes plasticas: a colagem, partindo da
fotografia; a semantica, que consiste em
desenvolver motivos a partir de signos
simbolicos, empregando-os como chave de
um determinado contetido mental e sensitivo;
a arte do corpo ou body-art, que ¢ uma cor-
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rente estilistica em que o corpo humano serve
de meio de expressao e manipulagao grafico/
pictorica, entre outras (Thomas, 1994).

Estudos de Burne Hogarth para Tarzn em Dymamic
Anafomy, de Hogarth

Na maioria das vezes ignorada pela
Historia da Arte, a historia em quadrinhos,
que nasceu como imagem narrativa das
primeiras manifestagoes da pintura, apre-
sentou-se com formas artisticas, buscou
reforconas correntes daarte, ganhandoespago
como arte visual de comunicagao pelas maos
¢ mentes talentosas de diversos arhistas
plasticos, autores dos primeiros herois: Alex
Ra _1,-'|11L'.|:|1d, que experimentou diversosestilos,
firmando-se no trago classico, com seu
personagem Flash Gordon; Hal Foster, um
pintor paisagista e criador de Tarzan; Chester
Gould , autor de Dick Tracy, de tendéncia
expressionista. Atualmente Philippe Druillet,
um desenhista contemporaneo, ainda ndo
traduzido no Brasil, vem unindo o barrocoe
o surrealismo ao realismo fantastico na sua
visdo pos-moderna expressa no personagem
Yragaitl. Este artista grafico ainda utiliza a
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tendéncia body-art , quando trabalha os
corpos de suas figuras,

P.M. Bardi, quando diretor do Museu
de Arte de Sao Paulo e no Prefacio da Obra de
Couperie et al. (1970), Histdria em quadrinhos
& Comunicagdoe de Massa , justifica sua busca
infrutifera entre livros de Historia da Arte
sobre a presenga dos quadrinhos. Na sua
opinido, desde as cavernas a ldade Média, da
Renascenca ao Barroco, a mensagem figu-
rativa da historia em quadrinhos foi deter-
minante nas artes visuais,

Os temas e trabalhos egipcios ou
mesopotimicos, as imagens quadrinizadas
sobre o Velho e o Novo Testamento, a Via-
Sacra, presentes nas catedrais goticas e, muitas
vezes, expostas nas igrejas da contem-
poraneidade, foram e tém sido comunicados
pelos pintores e desenhistas da maneira mais
meticulosa.

Pintura Egipcia: Narrativa de Aquenaton em seu carmo

A avaliacao historica, critica, estética ou
filosofica sobre as histérias em quadrinhos,
tanto como arte, como meio de comunicagio
ou comoe evelucdo cultural, é ainda muito
pouco estudada, Quando se discute arte, a
simples mengao dos quadrinhos desencadeia
expressoes de descréedito. Mo entanto, o
renomado artista, representante da Pop Art,
Roy Lichtenstein, ao pintar conscientemente
a tematica dos quadrinhos , é exaltado pela
renomada autora e critica de artes , Karin
Thomas. “As figuras dos seus comic strip
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atuam (...) como um sentimento e um tal
gestualismo (...) na iconografia (...) que se
convertem em pura imagem poética”
(Thomas, 1994, p. 259).

Ora, sabe-se que os quadrinhos e seus
ancestrais simbolizaram imagens poéticas de
arte quando na Europa do Séculoe XIX, o
escritor ¢ artista plastico Rodolphe Topffer
(1799-1846). desenhava imagens plenas de
fantasia como em M. Jabot ou M. de Vertpre,
que iriam influenciar os quadrinhos na sua
moderna técnica narrativa.

Diante do que vem acontecendo com as
imagens das altimas décadas, diz Gombrich
(1986), referindo o Essay de physiognomie de
Topffer (1845), o tratado deste artista é
profético quando pondera sobre a falta de
atengdodos criticos de arte quanto as historias
emquadrinhos. Estalacuna éincomprensivel,
diante de um fendmeno que sempre agradou
as criangas ¢ a massa. Prossegue Gombrich ,
explicande que o artista criou um desenho
linear de puro simbolismo, pura obra de arte
tdo ou mais importante que a pintura
convencional, pois que os vazios entre um e
outro quadro dido margem a reflexio doleitor
para complementar o que foi omitido entre os
quadrinhos com a imaginacao e a percepgio.

Examinando as imagens de historias em
quadrinhos de alta qualidade iconogrifica e
textual, encontram-se diversos componentes
da arte: o lirismo, a poesia, o classico, o
espontineo, asensibilidade eaindefinigio de
modernas tendéncias. Considerando que o
artista contemporaneo estd imerso no
principio da critica, certamente ele ver-se-i
forcado a “tematizar na obra de arte o
questionamento da realidade aparente e da
propria existéncia”(Thomas, 1994, p.23).
Atualmente, estas sio também as premissas
da historia em quadrinhos, uma forma de arte
que se sustenta desde a mais ingénua pintura
rupestre até as tendéncias pos-modernas
atuais da comunicacio.

Com o desenvolvimento e a utilizacio
de novas tecnologias, as imagens grafico/
plisticas passaram a sofrer transformagies
significativas, nas quais a reinvengdo de
conceitos inovadores romperam com as

tradicOes extratificadas dofazer artistico. Estas
transformagdes também apareceram nas
historiasem quadrinhos, gradativamente, nas
altimas duas décadas, percebendo-se que a
diagramacao das paginas divididas em
quadros segiienciais rompeu com os padroes
estabelecidos: a imagem passou a ocupar
espagos maiores, como em grandes painéis
de pagina inteira, sobrepujando a palavra
escrita. Desta forma, o poder de comunicagao
da imagem foi imposto ¢ a construgio
altamente criativa do significado passou a
representar, mais do que explicar textual-
mente.

Como produto tipico da cultura de
massa, as historias em quadrinhos de alta
qualidade estético/narrativa, tém buscado
nas mais diversas tendéncias das artes a
formacio de uma cultura de simbolos, que
permiteinterpretagiese reinterpretacées pelo
consumidor. Isto significa que ¢ possivel o
estabelecimento de novas formas de leitura: a
leitura do mundo, em dialética com a leitura
pessoal de cada imagem que o individuo
interpreta, quando o texto ¢ mais sugerido do
que narrado.

Para o estabelecimento desta compre-
ensaodoalfabetoqueaimagem produz, numa
leitura interpretativa pessoal, a introdugdo
do texto nos quadrinhos, ainda que reduzido
atualmente, fornece maiores elementos a
técnica narrativa, mas, na realidade, écoma
percepcdo formal que o leitor veicula este
meio ao seu imagindrio sensivel.Com a
imaginacao e as experiéncias armazenadas, a
pessoa encontra capacidade de transformar a
estrutura confornual, d medida que procedeas
proprias leituras sobre o que vé.

Segundo Dorfles (1992), ao admitir que
a fungdo perceptiva do homem ¢ plena de
significados, pode-se considerar a percepgao
diferente do simples estimulo da visdo, um
estimulo que & baseado no sensorial,
entendendo-se a percepgio como a soma de
dados sensores com elementos éticos e
também estéticos da memoria e da vontade.
Na verdade, desde a sua origem , o homem
atribui diversossignificados asimagens, pois
elas podem assumir diferentes maneiras de
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COmMpreensao.

Oimpactodos desenhos dos quadrinhos
naculturade massaimpode uma reciprocidade
entre o artista e o leitor, para que a evocagdo
de simbolos formais encontre ressonancia
entre o que o desenhista pretende comunicar
e o significado que o leitor vai conferir a
imagem / texto.

Sobre este aspecto, Eisner considera que

“o sucesso ou o fracasso deste
método de comunicagiao depende da
facilidade com que o leitor reconhece o
significado e o impacto emocional da
imagem. Portanto, a competéncia da
representagao e a universalidade da
forma escolhida sao cruciais. Oestiloea
adequacao da técnica sdo acessorios da
imagem e do que ela estd tentando
dizer.” (Eisner 1989, p. 14).

Estudo ¢ artefinal de Bumne Hogarth para Tarzan (1930)

Procurar-se-a explicitar a reflexao do
autor. Trabalhando, por exemplo, um signo
iconografico (homem), supoe-se este signo
praticandoumaagioaquese denomina figura
analégica, Seaimagem do homemrepresenta
o ato de correr, esta imagem é o significante
do significado que ela quer dar: “o homem
esta correndo”. Resumindo:

* O homem - signo iconografico

* A acdo do homem- signo analogico

* A imagem do homem correndo -
signiticante

* A seqliéncia de imagens - significado

A seqliéncia de imagens ¢, portanto, o
que determinard o significado da narrativa
(Cagnin, 1975).

O estilo, a adequacdo, a técnica, o
significado dos quadrinhos a que Eisner (1989)
se reporta, envolvem a conjugagio imagem /
texto, formando uma mensagem a ser
entendida pelo leitor. Diz o autor que e neste
momento que se evidencia o potencial
expressivo do artista de maneira mais clara,
consistindo, desta forma, na arte de uma
narrativa grifica. Pelas maos de um bom
desenhista, a codificagio se transforma em
um alfabeto, que servird para a expressio do
contexto, envelvendo significados mais
profundos e tratando com maestria a
complexidade das experiéncias humanas.

Muito utilizadas na publicidade, as
imagens das historias em quadrinhos tém
como alvo fixar a atengdo sobre um produto.
Baron-Carvais (1985) apresenta trés exemplos
da utilizagdo dos quadrinhos como suporte
para vender a qualidade de um produto:

a) O renome de um personagem. As
roupas da marca Cacharel, na Franga,
utilizaram a presenga do Homem Aranha
para a sua campanha publicitaria.

b) A reputagao do desenhista. A marca
Citrden realiza um portfolio anual e repro-
dugoes postais, com a assinatura dos grandes
desenhistas das historias em quarinhos, para
distribuir aos seus clientes.

¢)Meio de comunicagdo moderno. Com
o recurso dos quadrinhos, um estrangeiro em
Paris sabe que um carné de dez tickets e o
bilhete de turismo sio econdmicos; que o
metrd possul trezentas e oitenta e oito estagoes
queele pode utilizar desde as primeiras horas
dodiaaté ameia-noite, explicando os horarios
de maior afluéncia de passageiros. Estes
libretos desenhados sao tranglithzadores para
0 usudrio e a historia em quadrinhos auxilia
de maneira narrativa e dindmica comoutilizar
o metrd e os onibus de forma racional, para
evitar os fluxos de movimento cada vez mais
alarmantes (Baron-Carvais, 1985, p.116-117).

Questionando-se sobre estes trés aspectos
da historia em quadrinhos aqui apresentados,
tais como seus recursos informahvos, sua
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forma como arte ecomo meio decomunicacio,
reflete-se que os quadrinhos traduzem a sua
universalidade, uma vez que se direcionam
tanto para pessoas de pouco desenvolvimento
intelectual, como para camadas sociais dos
meios universitirios, nio apresentando,
assim, uma classe definida entre os seus
fruidores.

Baron-Carvais (1985) pondera que a
historia em quadrinhos adota diversos
aspectos, principalmente de uma qualidade
inigualdvel, tanto nos desenhos como nos
textos quando ela busca se tornar séria. Ela
constitui um modo de expressio adaptado a
intencao a que se propoe.

Baron-Carvais ainda acrescenta que os
quadrinhos ndo so se afirmaram como arte,
tanto quanto criaram uma verdadeira
industria sobre eles e ao redor deles. “Suas
narracoes em imagens que nos fascinam sao
como reservatorios do imaginario, mas um
reservatorio sem fundo”{p.125).

Alex Raymond: Flash Gardon

Cagnin (1975) vai mais além ao discutir
as historias em quadrinhos sobre diversas
perspectivas: literdria, como um fendémeno

paralelo aos estudos tradicionais, como
continuacio do folhetim e do cordel; historica,
como linguagem grafica que sempre acom-
panhou o homem desde as suas marcas nas
cavernas, aos baixos-relevos da coluna de
Trajano, s tapegarias, aos vitrais das catedrais
goticas, aos afrescos da Capela Sistina, aos
retdbulos, a iluminuras dos livros, as
ilustragdes em livros e jornais do Século XIX,
a fotografia, ao cinema, a televisdo. Ressalta-
se que, neste sentido, esta perspectiva historica
estd intimamente ligada a cultura estética;
psicolégica, porque a leitura dos quadrinhos
proporciona o aspecto lidico, a facilidade e o
menor custo na aprendizagem; sociologica,
pela democratizagio da arte e sua influéncia
na sociedade; didatica, por sua adequacdo ao
universo liudico da crianga e ao enrique-
cimento do mundo jovem proporcionado
pelas imagens, a0 mesmo tempo que sua facil
aquisicao substitui meios educacionals muito
dispendiosos; estético-psicologica, por ser
uma obra curta destinada a produzir com
mais eficicia as emogdes intensas e passa-
geiras; de valores, porque sua arte € a
imaterialidade do efémero como preconiza
Maffesoli (1995), numa producdo de maior
escala destinada a midia e publicitaria, quando
¢ utilizada para criar imagens de um produto
ou dirigida a campanhas publicitdrias.

Naintroducao de Couperie et. al, Burne
Hogarth, o consagradoartista dos quadrinhos,
queshona:

“Derivaela dodrama? Nessecaso,
que lugar atribuir aos seus valores
formais, sua representacao e abstragao,
seus caracteres artisticos e estéticos, a
sua iconografia e a sua caligrafia? Tudo
istondo deriva doteatro. Enao obstante,
nisso tudo podemos encontrar o comico
e o tragico, 0 aventurosoe e o romantico,
o prosaico e o poético.” (1970, p.§)

A historia em quadrinhos é tudo e nada
disso a0 mesmo tempo, reflete ainda Hogarth
e prossegue : “Elaécontraditoria e paradoxal,
infinita e mutavel, pitria do conformismo e
da rebeldia. Examinem bem esta arte.
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Encontrarao nela aluz e a sombra, a verdade
procurada e o lado sombrio de nés mesmos”.

Se a revolucdo tecnologica do final do
Século XX tem voltado sua atengio para a
histéria em quadrinhos, diz Baron-Carvais
{1985), estuda-la em suas multifaces ¢ tarefa a
ser considerada.
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Burne Hogarth: Tarzan (1938, 1945)

Acredita-se que meios de comunicagao,
como as historias em quadrinhos, podem ser
utilizados como ponto de partida de assuntos
diversos , desde a infancia ao nivel univer-
sitdario, estimulando novos conhecimentos ou
novas informacoes, sensibilizando estudantes
de artes e de comunicagdo esteticamente, para
o desenvolvimento do pensamento critico.

Uma das propostas da teoria da contem-
poraneidade denominada por concepgao pos
moderna ¢ dar énfase a crescente manifestagao
das imagens no mundo de hoje, que se
caracteriza, cada vez mais, pela circulagao de
formas imagisticas, Mas ainda sao poucas as
nbras que se detém neste aspecto. Da mesma
forma que a prosa ou o verso, a imagem ha de
ser objeto de leitura e releitura, recriando pela
sua multiplicidade os elementos deanalise critica
para que 0s processos comunicativios Possam
ser ampliados.

Percebendo que a historia em quadri
nhos se constitui um meio estético e de
comunicacao, oseu conhecimentoeasualeitura
critica completam-se na busca de novas
expressoes visuais. Poderd sernaimaginagao, o
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pontode partida; namaocdohomem, ferramenta
que ele possui paradescobrir comoutras formas
as novas possibilidades de criar e desenhar
imagens. Certamente mudangas poderao
permitir a retoma dada historia emquadrinhos
para ser inventada, quem sabe, a arte de educar
e comunicar no Século XXl =
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