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A EXPANSAO DO CAFITAL — primeiro lenta e
restrita, depois acelerada e mundial; vale
dizer: antes, material e simbolica e, hoje,
tambeém imagindria - tem, mais ainda nas
ultimas deécadas, se ancorado no macigo
investimento em descobertas tecnologicas e
em ciéncias de ponta (engenharia micro-
eletronica e informatica, fisica e genetica). Os
resultados das pesquisas desenvolvidas
nesses campos do conhecimento foram, e
constantemente sao, apropriados pela politica,
soclalizando-se para além dos sofisticados
laboratarios e forcando, assim, a vida social a
se organizar em novas bases.

Foram, porém, a engenharia micro-
eletronica e a computacao que produziram
impacto mais substancial na vida cotidiana,
alterando profundamente o sistema de
parametros sociais norteadores da acio
individual e coletiva. Essas duas dreas
vigoram como as bases infra-estruturais da
geragdo espiral e circulagao veloz de
informagdes e imagens. Compdem um campo
especifico de trabalho profissional, ultra-
especializado e avancado, cuja operagao
permanente cria, fundamenta e assegura nio
s0 um novo tipo de vida cotidiana, mas
sobretudo um outro imaginario social.
lormou-se arcaico o argumento de que os
equipamentos delas provenientes permitem
tluxos de comunicagido no interior da
sociedade; tals maquinas comunicacionais
sdo, na verdade, os avatares da propria
sociedade da comunicagao,’ caracterizada
pela produgao e reprodugio de informagdes e
imagensnaocomo meio objetivo de estimular
a formagao ¢ a racionalidade da opinido
publica, como nos séculos XVII e XIX, mas
como fim em si mesmo. Nesse aspecto, a
massa de informagoes e imagens é dirigida ao
imaginadrio de individuos isolados, perma-
necendo nestes limites suas repercussoes, Na
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sociedade da comunicacdo, as informacgdes e
imagens ndo trazem no bojo normas ou
parimetros para a agdo e para a estrutura
psiquica, como se fossem puras formas que
meramente transmitem contetdos sociais e
culturais consolidados. Tal faseja foi superada.
Na atualidade, elas, proliferando em circuito
vertiginoso e refratadas ao infinito, comonum
jogo de espelhos, transformaram-se nas
pmprias normas ou parametros para a vida
cotidiana privada e pﬁl:llica. Este € 0 aspecto
predominante de seu movimento: nao
reproduzem, em copias, os norteadores da
vivéncia; elas o sdo. Esse acontecimento, de
extrema importancia, tem grandes impli-
cagoes para e sobre arealidade. Culturalmente
talando, € um outro mundo que se poe e se
move diante de nossos olhos e ao arrepio dos
conceltos tedricos vigentes, por demais
viciados e envelhecidos para compreendé-lo.
Basta lembrar, de partida, que, na sociedade
da comunicacao, ndo prevalece a ética, antes
garantida por normas fixadas pela tradigao,
mas a estética, financiada pelacirculagao pura
e incessante de fluxos programaticos,
imagéticos e informativos. Enquanto a ética
correspondia a agao norteada pela tradigao e
pela modernidade, a estética corresponde a
performance determinada por modelos
proliferados.

Messe universo estético, aleatorio e movente
sao as imagens que, obviamente, adquirem
especial relevo.

A historia das imagens em relacdo ao
seu referente, vale dizer, a realidade, ainda
esta para ser melhor escrita. Por oportuno,
indigquem-se aqui, muito a grosso modo, as
fases desse processo, seguindoe uma laconica
pista sugerida por Baudrillard.* Houve um
tempo em que as imagens foram, predo-
minantemente, um reflexo de uma realidade
profunda. Tratava-se de uma boa aparéncia,
materializada, para aquilo que se concebiano
imaginario individual e social (as formas de
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uma divindade, orosto de um santo, etc.). Em
seguida, emcontraponto a essa primeira fase,
as imagens foram consideradas méscaras de
uma realidade profunda. No caso, elas
deixaram de ser uma aparénciaestética precisa
(mero reflexo) de um objeto que, embora
presente somente no imagindrio, alcangavel
apenas pela intuicao e ndo pelos sentidos
fisicos, era considerado como real. Depois,
sucede outra fase, na qual a imagem arrisca-
se a uma aparéncia de algo que nae existe de
fatocomo realidade, isto €, mascaraa auséncia
de uma realidade profunda. Trata-se de uma
criagaoaleatdria, cujacredibilidade de massa,
legitimidade e veracidade se sustentam sob o
pretexto de que a realidade-referente das
imagens permanece ainda presente; emoutras
palavras, sob a ilusio da presenga (enquanto
realidade) do referente das imagens.* Por
fim, numa fase mais avangada, a do presente,
as imagens circulam sem dar nenhuma
satisfacio aos seus referentes; ou melhor,
perdem os referentes e passam a ndo se
relacionar mais com realidade alguma.®
Enlouquecimento da lagica do signo imageé-
tico: a separagiao sem apelos entre signo e
referente gera uma crise no relacionamento
entre significante e significado; disso resulta
a cisdo entre tais dimensoes, a partir da qual
osignificante (aimagem pura, nocaso) ganha
autonomia absoluta e predomina em bloco
sobre o significado. Tem-se, pois, a fragmen-
tagdo completa do signo imagético.

O mundo atual é o das imagens sem
sentido, sem origem, sem rumo e sem
fronteiras. Circulam e se reciclam vertigino-
samente, sem cessar, enlouquecidas quanto
a0 motivo antropologico e cultural de sua
existéncia. Invadem todos os dominios
culturais, percorrem todos os caminhos
possiveis, no limite do “circuito integrado”
em que se converteu o sistema sociocultural
depois daemergéncia e desenvolvimento dos
media infoeletronicos e dos satélites de
comunicacio; preenchem todos os espagos,
todos os canais de percepgio sensorial,
projetam-se, de modo veemente, sobre o
imagindrio individual, reproduzindo-se e
refratando-s aceleradamente a partir de si
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proprias.

A base material de sustentagio desse
fendmeno sdo, como sugerido antes, as
técnicas de reprodugio altamente sofisticadas
e toda a parafernalia eletronica de difusioem
massa espalhada pelo social, nas ruas, nas
casas, nas empresas, nos clubes, abrangendo
um namero cada vez menor de pessoas por
equipamento individual.”

A produgio, circulagio ¢ reprodugio
dasimagens (alias, imagem de tudo, inclusive
do que outrora era impensdavel, como a dos
seres vivos nas profundezas do oceano, a do
interior do corpo humano e do cotidiano de
astronautas na estagio espacial) transtor-
maram, pois, 0 panorama sociocultural da
sociedade tecnologica atual. E como se, no
transcorrer das duas dltimas décadas, as
imagens tivessem assumido total prepon-
derdncia em relagio a tudo o que pertence a
dimensio cultural. Tudo se torna imagem,
tudo possui (ou deve possuir) uma imagem,
tudo precisa se transformar em imagem. Tal
fato é, aparentemente, banal e suas implica-
qoes teoricas e praticas para a vivéncia
cotidiana poderiam passar despercebidas, ndo
fossem, com efeito, sérias®

Afirmou-se antes que as imagens, em
sua fase atual ¢ avancada, nenhuma relacio
guardam com a realidade. Contudo, se
circulam sem esse liame e se predominam na
cultura, nem por isso deixam de remeter a
alguma coisa. Tal ¢ o detalhe: remetem a elas
mesmas. Em rede, independentizaram-se do
referente para se tornarem auto-referentes,
configurando um estranho circulovicioso que
s atesta o seu delirio. Vigoram como o seu
proprio referente ¢ seu proprio horizonte.
Perderam ovinculocomarealidade ordindria
herdada apenas para se assumirem, paulati-
namente, como realidade perante e para si
mesmas, bem como diante de todos; fazem as
vezes do real, passam-se por ele, sio hoje “a”
realidade referencial para a agdo individual e
coletiva. Converteram-s¢ em nosso maior
objeto de investimento libidinal e visual. Essa
assungao da realidade por parte da rede de
imagens marca uma transferéncia radical de
polaridade: o que antes era papel do real,
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encarado em seu sentido tradicional (como
estera dos objetos, mercadorias, corpos,
processos, etc., em sua suposta unicidade
imediata), passa agora, por uma proeza do
desenvolvimento tecnolégicoavangado, aser
desempenhado pelo “duplo™ dessa mesma
realidade. Do ponto de vista da estrutura
psiquica e docomportamentoindividual e de
massa, tal substituicio aponta para uma
desreterencializagdo seguida de uma nova
referencializacio. Movimento que revela a
poténcia mortifera das imagens’: superando
o real e absorvendo o seu papel social, elas o
estiolam até mati-lo para, enfim, ocupar o
seu trono. Ao fim deste processo, inauguram
uma atmostera cultural inteiramente outra,
que, com certeza, ndo se pode chamar de
“realidade”, nemde “real”. Com Baudrillard,
pode-se nomed-la de hiper-real,™ quer dizer,
algo mais real que o real, tio real que,
paradoxalmente, deixa desé-lo. Nio obstante,
a rede de imagens socialmente existente se
apresenta como realidade mesma, como se
nada tivesse mudado. Reside ai a simulacio,
segundo Baudrillard. Dissimular é fingir que
ndo existe o que de fato existe; simular, ao
contrario, é fingir que existe o que j deixou
de existir.”” Nessa perspectiva, as imagens
fingem ser, socioculturalmente, a realidade
que elas mesmas implodiram; simulam existir
ainda o que ja desapareceu, dando lugar a
outro processo, a outro fendmeno.

A predominancia das imagens no social
realga e sedimenta o componente estético da
cultura, conferindo-lhe liberdade infinita. O
panorama hiper-real &, para o que interessa
neste artigo, o da estetizagio geral dos
ambientes, ruas e pragas, corpos e cabegas,
produtos e discursos.” Tudo vale no vale-
tudo estético. O processo de estetizagio, que
tudo varre e reconfigura na sociedade
tecnologica contemporinea, estd submetido
aumeixo estrutural semelhante ao damoda®
- estrutura na qual o que ji foi tem sempre
chance de voltar em forma de novidade
comercial, em vista do livre remanejamento
de elementos ja criados e recriados. Por isso,
a Gnica regra da estética atual é a do
desregramento, embora esta tenha que se
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realizar nos marcos do gosto de época,
mediado pela indastria da cultura e, por isso,
sempre sujeito a reciclagens infindas. Do
ponto de vista antropologico, tal € aetapa por
que passam, sem escapatoria, os homens:
doravante, precisam se socializar num
universocada vez mais estetizado, articulado
e modulado por tecnologias eletronicas
comunicacionais.

Num famoso estudosobre ocarater eacultura
americanos, Riesman criou trés conceitos para
elucidar e diferenciar trés padroes de
individuo existentes até a década de 60 nos
Estados Unidos." Esses conceitos sdo a
traditivo-direcao, a introdirecio e a alter-
direcao. No primeiro caso, enquadram-se
individuos cujo comportamento ¢ norteado
pela tradigdo (histéria objetivada, sedimen-
tada, em sua forma pratico-moral-religiosa);
no segundo caso, aparecem individuos cujo
comportamento é balizado por seu praprio
interior, seus desejos, sentimentos eideais; e,
no terceiro, tem-se individuos cujo compor-
tamento ¢ modulado pelo comportamento
dos demais. Reescalonadaaonivel dahistoria,
essa perspectiva tedrica remete a fases
socioculturais com as caracteristicas acima
apontadas e que, segundo Riesman, sucedem-
52 no tempo na mesma ordem: a fase em que
avida coletiva era dirigida pela tradicao cede
lugar afase emque vigoraa introdire¢io, que,
por sua vez, ¢ superada pela fase em que o
comportamento alheio prepondera na
hierarquia de valores sociais, caraclerizando
a alterdirecio. Embora versando sobre a
natureza do cardter e da cultura de um povo
especifico, o estudo - apesar de muito
criticado, bastante esclarecedor - poderia ser
estendido para além das fronteiras que o
validam e seus conceitos, utilizados para
elucidar objetos em outros lugares do mundo
atual. Seria necessdrio, no entanto, uma
atualizacao dos dados da obra, até mesmo - e,

talvez, principalmente - para se adequar ao
momento presente da cultura norte-ameri-
cana, pois, se o tipo de vida alterdirigido,
havido nos Estados Unidos nas décadas de 50
e 60, foi exportado e podia ser percebido em
diferentes paises, ele ja foi por demais
ultrapassado. A vida social que se processa
nos marcos das fronteiras nacionais mistura-
s¢ a uina cultura intermacionalizada - que
remete ao que se pode denominar o cultural
mundializado, modelo de cultura que circula
em espiral numa época tecida por redes
comunicacionais. E este cultural mundial,
marcado porimagens, aponta para outra fase,
outro tipo de vida, que seria, na esteira dos
conceitos de Riesman e na perspectiva deste
artigo, o tipo de vida imagético-dirigido. Nele,
tem-se massas de individuos cujo compor-
tamento é norteado pelas imagens tecno-
socialmente difundidas. Aqui, o outro e seu
comportamento deixam de ter primazia na
vida social e desaparecem de cena.

Messe contexto, a socializagdo ¢ um processo
ainda mais complexo. A circulagio pura,
acelerada e incessante de fluxos imagéticos
produz - como ndo poderia deixar de ser -
remanejamentos internos na estrutura
psiquica e a convida (diria, incita, tantos que
540 05 estimulos e pressdes cotidianos) a
funcionar em novas bases. O ego, estrutu-
ralmente enfraquecido como organizador
psiquico, tem sua fungdo inconsciente
despertada, enquanto a consciente se estiola
por falta de incentivo social. Com isso, o
imaginario, tecido pelo exercicio da fungao
inconsciente do ego, sobrepde-se a raciona-
lidade, produto exclusivo do exercicio da
funcao consciente do mesmo. Em outros
termos, a operagdo imaginaria do ego, agora
sem limites, adquire hegemonia no interior
da estrutura psiguica, em prejuizo de sua
operagio racional, bastante limitada e
desguarnecida numa sociedade estruturada
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para fomentar o imagindrio. Por sua vez, o
superego, instincia de censura e auxiliar do
recalque, fica sem funcao definida e perde seu
sentidooriginal. E, por suposto, oinconsciente
ganha novos direitos na estrutura psiquica e
novos horizontes na cultura. Desejos, fantasias
e pulsdes se liberam e sio instigados fre-
qlientemente. Diante disso, poder-se-ia dizer
que niao se trata bem de meros rema-
nejamentos internos, mas de uma verdadeira
implosio, se se tomar como referéncia a
famosa descrigdo feita por Freud a respeito
do funcionamento da estrutura psiquica;’”
uma implosdo que, ao final, define outras
dimensdes para cada instancia psiquica,
engendrando um relacionamento diferente
entre elas.

Emlinhas gerais, tal éo tipode estrutura
psiquica correspondente a sociedade tecno-
logica atual: preponderancia do imaginario e
obliteragio da razio em tempos de imagens
em espiral. Lembre-se - por curioso ou
espantoso que seja - que essa & a estrutura
psiquica cujo funcionamento e desen-
volvimento tem por horizonte a loucura.
Numa época historica em que imagens sem
rumo e sem sentido circulam e se reciclam na
rede de comunicacao socialmente estabe-
lecida, eram de se esperar conseqiiéncias dessa
natureza. Imagens sobre imagens refratando
imagem formam um selo fértil para a
alucinagio. Isso nao quer dizer, absolu-
tamente, que todos somos loucos — ao menos
do ponto de vista clinico. Com efeito, a vida
atual se desenvolve e se reajusta a uma
velocidade antes jamais experienciada - ainda
que as estruturas de base da sociedade
permanegam intocadas, Esse processo, uma
vezoutrora desencadeado, assumiu contornos
irreversivels, sem perspectivas de minimi-
zagao. Tal ¢ alogica dosecial atual: operar por
operar, sem projeto nem meta racional,
miquina louca solta sobre superficies naturais
e sOcio-historicas.,

F nessa perspectiva que, no limite,
encontra-se aalucinagio daestrutura psiquica,
a vertigem radical na forma patolégica da
loucura.™ A mais leve alucinacio ou a mais
acabada, quer dizer, a loucura — queronda a
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todos depois de um enfraquecimento
gradativo do ego desde o fim da Segunda
Guerra Mundial — tem estrita relacio com
imagens produzidas tecnologicamente e
fomentadas socioculturalmente. Nao é
possivel pensaraloucuraatual sem referéncia
asocializacio realizada sob fluxos incessantes
de imagens.'”

v

Reescalonem-se aqui, em sintese, os argu-
mentos antes lancados. Por um lado, as
imagens, perdendo sua ligagdo com a
realidade, proliferam vertiginosamente, sem
finalidade. Predominandonosocial, transfor-
mam-se em superficie de referéncia para a
agao individual e coletiva, enquanto o real se
converte em hiper-real. O hiper-real &,
justamente, o real alucinado pelo efeito estético
da preducdo tecnologica avancada. As
imagens sao o substrato dessa alucinacio;
reinam sem resisténcia na nova atmosfera.
Por outro lado, no ritmo dessas tendéncias
socioculturais, a estrutura psiquica se
remaneja: 0 ego inconsciente sobrepuja o ego
consciente; o imaginario se libera sem freios e
prepondera em prejuizo da razdo. Esse
rearranjo leva a estrutura psiquica a expe-
riéncia patolégica da alucinagao - a loucura,
mais grave, figurando sempre como “catas-
trofe” potencial. Enlouquecimento das
imagens e alucinagio do real rimam com
alucinagao psiquica. A hipertelia do social
corresponde a hipertelia mental. Nada de
novidade ou mecanicismonessas afirmagoes:
basicamente, ndo querem dizer senao que os
individuos estio sujeitos a pressio do
envirgnment, aos maltiplos fluxos que os
envolvem e os transpassam; em outras
palavras, expressam a condutibilidade hoje
existente entre individuos e processes
socioculturais. E nessa vulnerabilidade -
quem sabe fatal porque inescapavel - que
germina a loucura.

() exposto anterior nao é uma hipérbole
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tedrica — se bem que é preferivel o exagero a
mentira. Trata-se mais de uma projecao a
partir de tendéncias culturais do presente: os
estimulos e a sintomatologia da loucura social
estido, de fato, dados. A teoria nio deve se
contentar apenas em descrever ou analisar;
seu papel é, sobretudo, o de desafiar, acelerar
ou antecipar.”® Num social estetizado por
imagens, somos ou estamos todos alucinados
aniveis leves - o que nem por isso compromete
a sociabilidade; ao contrdrio, a impulsiona.
Nao obstante, como se disse, a loucura
completa esta no jogo e é virtual, fantasma a
ser intermitentemente exorcizado. De modo
que este & um desafio que se coloca a cada
mortal: operar seu imagindario, inflado por
incentivos socials onipresentes, sem no
entanto cair presa dele para nao entregar a
identidade pessoal ao roda-moinho de
imagens internas descontroladas.

Certa vez, discorrendo sobre a etapa
mais primordial do psiquismoe humano,
aquela imediatamente apos o nascimento,
Castoriadis' escreveu que o homem nao ¢
um animal racional, ao contrario do antigo
refrio que se INCOTPOTOU a0 Senso Comurm.
Baseado na loucura total dessa etapa do
desenvolvimento humano, caracterizada por
Bleuler como autismo,” Castoriadis afirmou
que o homem é um animal louco™, isto &, que
comegasendo louco, “e que, também por isso,
torna-se ou pode tornar-se racional”.”
Brilhante e provocativoargumento. Brilhante,
porque inovador, e provocativo, porque
rompe com toda a tradicdo tedrica legada
Precisa, porém, sofrer reformulagio, apesar
da cautela nele presente. Ao final do
argumento, Castoriadis diz que o homem
pode tornar-se racional, o que, por 6bvio, nao
garante que ele se torne; ou melhor, pressupde
que ele pode também ndo se tornar racional,
ja que tal conversao ¢ apenas uma pos-
sibilidade, nao um determinismo natural
indiscutivel. Nessa perspectiva — e com a
lembranga das formulagdes do presente arbigo
—, pode-se dizer que o0 homem &, de fato, um
ser que nasce louco, mas que, apenas
potencialmente racional, no futuro talvez
abdique involuntariamente de sé-lo para

terminar, quem sabe, na loucura «
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