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RESUMO

A partir da apresentacdo ao vivo do grupo Queen, na
edicdo 2015 do Rock in Rio, quando a banda inglesa
de rock contou com um ex-integrante de reality show
musical como vocalista, traga-se uma observacdo
de controvérsias para pensar de que maneira as
questdes de género, com foco nas masculinidades,
podem ser importantes ferramentas para pensar a
construcao do valor na musica pop. A problematica
trata das diferentes performances do masculino dos
dois vocalistas (Freddie Mercury, o cantor original
da banda, e Adam Lambert, no Rock in Rio 2015),
evidenciando lugares distintos nas corporalidades da
musica pop, bem como a nogdo de trajetéria como um
aparato capaz de evocar principios de autenticidade
para os artistas. O procedimento metodolégico foi a
observacao da performance a partir de trés categorias
de controvérsias: origens, géneros musicais e corpos.
A coleta de dados foi feita a partir da observacdo do
YouTube, Twitter e de blogs LGBT. Como resultado
inicial, indicamos que a governabilidade dos corpos
numa performance, necessariamente, precisa
reencenar outras performances; passando pela
dicotomia em torno da presenca numa atualizacdo
do ritual performatico no qual nog¢dées como arquivo
e repertério — propostas por Diana Taylor (2013) - séo
importantes para discutir as inUmeras possibilidades
de tensdes e controvérsias nestes espetdculos.

Palavras-chave: Comunicagao. Performance. Géneros.
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ABSTRACT

Based on the live performance of the group Queen
in the 2015 Rock in Rio edition, when the British rock
band featured a former member of reality musical
show as a lead vocalist, we outline a controversy
mapping to think about how gender issues, especially
the debate on masculinity, can be important tools
to think about the construction of value in pop
music. The main issue relates to the different male
performances of the two vocalists (Freddie Mercury,
the original singer of the band and Adam Lambert,
in Rock in Rio 2015), eliciting distinct places in the
corporeality of pop music, as well as the notion of
path as an apparatus capable to evoke principles of
authenticity for artists. Our methodological process
was the performance observation starting from three
controversy categories: origins, music genres and
bodies. The data was collected through YouTube,
Twitter and LGBT blogs. As an initial result we indicate
that the governability f bodies in a performance
necessarily needs to renacte another performances,
including the dichotomy surrounding presence in an
update of performatic ritual where notions of file and
setlist — already discussed by Diana Taylor (2013) - are
important to discuss multiple possibilities of tensions
and controversies in these spetacles.

Keywords: Communication. Performance. Genres.
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18 de janeiro de 1985, Freddie Mercury senta ao piano - sobre o
instrumento, copos de plastico, algo que parece uma partitura, tudo meio
desajeitado - rosto suado, calor e umidade no verao carioca. Rio de Janeiro,
Rock in Rio. No rosto, o indefectivel bigode, uma certa inclinacao para a direita,
os olhos fechados. “She keeps Méet et Chandon in her pretty cabinet/ ‘Let them
eat cake’ she says/ Just like Marie Antoinette”, canta os primeios versos de “Killer
Queen’, cancao composta pelo préprio Freddie Mercury, também pianista, que
integrou o album “Sheer Heart Attack”, de 19743, A musica, aparentemente, fala
sobre a vida de uma prostituta da alta classe, com muitas referéncias a marcas
famosas e pessoas publicas. O solo de guitarra dessa cancao se destaca e cria
uma camada de sonoridades agudas em meio ao arranjo a base de piano.
Freddie Mercury é o vocalista do Queen®.

18 de setembro de 2015, Adam Lambert senta num sofd roxo,
delicadamente abre um leque dourado, cenografia irretocavelmente disposta
num destacado do palco, os musicos ao fundo. Adam e seu microfone. O
cantor “flerta” com a plateia, insinua disposicoes falicas com o tal microfone.
O palco é do Rock in Rio, a cidade é o Rio de Janeiro, passaram-se 30 anos.
Adam Lambert também canta “Killer Queen”, ndo ha o piano, ha um sofa. Nao
ha o bigode de Freddie Mercury, ha um topete nos cabelos lisos de Adam.
Nao hda os pelos corporais visiveis de Freddie Mercury, ha uma sobrancelha
torneada. O arranjo pouco mudou. A voz de Adam Lambert alcanca notas que
o aproximam do virtuosismo vocal de Mercury. Talvez o sofa e o leque que

1 Pesquisa financiada pelo CNPq e pela CAPES, também sendo parte dos resultados das pesquisas da
Rede PROCAD CAPES UFF-UNISINOS-UFPE.

2 Artigo apresentado no GT Estudos de Som e Musica do 250. Encontro Nacional da Compés, 2016, na
Universidade Federal de Goiania.

3 Lancgada como single, “Killer Queen” foi um dos primeiros sucessos da banda Queen, alcancando
o segundo lugar nas paradas britanicas e o décimo primeiro lugar nos Estados Unidos. Em 1986, foi
lancada como faixa extra do dlbum “Who Wants to Live Forever”.

4 Queen é uma banda britanica de rock, fundada em meados de 1970, formada por Brian May (guitarra
e vocais), Freddie Mercury (piano e vocais), John Deacon (baixo) e Roger Taylor (bateria e vocais). O grupo
tornou-se internacionalmente conhecido através dos albuns “Sheer Heart Attack” e, principalmente, “A
Night at The Opera". A popularidade do quarteto estendeu-se com o disco “News of The World”, de 1977,
devido aos hits “We Will Rock You” e “We are the Champions”, bem como com “Crazy Little Thing Called
Love”e“Another One Bites the Dust’, do elogiado dlbum“The Game”, de 1980. Em 1991, o entdo vocalista
da banda Freddie Mercury falece em decorréncia da Aids, em Londres. Eem 1995, o baixista John Deacon
voluntariamente se “aposenta”do meio musical. Os integrantes remanescentes Brian May e Roger Taylor
seguiram com as suas carreiras solo, também tocando com musicos convidados o repertério do Queen.
Dentre eles, destacam-se Paul Rodgers e Adam Lambert, com quem formaram, respectivamente, os
projetos Queen + Paul Rodgers e Queen + Adam Lambert - este ultimo foi a atracdo de abertura do
Rock in Rio 2015, no Rio de Janeiro.
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integram a apresentacao ao vivo de Adam Lambert facam alguma referéncia a
personagem histérica de Maria Antonietta, presente na letra da cancao e que,
de alguma forma, integra um dos imaginarios possiveis da cancao. O corpo de
vestigios evidentes de masculinidade de Freddie Mercury da lugar a um corpo
com rasuras de feminilidade de Adam Lambert.

Entre a apresentacao de Freddie Mercury no Queen, em 1985, e a de
Adam Lambert, em 2015, o Queen passou por perdas, reencenagdes, novas
possibilidades de voltar aos palcos. Um grupo emblematico, que ja vendeu mais
de 300 milhdes de albuns ao redor do mundo, em funcao de um conjunto de
imagens que legou para a musica pop, e diante do envelhecimento dos seus
integrantes passa a operar - marcadamente - sob a égide do que podemos
chamar de espetaculos de “arquivo” (Taylor, 2013). Trata-se da perspectiva de
reencenacao do arquivo ou da “memdria arquival’, que seria, nas palavras de
Diana Taylor, corporificar documentos pré-existentes (mapas, textos literarios,
cartas, restos arqueoldgicos, videos, filmes etc). Apresentamos aqui, uma
primeira problematica, no que diz respeito a apresentacao do Queen no Rock in
Rio, em 2015: a fratura existente entre aquilo que se vé ao vivo, no presente, e o
que se viu, ha 30 anos, no mesmo evento.

A apresentacao ao vivo de uma banda como o Queen apresenta
questdes no contemporaneo que dizem respeito a ideias em torno da relacao
entre memoria e nostalgia. No entanto, vamos optar por pensar nao através
destes itinerarios, mas, sim, debatendo a relacao entre as apresentagdes ao vivo
do Queen de 1985 e do Queen + Adam Lambert de 2015 como problemas de
performance que dizem respeito a uma relacao entre “arquivo” e “repertério”.
Aquilo que se enxerga no presente esta impregnado de uma“memoria arquival’,
pensando o arquivo como o “arkhé’, o comeco, uma primeira instancia, um
“governo”.

Debatendo o arquivo como um“governo’, a memoria arquival sustentaria
alguma governabilidade sobre os corpos que reencenam o arquivo, uma
dinamica de poder e disciplina que, no caso especifico da musica, evocaria
nocdes valorativas. Reencenar com destreza e perfeicdo o arquivo seria uma
forma de evidenciar um jogo de reveréncia e ciéncia de governabilidade. Ao
assistir a um show do Queen em 2015 alguns indicios de repertério parecem
evidentes: aimagem de Freddie Mercury aparecendo no telao do espetaculo, a
reencenacao do “coro” de “Love of My Life” exatamente como ocorrido em 1985
e documentado pelas equipes de televisao, os traquejos vocais de “Bohemian
Rhapsody” como cristalizados no videoclipe da cancao. Pode se pensar numa
espécie de conducao performatica evocada pelo corpo de Freddie Mercury
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sobre o0 que vai se assistir numa nova apresentacao ao vivo. Uma sombra. Uma
fantasmagoria. A sustentacao de uma imagem arquival.

Nosso interesse aqui ndo seria pensar apenas sobre a“restauracao”de um
ato performatico (como evocaria Richard Schechner) ou sobre uma espécie de
“determinacao” de governabilidade sobre os corpos daqueles que reencenam
o Queen. Estamos em busca de mapear as controvérsias da aparicao do Queen
em 2015. Quando pensamos nestas controvérsias, fugimos das relacdes bindrias
entrefendOmenos e seus efeitos, suas causas, derivamos de umaligagao cartesiana
entre o acontecimento e o acontecido. Problematizar as performances estaria
na ordem de apresentar pontos de fuga e adesao sobre um fendmeno. Aquilo
que parece ser a fissura do presente.

A membdria incorporada estd “ao vivo” e excede a capacidade do
arquivo de capta-la. Porém isso nao significa que a performance
- como comportamento ritualizado, formalizado ou reiterativo —
desaparece. As performances também replicam a si mesmas por
meio de suas estruturas e codigos. Isso significa que o repertério,
como o arquivo, é mediado (Taylor, 2013, p. 51).

Da passagem de DianaTaylor, destacamos dois momentos: o primeiro, em
que, mesmo considerando a presenca da “memaria incorporada” no “ao vivo’, a
autora postula uma tangente na reiteracao: toda reencenacao traz a tona novas
ritualizacdes que apresentam suas préprias estruturacdes e codificagbes. O
segundo indica que a relagcdao entre arquivo e repertério se da na mediacao, ou
seja, na borda entre matrizes culturais e formatos industriais (Martin-Barbero,
2003, p. 16), nas articulagdes entre modos de producao e formas hegemodnicas
de comunicacao coletiva, modos deinterpelacdao dos sujeitos e de representacao
dos vinculos que dao coesao. Nas palavras de Martin-Barbero, “a mediacao das
ritualidades remete-nos ao nexo simbdlico que sustenta toda a comunicagao: a
sua ancoragem na memoaria, aos seus ritos e formas, seus cenarios de interacao
e repeticao” (Martin-Barbero, 2003, p. 19). Pensando no que a ritualidade aciona
a mediacao, o autor segue:

As ritualidades constituem gramaticas de acao - do olhar, do escutar,
do ler — que regulam a interagdo entre os espacos e os tempos da
vida cotidiana e os espacos e tempos que conformam os meios,
remetendo as multiplas trajetérias de leitura ligadas as condicbes
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sociais do gosto e por posses e saberes constituidos na memoria
étnica, de classe ou de género (Martin-Barbero, 2003, p. 19).

Estabelecemos aquiumatriangulacdo que nosremete a pensara presenca
do grupo Queen no Rock in Rio, trinta anos depois, como:

a) uma complexa cadeia de sentidos entre arquivo e repertério, aquilo
que foi e que esta sendo, as inimeras fissuras possiveis entre passado e presente,
nostalgia e atualizacdo, sem uma precisao binaria ou um claro foco;

b) um jogo de poder e governabilidade entre atos performaticos, que
corpos guiam ou sao guiados, o que deriva, tangencia, mantém-se ou sai da
norma -"“norma”esta constituida fortemente em relacao ao arquivo e a memoria
incorporada;

¢) uma “coreografia de sentires” (Taylor, 2013, p. 50) no estado constante
do agora, entre uma certa ideia de fuga e de “manutencdao de uma ordem
social repressiva” A partir destes trés pontos de partida, propomos mapear
controvérsias em torno da presenca do cantor Adam Lambert no projeto
Adam Lambert + Queen, no Rock in Rio. Tomamos o debate sobre género (e as
matrizes de masculinidades) como importante baliza valorativa na musica pop
estabelecendo conexdes com algumas ideias em torno dos géneros musicais.

Controvérsias de origem: “Queen recruta cantor do American Idol?”
Uma semana antes de se apresentar no Rock in Rio, o portal de noticias
G1 estampou a manchete: “Adam Lambert diz que alguns fas do Queen
‘enchem o saco’ dele nos shows”. H4, na matéria, uma entrevista por telefone
com o cantor, que afirma: “Algumas vezes, tentam tumultuar, enchem o saco
durante o show, mas |a pela quarta musica, estao dancando. Tem sido um
desafio” (Lorentz, 2015, p. 1). A reportagem inicia traduzindo a dificuldade de
“assumir o microfone” de Freddie Mercury e que Adam tem sido “bem recebido
pela maioria dos fas do Queen” (Lorentz, 2015). Curioso é que, ao final do texto,
ha uma retranca intitulada “Comeco no American Idol’, em que o repoérter
relembra o passado de Adam Lambert como ex-integrante de um reality show
musical. Estd no texto: “Adam Mitchel Lambert ficou famoso ao terminar com
o segundo lugar no ‘American Idol, em 2009. O Queen sempre esteve em seu
repertério, voltado para musicas com pegada teatral” (Lorentz, 2015). De fato,
Adam Lambert cantou Bohemian Rapsody™ na sua audicao para o programa e,

5 Audicdo de Adam com Bohemian Rapsody. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=xnWyHIW9Hro&ab channel=CristianoScorsetti>. Acesso em: 10 jan. 2016
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na final do atrativo televisivo, junto com os integrantes do Queen, entoou “We
are the Champions’, fazendo dueto também com o outro finalista do programa,
Kris Allen®.

A aparicao de Adam Lambert para o meio musical através de um reality
show como o American Idol evocaria uma controvérsia sobre no¢cdes como
“autoridade” para ocupar o “cargo” de vocalista de uma banda de rock como
o Queen. Famoso por revelar cantores para a musica pop (Mcready, 2015)’, o
American Idol € um programa de televisao que coloca em questao a ideia de
artista musical. De acordo com Heitor Luz (2013), a nogao de artista dentro do
star system musical

remete a uma construcdo cultural que se da em torno de um
personagem legitimado, reconhecido a partir da individualizacdo
e de seu talento. Tal ideia é engendrada pela industria, partilhada e
disputada pelo publico, veiculos de comunicacao e pelos préprios
pares (artistas ja estabelecidos no meio musical), atores e agentes
importantes no processo de consagracao simbolica e mercadoldgica
(Luz, 2013, p. 57).

Se pensarmos na origem midiatica de Adam Lambert num reality show
musical, poderiamos mapear uma controvérsia em torno da nocao de talento.
Num certo sentido, reality shows musicais seriam lugares de “fabricacao” de
artistas, dentro de uma premissa claramente mercadoldgica e serializada. Numa
nomenclatura proposta por Marcia Tosta Dias (2000), dentro dos sistemas das
gravadoras e do mercado da musica, os “cantores de reality show” seriam como
“artistas de marketing”®, que sofrem com o processo de deslegitimacao, por
serem criados sobretudo a partir de modismos. Produtores musicais acabariam
sendo reconhecidos como “o cérebro criador por tras de discos e cancbes” dos
“artistas de marketing”. No entanto, a trajetéria de Adam dentro do American
Idol criou brechas nesta premissa de cooptacao: logo ap6s a audicao do cantor
ainda na fase classificatoria® circularam imagens dele com seu namorado,

6 Peformance de Adam e Kris com a banda Queen na final do programa. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=0BiegN4-iT4&ab channel=LexieeLambert>. Acesso em: 10 jan. 2016.

7  Kelly Clarkson, Carrie Underwood, Jennifer Hudson, Fantasia Barrino, Phillip Phillips, Jordin Sparks,
Chris Daughtry sao alguns dos cantores saidos do programa que atingiram sucesso nao s6 na musica
como no teatro e cinema.

8 Oopostodo“artista de marketing”seria o“artista de catalogo’, com potencial de maior credibilidade
e durabilidade.

9 A estrutura do reality show musical American Idol na ocasiao de Adam Lambert como concorrente
obedecia a etapas, em que os candidatos vao ultrapassando as fases até chegar na final. A primeira delas,
chamada de “audition” (“audicao), consiste em apresentagdes sem acompanhamento instrumental dos
candidatos em diversas cidades dos Estados Unidos. Trés jurados avaliam o candidato, indicando se
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vestido de mulher e fazendo performances extravagantes no “tradicional”
festival psicodélico Burning Man e no Zodiac Show. Adam Lambert, ao participar
do reality show, ja tinha uma banda, The Citizen Vein, e gozava de relativo
sucesso no meio underground californiano. Participava da banda também o
musico Monte Pittman, que viria a se tornar, depois, um dos principais musicos
de Madonna. Paralelo a isso, Adam ja tinha um background consideravel
cantando no teatro musical: fez parte da turné européia do musical “Hair’, além
de ser o “understudy” (substituto) de Fiyero em “Wicked", dois dos musicais mais
populares na Broadway/West End. Acrescente-se também o fato dele ja ser
amigo de estrelas do star system musical americano como a cantora Katy Perry,
que chegou a fazer uma apresentagdo ao vivo no programa usando uma capa
(Katy, 2009) com o nome dele - causando ainda mais polémica, pois poderia
haver “favorecimento” do cantor na competicdao, uma vez que ele ndo era um
completo desconhecido.

Acombinagaodevocalistaderock,gayassumido'®, comrelativacirculagao
no meio musical e notavel extensao vocal destacou o artista. Polémicas fotos
“comprometedoras”apareciam na web (Dish, 2009), enquanto Adam continuava
tracando sua trajetéria muito particular no American Idol. Ainda na fase de
audic¢des, enquanto circulavam imagens dele maquiado a frente de sua banda
de rock (glam rock?), Adam entoou uma versao lenta e acustica de “Believe’,
sucesso dancante da cantora Cher — uma espécie de “hino gay” das pistas de
danca no final dos anos 1990. A sagacidade para negociar com matrizes ora
“de nicho’, ora hegemoénicas na cultura musical, foi posicionando Adam
Lambert num lugar privilegiado no programa. Na segunda semana de shows
ao vivo (os live shows), cujo tema foi musica country (género musical marcado
por perspectivas conservadoras nas performances), ele cantou o classico Ring
of Fire, de Johnny Cash, com luvas, blazer prateado e unhas pintadas — numa
clara “queerizacao” de um canone do género musical. Essa performance pode
ser considerada o “ponto de virada”, de Adam Lambert, na competicao por ter
dividido o publico. O mais importante jurado do programa, Simon Cowell, nao
gostou da apresentacdo, enquanto segmentos de fas do artista o defendiam
nas redes sociais.

ele deve ou ndo passar para uma proxima fase. Em seguida, ha os chamados Top 24, Top 12 (com 24
concorrentes e 12 concorrentes) e, em seguida, passa-se para as etapas “ao vivo”.

10 Adam nunca escondeu sua sexualidade durante o programa, diferente de outros candidatos — Clay
Aiken, o mais conhecido deles - que preferiam nao discutir o assunto.
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Foi, entretanto, o reconhecimento dos pares (os integrantes do Queen,
Brian May e Roger Taylor) que fez com que Adam Lambert adentrasse num
processo de consagracao — para além da ja mercadoldgica. Na final do American
Idol, em 2009, Adam teve seu primeiro contato com a banda Queen, quando ele
e outro finalista, Kris Allen, cantaram “We are the Champions” juntamente com
integrantes originais da banda''. Logo apds a apresentacao, inicia-se um “buzz”
nas redes sociais — fortemente motivado por fas do artista - sugerindo Adam
como um “excelente vocalista para o Queen”. Entao, recém-separados de Paul
Rodgers, que se juntou a banda de 2004 a 2009 para o projeto Paul Rodgers +
Queen, Brian May disse, em entrevista ao The Guardian, ter interesse em trabalhar
futuramente com Adam, gerando uma matéria em tom de incredulidade cujo
titulo foi: “Queen recruta cantor do American Idol?” (Michaels, 2009, online).
Enquanto as negociacoes para que Adam Lambert iniciasse seu projeto com o
Queen, o cantor se apresentava junto a ex-candidatos do American Ido/ numa
turné cantando, entre outras, as can¢oes “Life on Mars” de David Bowie,“Starlight”
do Muse e “Whole Lotta Love” do Led Zeppelin.

Apds esta turné, lancou seu primeiro disco, “For Your Entertainment’,
seguido de sua primeira turné solo, “The Glam Nation Tour” (2010-2011). A
combinacdo “passado de American Idol” e “afetacao” de Adam eram toépicos
constantes de discussao entre fas do artista e do Queen, por isso, a aproximacao
Adam + Queen foi feita com cautela. Em julho de 2012, sem muito alarde,
foram anunciados dois shows em Londres, no Hammersmith Apollo, um local
consideravelmente menor do que os estaddios em que a banda costumava tocar.
Os ingressos esgotaram rapidamente e a parceria recebeu criticas positivas.
Paralelamente a parceria, Adam gravava seu segundo disco, “Trespassing”, onde
trabalhou com produtores importantes da musica pop, como Nile Rodgers (ex-
integrante do grupo Chic e produtor, entre outros, de faixas pop como “Like
a Virgin”, de Madonna), Pharrell Williams (reconhecido por suas producoes
de artistas da musica negra), além de Sam Sparro e Dr. Luke. Em 2010, Adam
Lambert iniciou sua segunda turné, a “Glamily Tour", para promover o aloum.

Foi em 2014, que Adam “oficialmente” se juntou ao Queen para uma série
de shows pela Europa e Estados Unidos — com estratégica parada como atracao
de abertura do Rock in Rio. O ano de 2015 foi também o que Adam também
lancou seu terceiro disco, The Original High, cujo single, Ghost Town, foi incluido
no repertorio do show junto com o Queen.

11 Em uma das audi¢des para Adam ingressar no programa ele cantou “Bohemian Rhapsody’, outro
classico do Queen.
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Controvérsias de géneros musicais: “I'm Here for your Entertainment”

Como é usual entre grupos de rock que orbitam no mainstream, o
Queen sempre esteve num entre-géneros dentro do préprio rock: hard rock,
Opera rock, glam rock, arena rock, rock progressivo e até experimentagoes
mais eletrénicas da ordem do synthpop e newromantics nos anos 80 pautaram
a carreira dos britanicos. Nosso entendimento aqui, para além de uma
categorizacao dos subgéneros como forma de orientacdao de consumo, é de
pensar que agenciamentos ha em debater o Queen no ano de 2015"™. O grupo
estaria dentro do que Ken Barnes (1988) vai chamar de “rock classico”, ou seja, “o
conjunto de artistas do rock ‘testados e aprovados, em geral, de larga trajetéria,
que encontra reconhecimento, goza de popularidade e poder memorialista
junto as audiéncias roqueiras” (Barnes, 1998, p. 43).

De qualquer forma, os subgéneros com os quais a banda se vinculou
sonora e visualmente em determinadas fases podem ser articulados tanto
as tendéncias mercadolégicas de cada periodo quanto a rupturas em uma
sonoridade mais classica do rock progressivo — com o qual a banda inicialmente
é rotulada pela imprensa. A negociacao simbolica do popular, ou pop, os
posiciona de certa forma em dois polos das controvérsias de géneros musicais:

a) o dos artistas/bandas que podem - ou se dao ao direito - de
experimentar varios géneros e estilos dentro de um mesmo género, neste caso,
o rock — o que pode incorrer em uma aceitacao ou rejeicao por parte dos fas,
que muitas vezes, se sentem “traidos” pelas mudancas'?;

b) odosartistas/bandas que passamaserclassificados maisgenericamente
como“pop”, em decorréncia da popularidade alcancada, que, de certa forma, faz
com que fas percebam fugas, derivas e oscilagdes dentro do “projeto roqueiro”,
sobretudo quando grupos comecam a ter a imagem vinculada a grandes
concertos nos quais estrelas do pop também estao presentes, como é o caso do
proprio Rock In Rio™.

12 Cientes de que os estudos de géneros musicais tratam de formas de enderecamento, o recorte
temporal sobre uma banda de larga trajetéria mididtica como o Queen se faz necessério para que nao
se incorra na falacia de categorizar o grupo em funcdo - exclusivamente - de seu passado. Pensamos
que uma abordagem temporal sobre o momento dos artistas musicais em relagdo aos enderecamentos
de género é oportuna.

13 Lembremos a paradigmatica guinada do U2 em direcao a experimentagao com a musica eletronica
e ao Krautrock mais obscuro nos anos 90, composta pela trilogia de dlbuns Achtung Baby, Zooropa e POP,
fazendo com que parte dos fas e da critica tenha reconhecido a“perda” de uma aura politica e roqueira
da banda.

14 As polémicas que envolvem o préprio festival - sobretudo em discussdes nos sites de redes sociais
em todas as edicdes mais recentes - mereceriam um estudo a parte, uma vez que para muitos fas de
rock, o nome Rock In Rio indexaria o evento a um género musical que, para eles, nao é representado

Rev Famecos (Online). Porto Alegre, v. 24, n. 1, janeiro, fevereiro, marco e abril de 2017.

1D23912



Amaral, A.; Monteiro, C.; Soares, T. - O Queen, a Queen... (omunicagao

Em relacdao as corporalidades articuladas a géneros musicais, tanto o
opera rock quanto o glam rock, o hard rock e o synthpop se inserem em tradicoes
na qual a performatividade e o préprio visual trazem apropriacdes e negociam
com a feminilidade'> em constraste com a masculinidade do rock classico. A
figura de Freddie Mercury nos da indicativos e rastros dessas brechas fluidas
entre géneros que aparecem em suas apari¢oes. Percebe-se arqueologicamente
que certos binarismos de género sao reforcados nos géneros musicais'® quando
masculinidades e feminilidades encontram categorizacdes relativamente
estaveis nas articulacbes entre o rock e o pop — por exemplo. Nesse caso,
pensando o Queen nesse entre-lugar de subgéneros do rock, é possivel articula-
lo também a um deslizar constante entre corporalidades consagradas do rock
e também do pop. A frente dos vocais e ao piano no Queen, seria impossivel
nao assistirmos a uma apresentacao de Freddie Mercury sem lembrarmos tanto
de Little Richard (pela certa violéncia ao piano em Long Tall Sally, por exemplo)
quanto de um Elton John de roupa prateada também ao piano entoando
Crocodile Rock.

Esse tipo de controvérsia também esta relacionada as negociacoes dos
diferentes espacos da performance, como nos indica Cynthia Fuchs (1998,
p.108). A partir da analise de alguns artistas da cena Queer Punk, a autora trata
das diferentes performances e performatividades de género das bandas em
relagao a suas audiéncias. Um dos casos analisados é da banda Pansy Division
observada em um ambiente menor, um clube alternativo em Washington DC
e na abertura da turné da banda Green Day em uma arena em uma cidade
suburbana da Virginia do Norte'’. No ambiente menor, a banda formada por
dois gays e um hétero era saudada pelas transgressdes tanto nas letras que
relatavam o cotidiano gay quanto pela “transgressao” do baterista hétero que
usava um vestido de mulher em apoio aos outros integrantes do grupo. Essa

pelos artistas que |4 se apresentam. Esse debate remete a discussdo materialista sobre as definicoes de
rock enquanto género indicadas por Kirschner (1998).

15 A o6peratem como um de seus expoentes a figura da Diva; o glam rock e o hard rock muitas vezes
se utilizam de um visual composto por roupas e maquiagens consideradas no senso comum como de
uso feminino; o synthpop e o new romantic, por suas melodias demarcadas pelos sintetizadores e pianos
em vez da félica guitarra, séo comumente vinculados a “géneros para garotas”.

16  Em inglés, existem os termos genre (para géneros literdrios, cinematograficos, musicais, etc.) e
gender (para tratar das questoes de identidade de género) o que impede o excesso de repeticdes. No
portugués no entanto somos obrigados a repetir.

17  Fuchs (1998) comenta que, embora nem todos no clube alternativo sejam queer, ao menos
durante o show, ha uma espécie de emulacdo ou empatia que os faz embarcarem no apelo subjetivo
da performance. Isso se dilui no processo da Arena, devido a especificidade desse tipo de subcultura.
Todavia, nao quer dizer que isso também nao possa acontecer, a partir da negociagao artista-audiéncia.
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dinamica foi alterada no show da arena, com um publico expressivamente maior
e audiéncia feita de adolescentes e pais — e que ndo pareciam, segundo relata a
autora, relacionados a cultura Queer Punk. Nesse show, a performance da banda
estava mais agressiva em relacao a questdes politicas como a homofobia, por
exemplo. Sendo o Green Day (o vocalista Billy Joe Armstrong é assumidamente
bissexual) uma banda que possui conexdes com essa cena, mas que se encontra
no mainstream do pop rock, ha uma mudanca no tipo e enderecamento da
performance.

No caso do Queen, no Rock in Rio de 2015, observamos que esse espaco
amplo e heterogéneo do grande Festival e o espaco online dos comentarios
(no Facebook, Twitter e, sobretudo, no YouTube) se entrecruzam e desvelam
novamente os binarismos relativos aos géneros musicais e as performatividades
de género (feminino e masculino), assim como a desconstrucao destes
enderecamentos, uma vez que o papel do espaco da performance funciona
com a particularidade do momento. Como afirma Fuchs (1998, p. 103),

[..] o que eu quero salientar aqui é a interacao produtiva da
performance e autenticidade, as formas em que atos e intercambios
sexuais podem “falar’, exibir uma série de identidades que, em outros
momentos sdo invisiveis precisamente porque estdo ligados a tais
atos e intercambios’®.

Em varios momentos da performance de Adam Lambert com o Queen, a
androginia, celebrada no glam rock e em subculturas como a pés-punk, gotica
e clubber reaparece demarcada nos signos corporais do cantor, como os olhos
maquiados de delineador preto, as botas e jaquetas destacadas na letra de um
de seus hits, “If | Had You”, em uma clara autorreferéncia. As transparéncias nas
mangas, o colete e os maneirismos vitorianos sempre estiveram presentes tanto
no glam quanto no chamado gothic rock e transgridem as performatividades
de género desde o final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980. Como afirma
Brill (2008), a subcultura goética sempre teve um apelo maior ao feminino,
desconstruindo as normatividades do rock progressivo e de arena, géneros em
voga no mainstream nesse periodo e com os quais o Queen flertou.

Visualmente, Adam nos remete a definicao de Goth Pop proposta por
Edwards & Monnet (2012) como uma espécie de tendéncia que borra as relagoes

18 Traducdo nossa para: “What | want to stress here is the productive interplay of performance and
authenticity, the ways that sexualized acts and exchanges can ‘speak; display a range of identities that
are otherwise rendered invisible precisely because they re attached to such acts and exchanges.”
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entre performance e performatividade. Um modo pop contemporaneo que é
fluido para dentro e para fora da cultura gética. Uma manifestacao do estilo e da
estética gotica na cultura pop mainstream. Para os autores, um exemplo disso é
quando itens que antes pertenciam ao consumo de nicho subcultural - roupas
com caveiras, morcegos etc. — podem ser adquiridos em grandes cadeias de
lojas de departamento ou aparecem no visual de pessoas comuns e artistas
pop, nao necessariamente vinculados a cena gética. Além do visual Goth Pop,
Adam Lamberttambém incorpora uma sonoridade mais dance, tipica da cultura
clubber ao amplo espectro de géneros musicais que o Queen trabalhou em
sua trajetdria musical. Assim, novas controvérsias em termos de sonoridades,
géneros e corporalidades sao expostas na performance do festival.

Controvérsias dos corpos: | Want to Break Free

Discutir as performances do Queen a partir dos corpos dos vocalistas,
Freddie Mercury e Adam Lambert, implica em reconhecer que estamos diante
de um “problema de género” (Butler, 2015). Numa primeira leitura, podemos
pensar as abordagens de género como grandes campos de embates em
torno de masculinidades e feminilidades, adesdes e opressdes, reiteracoes e
apagamentos. No entanto, esta chave de interpretacdo cairia na mesma faldcia
que os proprios estudiosos sobre género tanto criticam — o binarismo - e
apontariam, portanto, solu¢ées ancoradas em torno de um claro embate (para
usar a metafora bélica: um“inimigo”). Talvez o desafiador é reconhecer que uma
abordagem de género ancorada sobre a ideia de “recusa ou adesao” estaria
centrada numa observacao do fendmeno que excluiria suas contradicdes, seus
embates “internos” e multiplos agenciamentos. Portanto, a tentativa aqui é
perceber que o debate em torno das premissas de género deve ser pensado
na ordem das efemeridades, dos acontecimentos em situacbes, de uma
certa ordem enunciativa que se faz e se desfaz constantemente, afirmando e
negando na mesma proporc¢ao, na mesma intensidade, provocando anulacoes,
deslocamentos, inclinagcdes, desniveis. Dessa maneira,

género é a estetizacao repetida do corpo, uma série de atos que se
repetem dentro de um enquadramento regulatério altamente rigido,
que se cristaliza ao longo do tempo para produzir a aparéncia de algo
sélido, um tipo natural de ser (Butler, 2015, p. 43-44).

Ideias sobre géneros consistem na acumulacao do que estd do lado
de fora (na cultura) fazendo crer que se trata de uma expressao de dentro (da
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natureza). Feminilidade e masculinidade, portanto, seriam mais do que simples
expressoes, “desempenhos culturais” em que a ideia de naturalidade seria
constituida por meio de atos performativos limitados pelo discurso criando um
efeito de “natural’, inevitavel. Cabe pensarmos como os “problemas de género”
adentram a esfera da cultura musical, em que artistas e personagens estao
em constante negociacao, aparicao e desaparecimento. Neste sentido, cabe
questionarmos: masculinidades e feminilidades em corpos de artistas musicais
sao efemeridades que se materializam em apresentacdes ao vivo, videoclipes,
shows, redes sociais, sempre mediadas, seja por dispositivos tecnolégicos ou
por agenciamentos/gerenciamento de carreiras, funcionando também como
estratégias de marketing que visam posicionar artistas no mercado e diante de
(novas) audiéncias.

Aqui, vamos nos dirigir ao campo das masculinidades tentando
estabelecer articulagbes entre os olhares em torno de masculinidades
dominantes e dissonantes, reconhecendo nao os binarismos, mas os residuos
de a¢bes performaticas de uma na outra. Lembramos aqui do classico texto
de Anthony Easthope (1986), What a Man’s Gotta Do, em que o autor discorre
sobre o mito da masculinidade dominante, a partir do engendramento da
masculinidade heterossexual, patriarcal, vigorosa. Embora bastante criticado
pelo olhar, de certa forma cliché em torno do masculino (o que traria uma
certa visdo essencialista do masculino a partir de ideias como vigor, controle e
sagacidade), pontuo aqui que olhando de forma mais detida para os argumentos
de Easthope, podemos perceber comentarios sobre a dificuldade de lidar com
o canone da masculinidade - de alguma forma, o autor parece estar falando
sobre os regimes de entrada-e-saida das masculinidades hegemonicas.

O enquadramento de Easthope se assemelha ao do socidlogo Pierre
Bourdieu (1998) que, ao invés de falar “masculinidades dominantes” investiga a
dominagaomasculinacomoum processodereproducaode praticasconsensuais.
O foco de Bourdieu é o debate do que o autor chama de habitus, ou seja, um
conjunto de acdes reiterativas que agem como uma forc¢a, conduzindo corpos,
disciplinando acbées, engendrando performances e, portanto, valores. Pedimos
especial atencao a nocao de masculinidade como um valor, que aparece de
forma periférica em Bourdieu, mas que ganha uma especial atencao sobretudo
nas articulagées com géneros musicais. De alguma forma, estamos aqui tragcando
esbocos conceituais que deem conta da problematica de género como uma
forma de pensar as performances na musica pop. Sobre a apresentacao ao vivo
de Adam Lambert, a principal contradicao estd em torno da problematica de
género, mais detidamente, da masculinidade dissonante. “No Palco Mundo,
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com uma coroa de brilhantes e todos os holofotes voltados para ele, Adam foi
mesmo uma rainha. E uma rainha bicha, ja que a palavra “Queen” é utilizada
como xingamento contra gays afeminados também’, relata Fabricio Longo
(2016), do blog Os Entendidos, do Portal Férum. O lugar de fala de um blog gay
elogia a mise-én-scene de Adam, chamando o cantor de “rainha” (traducao para
“queen”).

No mesmo contexto de midias de nicho, o blog Obvious, reconhece que
houve resisténcia a performance de Adam Lambert:

O que motivou uma penca de autodenominados “alternativos” e
“entendedores” a destratarem o talento de Adam Lambert foi mais
do mesmo: o imperdodvel atentado que os homens cometem contra
sabe Deus quem ao possuirem trejeitos afeminados (Borges, 2015).

U

Foi curioso o destacamento desta problematica dos“trejeitos afeminados’
de Adam Lambert por dois veiculos voltados para o publico gay. Na critica do
show publicada na edicao online da revista Rolling Stone, o texto, que nao vem
assinado, apenas descreve o espetaculo, enumerando canc¢odes e descrevendo
reacdes de musicos e do publico. Mas, em determinado momento, ha uma
curiosa pontuacgao sobre o espetaculo: “Em ‘Killer Queen’, Lambert mostrou a
extravagancia das roupas e do jeito de cantar, se apresentando sentado em
um sofa de veludo rosa, abanando-se com um leque e tomando champanhe.
‘Rio, ola. Estao se divertindo?, disse ele, em inglés” Mesmo sem se referir
abertamente sobre a suposta “feminilidade” do artista, a Rolling Stone refere-se
a Adam Lambert como “extravagante’, destacando que a apresentacao se deu
num sofa cénico. Aparentemente estamos diante da visualizacao de um desvio.

Pensar o desvio é uma das partituras propostas por autores que se
propdem a debater o “queer’, ou a diferenca dentro de espacos previamente
- e culturalmente - codificados. Se é possivel falar sobre um “projeto queer’,
ele estda em “reconhecer e atacar a naturalidade de género e as ficcdes que
apodiam a heterossexualidade compulséria” (Burston e Richardson, 1995, p.
1), num sentido mais amplo, a norma, o padrao, a codificacdo. Num ensaio
chamado Rock and Sexuality, Simon Frith e Anthony McRobbie (1990) destacam
a profunda relagao entre o rock e expressdes de masculinidade, investigando,
para além das disposicoes cénicas (a guitarra como elemento falico, a
corporalidade bruta, gestualidade violenta), a pouca presenca de mulheres
e gays homens nos sistemas produtivos do mercado musical roqueiro bem
como na critica de musica. Esta constatacao parece engendrar, para além de
uma “heterossexualidade compulséria” no rock, uma premissa de insurgéncia
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de masculinidade — que, embora questionada por instancias do glam rock, por
exemplo™ - parece ainda enraizada nos vestigios valorativos sobre uma “boa
performance de rock”.

Durante a apresentacao do Queen, no Rock in Rio, fomos percebendo as
diversas reacdes de estranhamento em torno da presenca de Adam Lambert,
no momento em que se desenrolava o espetaculo. A rede social de mensagens
instantaneas, Twitter, ¢ uma importante ferramenta de entendimento das acoes
no momento em que estao acontecendo, apresentando premissas instaveis
e efémeras sobre os fenbmenos - que, num estudo sobre performance,
soa profundamente desafiador e instigante. Como nos interessa mapear as
controvérsias sobre a performance, reconhecemos pelo menos, que o valor da
apresentacao do integrante-convidado do Queen, de fato, passou pelo debate
sobre género. O perfil Renata Dias (@_redias) atestou ainda no comeco do
espetaculo:"Quantaboiolicenesse AdamLambert...saudadesFreddy!#rockinrio”.
A referida “boiolice”, giria para o carater afeminado, pode ser também uma
forma coloquial e mais direta de falar sobre exagero e extravagancia. Na mesma
linha, o perfil Tua Mae (@Rafa_Wolf) julga num parametro de masculinidade
compulséria: “longe de mim querer julgar, mas esse adam lambert é meio
afeminado né?”. O estranhamento em torno da suposta feminilidade de Adam
Lambert, ao longo da noite, vai se transformando no estranhamento pelo motivo
de que o vocalista do Queen, Freddie Mercury, também fazia aparicbes em que
encenava trejeitos afeminados. O perfil pedro rafhael (@falaraftha) questiona:
“Fa de freddie mercury reclamando do adam por ser afeminado?”. Ao final do
show, o perfil honeydukes (@unicornintheam), tuita de forma irénica: “Pelo que
eu vi a maioria adorou o adam lambert, e a minoria que nao gostou sao os que
acham que o freddie nao era afeminado (risos)"

Embora os usudrios no Twitter, ao comentarem a performance de Adam
Lambert, estabelecam parametros igualitarios na questao sobre“ser afeminado”
entre Adam e Freddie Mercury (nao deveria haver estranhamento com o fato de
Adam Lambert ser afeminado uma vez que Freddie Mercury também era - e
ambos eram gays), um olhar mais detido sobre a questao da performatividade
de género (Butler, 2015), ou seja, a forma de encenacao do género, a ideia de
teatralizacdo identitaria em torno do que se mostra e do que se esconde -
sem ser, no entanto, uma pratica voluntaria, antes, € um processo continuo de
reiteracoes que vao se sobrepondo, se ajustando, se acomodando naquilo que

19  Artistas de outras cenas como o industrial rock por exemplo sempre desafiaram essas premissas:
Marylin Manson em suas performances de palco e videoclipes aparecendo com peitos femininos e,
numa instancia mais radical Genesis P-Orridge, vocalista da banda inglesa Throbbing Gristle passou por
cirurgias para ficar igual a sua ex-mulher.
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é visivel na superficie de uma corporalidade.“A performatividade de género nao
pode ser teorizada a parte na pratica forcosa e reiterativa dos regimes sexuais
regulatérios e de nenhuma forma pressupde um objeto de escolha” (Butler, 2015,
p. 15). Ou seja, os acionamentos em torno das masculinidades e feminilidades,
no momento em que estao aparecendo, naquilo que Butler chama aqui de
performatividade tem a ver com a maneira com que 0s corpos se apresentam,
com que os enxergamos. No caso especifico do espetaculo musical, haveria uma
sobreposicao ficcional, inventiva, em torno da performatividade - uma vez que
estamos assistindo a um espetaculo e em que no¢des como entretenimento,
ludicidade e diversao, estao em jogo.

Apoiando em Butler (2015), conduzimos nosso olhar para pensar que,
sim, haveria diferencas entre as masculinidades afeminadas de Freddie Mercury
e Adam Lambert. E estas diferencas estariam na ordem de como os corpos destes
dois artistas encenam o feminino. Embora tenha usado figurinos extravagantes,
coloridos e, em alguns momentos, afeminados, certamente, poderiamos elencar
no corpo de Freddie Mercury a glorificacao dos pelos masculinos: o cantor, em
inumeras de suas apari¢des, aparecia de bigode, nao negava os pelos no térax,
peito e barriga. A presenca dos pelos no corpo de Freddie Mercury parecia, de
alguma forma, acionar uma certa rasura no seu projeto de feminilidade cénica.
Mesmo que usasse roupas femininas, collants e shorts curtos e apertados,
ainda assim, algo parecia vazar no projeto de feminilidade ou de masculinidade
dissonante do lider do Queen. Se tomarmos outra imagem de Freddie Mercury
como apoio argumentativo - ele vestido de mulher, com peruca e bigode no
clipe de I Want to Break Free — reforcariamos inclusive uma certa ideia parddica
em torno do feminino: ao se vestir de mulher, Freddie Mercury, na verdade,
parecia estar parodiando uma certa ideia de feminilidade.

Em contrapartida, a corporalidade de Adam Lambert, de rosto afilado, sem
pélos aparentes, sobrancelhas “desenhadas” e arqueadas, evocariam um tipo de
projeto de masculinidade ainda mais turvo que o proposto por Freddie Mercury.
As ideias de vivéncia de uma pratica de se vestir de mulher, de se maquiar com
frequéncia, de aparecer midiaticamente na companhia de drag queens, artistas
da cultura de boates gays, impele a Adam Lambert um lugar de naturalizacao
da feminilidade no seu corpo. Se pensarmos que a atividade da performance é
sua teatralidade, a performatividade estaria na ordem de um processo continuo
de reiteracao daquilo que forma a eficacia da performance - o arsenal cultural
que nos move por outros corpos, outros gestos, fantasmagorias, por aquilo que
julgamos ser uma forma bem-sucedida de performatizar. Neste sentido, Adam
Lambert teatralizaria uma espécie de feminilidade romantica, calcada numa
poética do corpo “ideal” do feminino no masculino; enquanto a teatralidade de
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Freddie Mercury poderia aparecer ancorada em tracos humoristicos, parddicos
- regulando as fic¢des sobre o projeto de masculinidade “carnavalizada”.

O Queen? A Drag Queen?

Verificamos, ao longo deste artigo, problematicas em torno da presenca
de um novo vocalista numa consagrada banda de rock. Da governabilidade
dos corpos numa performance que, necessariamente, precisa reencenar outras
performances; passando pela dicotomia em torno da presenca (da baliza do
que é inovacao e “homenagem”) numa atualizacao do ritual performatico,
nocdes como “arquivo” e “repertorio” — conforme debate Diana Taylor (2013)
- sao importantes para discutir as iniUmeras possibilidades de tensdes e
controvérsias nestes espetaculos “memorialistas”. No caso especifico do Queen,
a partir de um debate que se inicia em veiculos (de grande midia e de nicho)
passa por discussées em féruns de fas e chega a comentarios nas redes sociais,
percebemos que acionamentos em torno de contradicées que dizem respeito,
a trajetdria/origem do artista em questao, os enderecamentos de géneros
musicais e a performatividade de género (masculinidades dissonantes) sao
aparatos para debater o valor na performance de musica pop.

A discussao sobre a suposta feminilidade presente na performance de
Adam Lambert estendeu-se durante todo o final de semana, nas redes sociais,
a ponto do usudrio Thalles F. Braganca (@Thallees) reclamar, no dia seguinte ao
espetaculo: “Preguica dessas pessoas que criticaram o show do Adam Lambert
por ele ser afeminado e hoje vém falar que rock de verdade é o do Metallica”.
Embora localizado e circunscrito a um comentario da rede social Twitter, este
texto de @Thallees parece reativar um lugar bindrio de observacao sobre
valores das performances na musica pop: “rock de verdade” seria masculino
como o Metallica. Estariamos diante de algumas “amarras” em torno das
espectatorialidades dos espetaculos musicais da cultura pop — que embora
sejam costumeiramente questionadas e problematizadas, ainda parecem
negociar com a cristalizacao de masculinidades hegemonicas como aparatos
valorativos. A forma jocosa de se referir a performance de Adam Lambert no
Queen ganhou notoriedade quando o musico Dado Villa-Lobos (do Legiao
Urbana) atestou, em entrevista ao site Glamurama: “Esse maluco é uma bicha
louca, parece uma drag queen, mas ele mandou muito bem”. Se o problema
de género também esta na linguagem, usar “mas” (um senao) para se referir a
um valor (“mandar bem”) soa como uma espécie de concessao retdrica para o
“maluco”, “bicha louca”, “detonar” numa performance de rock. Ou seria “lacrar”
numa performance pop?
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