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RESUMO

Nesse artigo, examino o filme A ultima tempestade (1991) de
Peter Greenaway na busca de um entendimento histérico da
contribui¢ao das novas tecnologias na producao audiovisual.
Trata-se de um estudo sobre autoria, processos e linguagens
em midias audiovisuais que podem promover novas formas de
representacao e diferentes processos comunicacionais a partir
da Convergéncia das Artes.
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ABSTRACT

In this article, I examine the film Prospero’s Books (1991) directed
by Peter Greenaway in search of a historical understanding
of the contribution of new technologies in audiovisual
production. This is a study of authorship, processes, and
audiovisual media in languages that can promote new forms
of representation and communication processes created from
the convergence of the Arts.

Keyworps: Cinema; Technology; Authorship; Audiovisual
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As diferentes tendéncias estéticas da histéria do cinema sempre estiveram
vinculadas a evolugao tecnologica. Assim, para se entender a linguagem
audiovisual é preciso resgatar o percurso histérico da linguagem cinematografica
através de seus filmes, diretores, movimentos e estilos, investigando a revolugao do
som, o surgimento de cameras e gravadores mais leves, a influéncia do video ou a
invasao da cultura digital com a computacgao.

De fato, o uso de novas tecnologias no cinema afeta sua linguagem, processo criativo
e de produgao, bem como as varias maneiras como o cinema pode ser percebido pelos
espectadores. Sao varios os aspectos que se desenrolam deste tema, desde a captagao
de imagens (gravagao com cameras digitais para posterior passagem para a pelicula),
a montagem (utilizacdo de equipamentos digitais para a edigao), os efeitos digitais
(aplicados eletronicamente e transferidos para o filme) e a projecao (salas especiais,
que recebem o sinal via satélite, por exemplo, dispensando a pelicula), entre outros.

Entretanto, o que me interessa neste artigo € contribuir para esta necessaria revisao
histdrica de tendéncias para se pensar o futuro do cinema e o impacto das novas
tecnologias para a producao audiovisual com uma analise de um filme singular. Nao se
trata de mais um estudo feito para endossar o debate sobre cinema digital e seu fetiche
tecnoldgico, ou embarcar nos excessos do universo “trans-hiper-inter”, ja criticado por
Fernao Ramos, por exemplo, em Faldcias e deslumbre face a imagem digital (1994). Mas sim
de uma busca pelo entendimento de como a tecnologia pode permitir uma pesquisa
por novas imagens e novas relagdes com outras artes, entre outras possibilidades de
expressao da pratica audiovisual.

Nesse sentido, considero o filme A iultima tempestade (Propero’s Books, 1991), de
Peter Greenaway, um exemplo particular para se discutir a influéncia da tecnologia no
cinema devido a sua articulagao inventiva entre narrativa e o uso da imagem visual
eletronica. O filme baseado na pega A tempestade de William Shakespeare, narra a
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estoria de Préspero, duque de Mildo que vive exilado em uma ilha e se reconcilia
com seus inimigos através de sua magia que vem dos seus livros, de onde todo o
conhecimento é extraido de forma ilustrada.

Este filme foi pds-produzido com o sistema eletronico de alta definicao associado ao
suporte numérico. O diretor usa os sistemas predecessores ao cinema como a literatura,
a pintura, a musica e a danga, e também os sucessores pds-fotograficos como o video,
a HDTV e os suportes digitais criando uma interacao entre palavra, som e imagens.
Segundo Pedro Nunes (1996), o filme foi produzido originalmente em pelicula, sob a
direcao fotografica de Sacha Vierney, que depois foi transposta para tecnologia de alta
defini¢ao, em suas palavras:

A partir desta iniciativa de passagem do fotoquimico ao processo
eletronico, recomeca todo um novo processo de criagdo ou por assim
dizer de pés-producio, onde a tecnologia de alta defini¢do passa a ser
acionada em interface com os sistemas digitais. Assistido por tecnologias
eletronicas analégica e digital interconectadas pelo sistema japonés Hi-
Vision, Greenaway inicia o processo de metamorfose de sua obra para,
logo em sequida, remeter o somatorio completo de imagens e sons de volta
para o suporte fotoquimico.”

(Nunes, 1996, p. 127)

Ainda segundo Nunes, a pos-producao do filme foi realizada numa ilha de
edigao Paint Box interligada com uma Switch, que permitiu criar imagens inexistentes
e manipular cores, saturagdes e inserir detalhes, retrabalhando imagens de fontes
multiplas num gesto de apropriagao de imagens virtuais.
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André Parente (1994) apontou que existem trés concepg¢des sobre a imagem virtual.
A primeira define a tecnologia do virtual sendo sempre auto-referente e, portanto,
rompendo com os modelos de representacao, ideia defendida pelos autores Edmond
Couchot, Jean-Paul Fargier e Arlindo Machado, entre outros. A segunda considera o
virtual tecnoldgico como sintoma e nao uma causa das mutagdes culturais realizando
uma analise critica da imagem pods-moderna, os seus principais autores sdao Jean
Baudrillard e Paul Virilio. E a terceira tendéncia possui como expoentes Gilles Deleuze,
Félix Guattari e Pierre Levy, que consideram o virtual como fruto de agenciamentos
entre arte, tecnologia e ciéncia, capaz de criar novas condi¢des de modelizagao do
sujeito e do mundo.

Pretendo, assim, resgatar os estudos destas trés tendéncias de pensamento na
pratica da andlise filmica a fim de buscar compreender os novos signos reformu-
lados pela tecnologia e pelo cinema. A questao central que norteia este artigo, portanto,
¢ como o diretor do filme realiza as sele¢des, justaposi¢des e combinagdes sintdticas
e ndo apenas a transposicao de suportes, na constituicao desta nova face hibrida do
cinema.

As imagens eletronicas e os novos signos cinematogrdficos

O diretor Peter Greenaway parece respeitar as caracteristicas do texto original de
William Shakespeare com sua construgao cinematografica que intensifica o aspecto
verbal. A primeira imagem do filme € de uma gota de dgua que cai sobre a propria
agua (de uma piscina) com o seu equivalente sonoro. Essa mesma imagem se intercala
com os letreiros iniciais e com o plano detalhe de uma mao que logo se revela ser de
Préspero, que escreve e 1€ a imagem cinematografica de sua escrita. Assim, logo na
primeira sequéncia do filme existe a recuperagao da palavra e a interagao das imagens
sonoras e visuais.
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Em A ultima tempestade, as palavras com suas sonoridades escorrem sobre a tela,
livros se multiplicam em imagens, efeitos sonoros se misturam com musica e com
a constante voz de Préspero que parece ser um mega-narrador, pois muitas vezes,
fala por outros personagens. A primeira sequéncia contém todas as caracteristicas
que depois sao desenvolvidas ao longo do filme, com o acompanhamento dos
gestos de Prospero, que com seu manto azul impulsiona também os movimentos
experimentados pela camera. Na imagem veem-se mulheres se deslocando junto a
ele, a partir de coreografias e dangas, passando entre bolas de fogo, colunas e arcos,
entre os relampagos que iluminam o ambiente criando um jogo de claro e escuro,
interagindo com outros personagens nus que a partir de sua gestualidade compoem
quadros pictoricos, e ao mesmo tempo, dangam entre livros. E tudo isso é acompanhado
pelos créditos do proprio filme.

H4 a construcao de uma interessante articulagao entre sons e imagens com a profusao
de sons — de dgua, animais, sinos, risadas, vozes trabalhadas digitalmente e musica,
somada as imagens de chuva eletronica e do naufragio a partir de uma maquete de
navio dentro de uma piscina, que possui o anjo Ariel, urinando e sorrindo, compondo
a tempestade. Também livros eletronicos, cujas paginas viram automaticamente,
sao ilustrados por grafismos, textos, desenhos envelhecidos, animagdes em
uma multiplicidade de telas numa instigante superposicao de sons e imagens.

Com isso, o diretor cria quadros vivos, pictdricos e musicais reformulando as
imagens de modo a associar a estética cinematografica a inventividade, ao carater
fundador da técnica em relacdao ao imagindrio, com o ato de compartilhar o espago-
tempo com o espectador. Dado que se torna evidente a configuragao de um estilo de
composic¢ao visual que brinca com a plasticidade através do jogo de telas, da fartura
da mise-en-scene, criando um novo paralelismo em que o mesmo tempo se concretiza
através do uso de multicamadas audiovisuais.
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Dessa maneira, o filme se torna hipertextual e fluido, tal como na defini¢ao da
metafora do hipertextual de Pierre Lévy (1993), com uma espécie de combinatoria
hibrida nascida de certa complexidade nao linear diante do espectador, que passa
a escolher o percurso de seu proprio olhar. Existe, entdao, uma revitalizacdo do
cinema com o uso das possibilidades de manipulagao na pds-produgao ao destacar
a instantaneidade e a propensao ao tempo eldstico que comporta um ritmo intenso,
com simultaneidades de pontos de vista através da materializacdo de planos apro-
ximados.

Aideia de simultaneidade é trabalhada no filme através da multiplicidade de telas,
que em um mesmo plano, usa varias imagens superpostas, cada uma enquadrada em
proporgoes diferentes. Visto que se torna evidente no filme a ampliacao de diferentes
tratamentos das imagens como uma opgao hipermidia do diretor. Assim, a imagem
para Greenaway perde sua fungao especular através de uma imagem de sintese, isto
¢, uma imagem-linguagem, processual, que possibilita a interacao com o espectador
e que se intensifica com a complexidade de passagens, como ja analisado por Pedro
Nunes (1996).

Esta nova escrita desconcertante explora as possibilidades da linguagem audiovisual
enfatizando as proezas da criagdao autoral e artistica e confirmando a tendéncia a
bricolagem, numa espécie de busca de gesto hibrido, de conjuncdes e coexisténcia
de linguagens e cddigos. Vale lembrar, que segundo Décio Pignatari, em seu artigo
Semidtica da montagem (1982), existem trés formas de montagens passiveis de serem
interpretadas a partir dos niveis de significacao semioticos, e que dao uma dimensao
do espectro criativo da contemporaneidade. Entre elas, a bricolagem privilegia
a capacidade do cineasta em incorporar diferentes tipos de textos, como parte de
sua narrativa, além de transparecer uma saturacao dos procedimentos consolidados
pelo uso comum.
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Nesse sentido, a construgao da imagem torna-se mais importante que o
representado. No é a narrativa que importa, mas a forma como esta é contada. E
a experimentacao de uma tecnologia movendo a produgao de uma arte que busca
imprevisibilidade, através da montagem de diferentes cddigos. Afinal, Greenaway
evidencia em sua direcao a questao do ato de criagdo que se traduz em formas, com
uma concepgao audiovisual para sua leitura de outra obra.

A estética barroca reformulada
Greenaway cria a montagem do quadro no quadro, utilizando as novas técnicas
para inserir o fora-de-campo no campo, usa imagens em busca de uma nova veloci-
dade. A cenografia, a utilizagdo cromatica das cenas, os movimentos e as gestuali-
dades dos atores no interior de cada quadro, reformula o passado renascentista
através de um gesto ousado de criacao, recortando as bordas da ficcao através de
recursos eletronicos e de uma estética que realiza associa¢des marcantes com a estética
barroca.

Wilton Garcia (1999)
analisou a teatralidade bar-

O barroco, enquanto estilo, cria — pela propria multiplicidade do
roca de Peter Greenaway,

signo verbal e/ou ndo verbal — ambivaléncia e/ou ambiguidade da

em particular no filme significacdo do corpo formado por parddias-metalinguisticas, num
O cozinheiro, o ladrio, sua processo de simetrias e inversoes. O equilibrio da cena estd nas laterais
mulher e o amante (1989), que mostram simetria das partes divididas na tela, no entanto opostas,
segundo o pesquisador: como claro escuro, alto e baixo. Desta forma, o espectador tem a

necessidade de desenvolver a habilidade da leitura sobre os labirintos,
apresentados como um mosaico presente num jogo de reflexos entre
a vigilia e o sonho, o real e o imagindrio, o juizo e a loucura.”

(Garcia, 1999, p. 101)
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Estas caracteristicas apontadas também se revelam pertinentes para o filme A
ultima tempestade, dado que o espectador precisa ficar atento ao trabalho predomi-
nante com planos-sequéncias, rico em detalhes que exploram as entradas e saidas
dos personagens no campo e com o proprio deslocamento da camera, além da
exploracao do plano fixo em que cortinas se abrem e fecham, com um jogo de luz e
sombras, e com a cenografia que rompe a moldura.

A cenografia, ou o espago da encenagao dos atores, impoe-se de uma forma
aberta, extrapolando a si mesma a partir da decoracao que se comporta livremente, tal
como Jacques Aumont ja definiu:

A cenografia foi a apropriagdo, pelo teatro, de uma técnica pictorica de
expressio do espaco a partir de um ponto de vista, a perspectiva; no
filme, que possui a perspectiva por construgdo, a expressio do espago
é um processo sintético em que a atividade cenogrifica se desloca, e ele
deve preservar a coeréncia das vistas sucessivas. Entre o teatro cldssico e
o cinema, estd toda a historia do espaco da pintura, seu descentramento,
sua ndo-limitagdo, sua explosdo.”

(Aumont, 1993, p. 230)

Greenaway, entao, parece compreender que a evolugao do estilo linear ao pictdrico
significa a passagem de uma apreensao tactil das coisas no espaco em favor da
aparéncia Optica, tal como foi definida por Wolfflin (1984). Além disso, o diretor
demonstra como a pintura barroca considera a antiga maneira de ver e apresentar
as formas, isto é, como algo antinatural e impossivel de ser imitado, o que no cinema
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pode significar algo mais do que o simples desejo de estimular o espectador através
do enredamento de sua percepgao.

A imagem eletronica aliada a esta reformulagao da estética barroca possibilita o
trabalho com o espago e tempo, tornando o encontro com a pintura mais dinamico
e sedutor. O cinema eletronico incorpora imagens produzidas em computador, usa
efeitos técnicos de ilha de edigao digital como telas multiplas, chroma-key, além de
dissolvéncias e justaposi¢des de imagens e sons. E com isso, nos remete a uma reflexao
sobre as estruturas dos meios e a constante reformulacdao de conceitos através da
historia da arte, e a reflexao sobre a técnica e a produgao de imagens.

A edicdo polifénica: por uma dramaturgia pldstica digital
O cinema que busca trabalhar inventivamente as novas tecnologias amplia as
possibilidades de exercicios das ideias de montagem criadas pelo cinema de vanguarda
e de suas tendéncias rebeldes ao classicismo cinematografico na virada para a década
de 1920, quando o cinema travava um didlogo criativo com o Construtivismo,
Expressionismo, Surrealismo, entre outros movimentos de arte importantes da época.
Didlogo este que impulsionou novas experimentacoes entre filmes e artes graficas,
novas relagdes entre atores e representagdes de formas e objetos, na construgao de
imagens e narrativas, entre usos e abusos de recursos técnico-estilisticos autorais.
Trata-se, portanto, de um retorno do desafio de definir praticas e poéticas através da
procura pelo hibridismo, que torna o cinema mais impuro e mais liberto por meio de
suas montagens narrativas e expressivas, o que foi definidor para a propria concepgao
de linguagem cinematografica, com sua heterogeneidade estética e tedrica, como ja
analisado por Jacques Aumont (1995).

Greenaway compoOe uma dramaturgia pldstica em que propde a fragmentacao
através da cor, do som, da interpretagao dos atores que visa extrapolar as possibilidades
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poéticas do meio audiovisual, aliando a dramaturgia narrativa (estoria a ser contada, o
seu conteudo) a plasticidade (preocupagao em se trabalhar a forma cinematografica).

Assim, o diretor parece repensar o mecanismo de estruturagao do ritmo da narrativa
filmica tornando sua montagem mais musical através da influéncia da midia eletronica
e da transformacao da nogao de espaco e tempo de forma inquieta. A arquitetura
sonora e as relagdes cromaticas construidas pelo diretor nos remetem a montagem
interna de Eisenstein, pois independente da mobilidade da camera, implica num
conjunto de qualidades plasticas e sonoras no interior do enquadramento escolhido,
e cujas relagOes criadas permitem as possiveis articula¢oes dos fragmentos.

No filme existe o destaque para a montagem no interior do plano através
da preocupagdo composicional de inscrever linhas de conflito: volumes, cores,
sonoridades, angula¢des no interior de cada fragmento. Permitindo-nos, com isso,
verificar no filme a afirmacao de Pedro Nunes (1996), que esta obra € polifonica.

Segundo Eisenstein (1990), na montagem polifdnica, cada plano esta ligado a outro
através de uma multiplicidade de elementos internos ao plano, elementos esses que
mantém sua independéncia composicional, mas que, na sua articulagdo com outros,
contribuem para formar o conjunto da sequéncia. No filme quase nao ha cortes que
agencie na horizontalidade, cada plano é concebido como uma tela/quadro de pintura
animada com profundidade de campo, profusao de cores e justaposicao de sons.

A montagem interna nao fica presa apenas a um plano. A manipulacao é so-
nora e visual, com a superposicao de efeitos sonoros com vozes e musica: sons de
passaros, galo e sinos que pontuam a fala de Prospero; com o canto lirico que se
mistura com falas transformadas digitalmente, como o riso do anjo Ariel que se
funde aos trovoes da tempestade. Assim, a trilha sonora do filme possui uma fungao
dramatica e interage na construgao de sentido a partir de um contraponto com a
imagem visual.

Revista FAMECOS Porto Alegre, v. 20, n. 2, pp. 296-309, maio/ago. 2013 305



Carvalho, M. — A paleta tecno-poética audiovisual de Peter Greenaway Cinema

Além disso, a profundidade de campo interioriza a montagem na cena. Greenaway
ndo renuncia a montagem, ele a integra a plastica da mise-en-scéne a partir da opgao
de construir inter-relagdes dramaticas dentro do enquadramento em vez de entre os
enquadramentos, demonstrando que a obra de arte cinematografica ¢ um processo de
formacao de imagens sonoras e visuais, organizadas pelo autor-diretor, e recebidas
pela sensibilidade e inteligéncia do espectador.

Consideracoes finais

Sabe-se que a partir dos anos 1990, a expansao dos computadores pessoais, da internet
e da telefonia movel proclamou a era da Convergéncia dos meios de comunicagao e
da Cultura digital da arte. Neste contexto, o fluxo de informagdes passou a circular e
a ser produzido em multiplas plataformas de midia, impulsionando transformagoes
tecnolodgicas, mercadoldgicas, politicas, culturais e sociais, tal como ja apontaram Ltcia
Santaella (1996) e Henry Jenkins (2009), por exemplo.

Entretanto, é preciso se resguardar do populismo tecnoéfilo e pensar que o impacto
das novas tecnologias na produgao audiovisual é algo mais que a mera utilizagao de
cameras, computadores, sintetizadores ou a divulgacdo de produgdes via internet.
O que interessa é investigar o que muda no didlogo entre diferentes suportes e
linguagens, cddigos e experiéncias hibridas em processos de producao. Além disso,
parece-me importante ainda acreditar que possam existir novas formas de alargamento
de sentidos provocadas ao espectador em diferentes trabalhos poéticos ou narrativos
a partir de novas formas de representacao e diferentes processos comunicacionais do
campo da criacdo audiovisual contemporanea.

Desse modo, o filme de Peter Greenaway que analiso aqui destaca uma re-
flexao sobre a interseccao de linguagens e transposi¢ao de suportes promovida
pelas novas tecnologias no cinema. Mas segundo o proprio diretor (Mourao, 2004),
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estes seus experimentos sao somente uma gota de 4gua em um grande oceano de
possibilidades.

O que permanece € a certeza que os meios técnicos de produgao da arte nao podem
ser estranhos a criagdo, mas determinantes dos procedimentos composicionais. A
imagem eletronica e as novas tecnologias nao deixam de lado a representacao que
sempre pode ser qualquer coisa existente ou nao, perceptivel ou apenas imaginavel.

Assim, mesmo que as imagens sejam manipuladas na pos-producao nao deixam
de ser representativas. O que acontece agora é que elas se tornam mais complexas
e misturadas, permitindo que suas formas possam extrapolar seus contetidos. Esta
concepgao pode se tornar uma estética centrada em si mesma, um espetaculo tecnoldgico
de efeito pelo efeito, mas pode também buscar criar algo novo culturalmente.

Afinal, toda arte produz uma ilusao referencial que depende da fé perceptiva do
espectador que é conquistada no cinema pelo jogo de sua linguagem audiovisual. Com
isso, pode-se dizer que o filme A ultima tempestade é uma afirmacdao de um cinema
expandido, que mistura televisdo, cinema, teatro, danga e pintura libertando-nos de
certas convengOes narrativas do cinema, com o uso expressivo da articulacao de efeitos
visuais e sonoros, que extrapolam quadros e nossos sentidos, na cristalizagao de um
estilo audiovisual ousado e plasticamente belo!. ®
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