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Oscar Ribas e as literaturas da noite:
a eximia arte de sunguilar!
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Resumo: A importancia de Oscar Ribas na recolha da tradigdo oral angolana. As literaturas da
noite e o narrador oral, eximio na arte de contar estorias a volta das fogueiras. Tendo conseguido
documentar, de forma estética, diversas tradi¢des orais de Angola, esse escritor se mantém
sempre vivo, como marco fundador do sistema literario angolano.
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Abstract: The importance of Oscar Ribas in the gathering of the oral Angolan tradition. The
literatures of the night and the oral, distinguished narrator in the art of counting stories around
the bonfires. Having managed to document, in the aesthetic form, several oral traditions of
Angola, this writer always remains lively, like founding landmark of the literary Angolan

N

system.
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Ao luar ou a chama de uma fogueira, ndo apenas as crian¢as sunguilam,?
seroam,® mas também os adultos, em narragoes de estdrias e adivinhas.

Como ¢ sabido, Oscar Bento Ribas nasceu em
Luanda, a 17 de agosto de 1909. Filho de pai portugués,
Arnaldo Gongalves Ribas, e de mae angolana, Maria da
Conceicao Bento Faria, estudou tanto em Angola, como
em Portugal. Nesse pais, concluiu o curso comercial, mas
foi, no Liceu Salvador Correia, de Luanda, que iniciou
suas atividades literarias.

Desde cedo, Oscar Ribas se revelou preocupado
ndo s6 com temas e pesquisas sobre literatura oral, mas
também investigou a filosofia, a filologia e as religides
tradicionais dos povos kimbundu de Angola. Ficou
conhecido por seu trabalho de coleta de contos, cangdes,
provérbios, adivinhas, rituais religiosos, poesias, estorias,
tendo-se destacado os trés volumes de Misoso como
obras de compilacdo de narrativas tradicionais orais que
contribuiram para fazer dele um intelectual conceituado

! Este texto foi apresentado, originalmente, no Congresso comemorativo
do Centenario de Nascimento do Escritor Oscar Ribas, em Luanda, em
17/08/2009.

2 Sunguilar significa fazer serdo, contar estorias a noite. (RIBAS, 1989c,
p.176).

3 Seroar significa sunguilar, fazer serdo. (RIBAS, 1989c, p. 176)

OSCAR RIBAS

A tradigdo oral é a grande escola da vida.
AMADOU HAMPATE BA

por ter preservado tradigdes inscritas na memoria
popular. Dessa forma, o trabalho de Ribas foi um dos que
intensamente colaborou para ajudar a configurar um perfil
identitario de Angola.

Este ensaio ird se ater a algumas questdes que nos
pareceram fundamentais na obra e na vida do autor, a
saber:

1) Ribas foi influenciado por uma visao historico-
filosofica positivista, que o levou a usar deter-
minadas categorias, como as de “ragas adiantadas”
e “racas atrasadas”, o que, entretanto, ndo invalida,
de maneira alguma, sua grande contribui¢do como
artesdo etnografico de Angola. Em seu livro,
Temas da Vida Angolana e suas Incidéncias,
declara literalmente:

Confrontando os diversos niveis sociais da Huma-
nidade, pacientemente escutando as vozes do passado,
ardorosamente explorando fontes histéricas, uma ilagdo
se nos levanta peremptoria: ndo ha ragas superiores,
nem ragas inferiores, mas, sim, ragas adiantadas e
racas atrasadas (RIBAS, 2002, p. 14).
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2) As literaturas da noite, ou seja, as literaturas de
tradigdo oral, como os contos, lendas, misosos,
provérbios, cantos, rituais religiosos, adivinhas,
costumavam, no passado ancestral, ser tecidas e
transmitidas a noite, embaixo de arvores frondosas,
ou a beira das fogueiras, nos subterraneos da terra
e dos sonhos. Constituiam o material vertente da
arte de sunguilar, termo que, de acordo com o
Diciondrio de Regionalismos do proprio Ribas,
significa: seroar, ou seja, fazer serdo, contar e
ouvir estorias a noite.

3) Oscar Ribas é um etnégrafo-tradutor de tradigdes
da oratura angolana. Sua acdo de documentarista
das manifesta¢des populares orais de sua terra e
sua arte de sunguilar o colocam como mediador
entre a rica diversidade cultural de Angola e a
possibilidade de esta poder acompanhar modelos
de progresso e desenvolvimento advindos de
poténcias estrangeiras. O escritor comega a
escrever em 1927 e continua até 2004, ocasiao
de sua morte, porém sua visao sempre foi essa,
0 que, alias, estava de acordo com grande parte
do pensamento cientifico de sua época. Segundo
o proprio Ribas, em meio a esse significativo
manancial cultural dos povos angolanos, se
tornava necessario, de um lado, conhecer suas
matrizes orais, mas, por outro, era preciso se
afastar dos “feiticos”, do ocultismo, ou seja, de
acordo com sua visdo, Angola devia deixar de ser
uma “sociedade negra inculta”, ideia esta também
presente, por exemplo, em seu romance Uanga
(1950), conforme ja apontaram Pires Laranjeira e
Rita Chaves.

4) Por ultimo, iremos focalizar os contos “Damba
Maria” e “Mbangu a Musungu”, do livro Ecos
da minha Terra (1952), além de nos referirmos
também a algumas adivinhas e provérbios de
outras obras do escritor em questao.

Cabe lembrar que as primeiras teses de doutoramento

a abordarem os textos de Oscar Ribas, no Brasil, foram
a de Laura Padilha, defendida, em 1988, na UFRIJ, ¢ a de
Rita Chaves, em 1993, na USP.

Laura, em sua tese Entre Voz e Letra, editada em
1995, afirma que “o misoso € percebido pelos naturais
de Angola como uma narrativa puramente imaginaria,
poderoso depdsito de experiéncias ancestrais acumuladas”
(PADILHA, 1995, p. 20). A estudiosa analisa contos,
provérbios, adivinhas que se encontram nos trés volumes de
Misoso — coletaneas organizadas por Ribas —, ressaltando
que, “muito embora como um sistema de poder a ordem
europeia seja a dominante, na cotidianidade do viver
angolano, o que predomina sdo as normas da terra, ou
seja, as tabuas da lei” (Idem, p. 51). Laura enfatiza que,
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ao recolher o material das tradi¢cdes orais e compild-lo
graficamente, Oscar Ribas se apresenta como um tradutor
que procura ser fiel aos textos orais originais, mas, na
hora da reproducdo escrita, o resultado ja ndo € mais o
puramente oral. Ela argumenta que,

[...] mesmo que tais tradugdes, como ¢ o caso das
propostas por Oscar Ribas, tenham a preocupagéo com
a fidelidade ao texto-origem (...), o texto cristalizado
na escrita ja ndo pode ser considerado oral stricto
sensu. A fixagdo grafica lhe dd uma nova dimensao
em tudo diferente da expressdo oral. Por outro lado,
e finalmente, ndo devemos esquecer que, por tras
de tudo, ha uma outra voz, ou seja, a de quem fez a
recolha e, com isso, propde uma leitura do material
coligido, ja que o processo de transposi¢do implica
um ato de interpretacao a ele subjacente. (PADILHA,
1995, p. 19)

Rita Chaves, por sua vez, em sua tese A Formagdo
do Romance Angolano, editada em 1999, ao se referir a
Ribas, observa que,

embora ele ndo participasse do Movimento dos Novos
Intelectuais de Angola integrado por artistas que, na
luta por uma estética calcada na valorizagdo das marcas
culturais angolanas, investiam no fortalecimento
do sentimento nacional e criavam condi¢des para a
libertacdo do pais, seu trabalho e, principalmente, o
romance Uanga revelavam um aprego pelo patrimonio
cultural e suas tradigoes. (CHAVES, 1999, p. 135).

Discorrendo, ainda, sobre Uanga, afirma:

O romance, em que pese a cadeia de preconceitos
a lhe modular o percurso, tem sua por¢do de sabor
assegurada com a habilidade demonstrada pelo
narrador ao estruturar sua fala, fazendo convergir para
a montagem narrativa marcas tipificadas das tradigdes
africanas, entre elas as nogdes advindas da oralidade.
(CHAVES, 1999, p. 137).

Mais adiante, a autora conclui:

Definindo sua obra como “um documento da sociedade
negra inculta” ou como ‘“repositorio etnografico”,
Oscar Ribas esclarece o interesse em destacar o seu
significado como um documento socio-cultural valido
na historia da literatura e da cultura em Angola.
(CHAVES, 1999, p. 144).

Embora tenha vivido até 2004, Ribas teve sua escrita
e sua forma de pensar marcadas, principalmente, pelo
contexto historico da primeira metade do século XX,
periodo em que o positivismo e o evolucionismo ainda
influenciaram muitas visdes e conceitos nao s6 em Angola,
mas em outras partes do mundo. Isso explica o fato de que
categorias de conhecimento como “atraso”, “decadéncia”,
“gentes ignaras”, “ndo civilizados”, “incultos” tenham
sido usadas por ele para descrever a sociedade angolana
negra. Tendo como “verdades” a civilizagdo, o progresso
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e o desenvolvimento impostos por Portugal — o que, cabe
lembrar, era frequente no pensamento da época —, Ribas,
de acordo com Pires Laranjeira, “permaneceu sempre
numa fronteira entre o fascinio por certo tipo de tradigdes
bantas e mesticas e o peso ideologico das leituras juvenis
da portugalidade e do eurocentrismo” (LARANJEIRA,
2007, texto inédito).

Compilador de tradi¢des, Ribas ¢ representante de
uma rica literatura de recolha. Esse tipo de literatura
se encontra, em geral, intimamente relacionada a
viagens. No inicio do século XX, o conceito de viagem
estava associado ao de desbravamento, ao de pesquisa
etnografica, ao de mediacdo entre o real e o ficcional.
Euclides da Cunha, no Brasil, foi pioneiro dessas viagens
que, ao mesmo tempo que demarcavam fronteiras e
documentavam caracteristicas dos sertdes brasileiros,
ficcionalizavam paisagens e pessoas. Ideias como
classificagdo, observacdo, experimentagdo — que faziam
parte das teorias positivistas desse contexto histérico —
serviam como categorias de conhecimento nas areas das
Ciéncias Humanas e Sociais e também eram determinantes
na categorizagdo que documentaristas e etnografos faziam
das formas constitutivas das literaturas de tradi¢do oral
(contos, cangdes, adivinhas, provérbios, passatempos, etc).

O trabalho de Oscar Ribas, como muitos criticos ja
apontaram, tinha, em parte, fundamentos e matrizes, nesse
ideario positivista, presente nas primeiras décadas do
século XX. Em virtude dessa 6tica assumida pelo escritor,
percebemos que a busca de identidade nacional por ele
empreendida, por intermédio de seu processo de recolha de
cangdes, provérbios, contos, narrativas tradicionais orais,
tratava, com algum preconceito, conforme visao corrente
no inicio do século XX —nunca é demais enfatizar!... —, as
religiosidades locais, uma vez que manifestava uma certa
critica a desrazdo e aos feiticos que, segundo seu ponto
de vista, impediam o progresso de Angola.

O Movimento dos Novos Intelectuais de Angola, em
1948, e a Revista Mensagem, em 1951, deixaram evidente
que era necessario “descobrir Angola”. Apesar de ndo
pertencer a esse grupo de intelectuais, Ribas, entretanto,
de acordo com Luis Kandjimbo, ¢ considerado

fundador da moderna ficgdo literaria angolana, apds
Antoénio de Assis Junior. A primeira fase de sua obra se
da com a publicacdo de Nuvens que passam, em 1927,
e Resgate de uma falta, em 1929. Segue-se a segunda
fase com os livros: Flores e espinhos, em 1948; Uanga,
em 1950; Ecos da minha terra, em 1952. No dizer do
ensaista e critico angolano Mario Antonio, essa fase
assinala o inicio da prospec¢do da africanidade na
obra de Ribas. (KANDIJIMBO, http://www.nexus.ao/
kandjimbo/oscar_ribas.htm)

A partir de entdo, profundamente preocupado com
as manifestagdes da literatura oral, com a filologia e
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filosofia dos povos de origem kimbundu, Oscar Ribas
ingressou numa terceira fase, da qual fazem parte todos
os seus livros publicados apds 1958: llundu. Espiritos
e ritos angolanos (1958), Misoso (3 vol., 1961, 1962,
1964), Izomba (1965), Sunguilando (1967), Diciona-
rio de regionalismos angolanos (1997), entre muitos
outros.

Procuraremos, a seguir, compreender melhor de que
forma Oscar Ribas atuou como pesquisador e organizador
de uma das mais importantes recolhas de tradigdes orais
de Angola.

Um estudioso, que trabalhe com a coleta de tradigdes
orais, deve, inicialmente, entender as diferencas de atitudes
de uma civilizag@o oral em relagdo aos discursos e aos
comportamentos de civilizagdes centradas nos registros
escritos. Como ¢ sabido, hd uma distingdo marcante entre
culturas de base oral e escrita. De acordo com Vansina,
em Historia Geral da Africa,

uma sociedade oral reconhece a fala ndo apenas como
um meio de comunicagdo didria, mas também como
um meio de preservagao de sabedoria dos ancestrais. A
tradi¢ao pode ser definida, de fato, como um testemunho
transmitido verbalmente de uma geragdo para outra.
(VANSINA. In: KI-ZERBO, 1982, p. 157)

Como era realizado o trabalho de recolha feito por
Oscar Ribas ? E o proprio escritor, em seu livro /lundu,
quem nos esclarece:

Recorremos ndo somente aos nossos informantes
habituais, mas ainda a diversas ocultistas. Na qualidade
de familiares, principalmente, essas informantes
compreenderam a tarefa que nos impusemos, isto &,
arquivar para a posteridade as paginas esparsas da vida
negra, por ora impelidas pelas lufadas da tradigdo,
mas, um dia, extintas pelas labaredas da civilizagdo.
(RIBAS, 1989b, p. 16)

Na metafora das “labaredas da civilizacdo”, é notoria
a dicotomia claro x escuro, sendo este atribuido a “vida
negra” e as “lufadas da tradi¢do”, enquanto que a luz e a
claridade se encontram do lado do mundo civilizado. Tal
oposicao reafirma preconceitos da época que, em geral,
costumava obscurecer o universo dos negros e mesticos,
vendo como “incultos” os tragos orais da cultura destes,
e valorizando como “esclarecido” apenas o mundo da
escrita.

As compilagdes de tradi¢des orais podem repousar
num testemunho ocular, em relatos, num boato, em
versdes recriadoras de textos orais originais, combinados
e adaptados. Para Vansina, “a coleta de tradi¢des requer
muito tempo, paciéncia e reflexdo. Tudo isso implica uma
longa permanéncia em campo, experiéncia linguistica,
plano racional de trabalho, consciéncia histérica”
(VANSINA. In: KI-ZERBO, 1982, p. 176-177).
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Oscar Ribas, ao trabalhar nos servigos de Fazenda em
Angola, teve oportunidade de percorrer muitas localidades
ndo s6 de Luanda, mas também de areas rurais. Como
viajante e com grande acuidade linguistica, pdde exercer
um papel importante no arrolamento e na manutengdo de
estorias e relatos geracionais.

As narrativas historicas, entre outras, sdo, em geral,
preservadas pela memoria coletiva das sociedades de
tradigio oral. E interessante observar que o aspecto
noturno de muitas dessas manifestagdes da oratura,
contadas a volta das fogueiras, implica ndo s6 um
aspecto ludico de contar e ouvir, mas aponta também
para a clandestinidade da memoéria que se impde como
forma de resisténcia cultural. As literaturas da noite —
misosos, contos, cangdes, provérbios, adivinhas, etc
— se alimentam dos sabores e saberes de experiéncias
apoiadas na oralidade. O contador narra como um artifice
da palavra, reinventando e dramatizando os vocabulos,
0s sons, as vozes, 0s gestos. Ha ritmos e gestualidades
em suas narragdes. O Ocidente, principalmente apds o
Iluminismo, priorizou a luz como metafora da razdo, da
logica. Ja as literaturas da noite sempre se orientaram
pelas emogodes e por uma rede de lembrancas e afetos
que costumam habitar, principalmente, as zonas sombrias
do inconsciente individual e coletivo. Em Temas da Vida
Angolana, Oscar Ribas comenta:

Os jogos tradicionais, embora ocorrendo também de
dia, ¢ de noite, sobretudo, que ganham a intensidade,
a beleza do efeito. Ao luar ou a chama de uma
fogueira, ndo apenas as criangas sunguilam, seroam,
mas também os adultos, em narragdes de estorias e
adivinhas. (RIBAS, 2002, p. 23)

Quando as almas dos nossos extintos nos incomodam,
ou com sonhos, ou com doengas, propicia-se-lhes um
festim, as comidas da noite. (RIBAS, 2002, p. 49)

Na literatura oral angolana, figuram contos, adivinhas,
provérbios, cangdes, passatempos, preces, etc . Os contos
refletem aspectos da vida real, colocando em cena
costumes da sociedade. Essas manifestagoes orais eram,
em geral, narradas a noite, quer como simples recreacao
ou por morte de alguém. Nos velérios, os contadores
buscavam distrair as pessoas para que ndo dormissem.
As literaturas da noite se construiam, portanto, afastadas
do mundo da faina e do trabalho. Oscar Ribas, em Temas
da Vida Angolana, discorre sobre esse aspecto noturno
das manifestagOes das tradigdes orais:

Tal como as historias, ¢, ao se[ro, a noite, ao chamejar
das fogueiras, ou nas vigilias obituarias, que as adivinhas
se desprendem em grossos ¢ saborosos cachos, numa
geral distribuicdo aos assistentes. Acomodados em
esteiras, os participantes, principalmente mulheres e
criangas, deitados uns, sentados outros, os mais velhos,
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na caricia dos quifunes*, agugam a imaginagdo. Langar
intrincada adivinha, arrancar o véu do mistério, eis o
clima do pensamento. (RIBAS, 2002, p. 92)

Interessante ¢ observar que, nas adivinhas, de-
terminadas sang¢des coletivas estavam presentes € se
dirigiam aqueles que, por exemplo, detinham o poder,
como os sobas. A titulo de exemplificacdo, citamos, a
seguir, uma, tirada deste mesmo livro de Ribas sobre os
costumes angolanos:

E uma sanga que estd em cima da casa. Ninguém a
abastece, mas ndo falta agua.

—Aboca.

Se ninguém atinar com a decifracdo, um deles
galardoa:

— Dei-te um soba.

Entao, o proponente, rejeitando o poderio do absoluto,
declara:

— O soba, amarrei-o e manietei-o! (RIBAS, 2002,
p-93)

No arquivo oral dos povos de Angola, os provérbios
ocupavam lugar prioritario. Podemos mencionar alguns
exemplos: “O fabricante de esteiras, sempre em esteiras
estragadas, se deitou”. (Idem, p. 93) “Quem pediu a Deus
ndo se impacienta” (Idem, p. 93). Ribas, nessa obra,
também mostra a relevancia da recolha de adivinhas e
contos: “Arquivar o vasto material que os séculos, em
dolorosa elaboragdo, criaram em proveito do homem,
constitui uma tarefa de imediata necessidade” (RIBAS,
2002, p. 98).

No volume 1 de Misoso, Oscar Ribas, sob a designacao
geral de provérbios, engloba os provérbios propriamente
ditos, os adagios, os rifdes e demais manifestagdes
culturais afins. Estas expressam a sabedoria popular e,
por isso, segundo o proprio escritor, sua recolha levou
cerca de oito anos. Para alcangarmos uma compreensao
mais profunda dessas frases e dizeres, € preciso ler, entre
outras coisas, a respeito da historia e da cultura do povo
kimbundu, desvendando metaforas e alegorias de que
se revestem seus ditos e provérbios. Segundo Ribas, “a
despeito da obscuridade apontada, o que ndo exprime
sendo um cunho de profunda agudeza, impregna-se o
provérbio de misteriosa beleza” (RIBAS, 1979, v. 1,
p. 132). A seguir, destacamos alguns dos provérbios lista-
dos por Ribas:

“A quem viste de noite, de dia ndo esqueces”. Ou
seja, devemos ser agradecidos aos nossos benfeitores.
(RIBAS, 1979, v. 1, p. 132)

“Galinha que gosta de esgravatar, com a raposa vai”.
Ou seja: Quem muito se expde, muito se arrisca.
(RIBAS, 1979, v. 1, p. 152)

4 Quifunes significa cafunés.
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“Quem parte a canoa, com as suas tabuas vai.” Ou
seja: Cada qual responde pelo que faz.. (RIBAS, 1979,
v. 1, p. 165)

“A pessoa ¢ como o dedo”. Isto ¢: O tempo ndo faz
esquecer as pessoas do nosso conhecimento. (RIBAS,
1979, v. 1, p. 171)

A compilacdao de provérbios feita por Ribas tinha
como principal intengdo preservar uma grande parcela
dos saberes ancestrais passados de geracdo em geragao,
principalmente pelas mulheres idosas das aldeias.
A preocupacdo desse grande etndgrafo angolano era
resguardar a cultura local que ele via ir desaparecendo
com as mudangas de costumes e 0s novos habitos trazidos
pela imposicao do “progresso”. Adverte ele, na introdugdo
da coletanea de provérbios:

Com a civilizagdo, cuja fogueira se alimenta com a
destruicao do exdtico, os provérbios estdo perdendo
a vitalidade: as actuais geragdes, numa deploravel
vergonha pelas coisas de sua terra, s6 querem o que ¢
europeu. E ai daquele que ousar perguntar a alguém, ja
meio liberto do ambiente ancestral, qualquer pratica de
seu tradicionalismo! (RIBAS, 1979, v. 1, p. 132).

Esse alerta de Ribas cumpre a fungdo critica e
pedagogica de realgar o valor das frases proverbiais e
demais manifestacdes culturais de Angola, sugerindo que
devem continuar a ser cultivadas, conforme continuam
a fazer, ainda, alguns contadores de estdrias orais das
chamadas literaturas da noite. Estas, a0 mesmo tempo
que costumam exemplificar e testemunhar “episodios
vividos”, cenas, copias ou simulagdes do real de casos e
pessoas, sdo, também, um legado da cultura popular de
anonimos participantes de dramas caracteristicos ndo s
de povos angolanos, mas também da existéncia humana
em geral.

Em alguns contos recolhidos por Ribas, torna-se
interessante atentar para o modo como o autor analisa e
interpreta as narrativas, a medida que as vai relatando. De
seu livro Ecos da minha Terra, escolhemos dois desses
contos: “Damba Maria” e “Mbangu a Musungu”. E bom
lembrar que muito do que esta reunido nesse livro do
autor se encontra, também, diversificado nos trés volumes
de Misoso e em outras obras suas.

Em Ecos da minha Terra, Oscar Ribas comeca
agradecendo a muitas pessoas de sua familia que foram
informantes privilegiadas para a recolha empreendida por
ele: a Maria da Concei¢do Bento, sua mae; a Rita Manuel,
sogra de seu irmao Joaquim; a Virginia Francisco, sogra
de seu irmdo Mario; a Maria Candida Bento Ribas, sua
mulher; entre outras.

Segundo o proprio Ribas, “os contos ou, antes,
dramas, que enfeixam esta obra nao reproduzem produtos
da imaginagdo, mas episddios da vida real” (RIBAS,
1989a, p. 11).
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O conto “Damba Maria” tem como cenario a vila
de Catumbela. Esta area, na época colonial, constituia
um mercado, em que numerosas caravanas de negros,
apinhados de marfim, mel, borracha e outros géneros,
faziam escambo para seus senhores, trocando esses
produtos por aguardente, polvora, tecidos trazidos pelos
europeus. A vida, ali, era um empoério africano. Nesse
periodo histdrico ficcionalizado pela narrativa, muitos
colonos haviam-se amancebado com escravas e esta €,
justamente, a historia de Maria, a protagonista, sempre
submissa ao seu senhor, desde a puberdade. Como mera
mercadoria, ela era propriedade de seu dono, sendo
obrigada a satisfazer seus desejos.

Uma vez, estando seu senhor na vila a negdcios,
bateu a sua porta um negro rico que lhe pediu dgua para
beber. Ela atendeu ao homem, mas trouxe a bebida num
chapéu, explicando-lhe: “O copo ¢ do branco e so ele
pode beber” (RIBAS, 1989a, p. 17). Indignado, o negro
jogou pragas e disse-lhe que ainda se encontrariam. Isso
logo aconteceu: Maria foi vendida por seu dono branco
ao rico negro, cuja vinganca foi a de, depois de muito
usa-la, a trocar, entregando-a a um cagador que acabou
por mata-la. Antes de se tornar propriedade desse ltimo
dono, Maria recorda como fora vendida pela primeira vez,
em sua infancia. Temos acesso a essas lembrangas por
intermédio de um narrador em terceira pessoa:

Viu-se crianga, 14 no quimbo distante a brincar com
outras criangas. Nas noites de luar, embebedava-se de
historias, adivinhas, jogos; cantava e batucava ao som
de instrumentos. Como era feliz!

[...]

Sairam lagrimas de angustia, de raiva, porque 0 homem
a quem chamava de tio, irmao de sua mae, a vendera
como uma galinha, um leitdo. (RIBAS, 1989a, p. 22).

A palavra “damba”, em kimbundu, significa “de-
pressdo de terreno, onde, geralmente, corre um riacho
ou existe um pantano” (RIBAS, 1989a, p. 166). O conto
“Damba Maria” ndo ¢ apenas uma historia que recorda
tradigdes angolanas, mas € um texto de critica ao sistema
escravagista. Ribas se indignava com essa pratica:
“A escravatura — essa macula do passado — formava o
manancial mercantil, tdo propicio ao branco como ao
preto” (RIBAS, 1989a, p. 15). Contudo, ele ndo conseguia
perceber bem as diferencas existentes entre a escravidao
mercantilista, construida pelo colonizador europeu, e
as atividades de escravizacdo doméstica, realizadas por
negros no continente africano.

A metafora do pantano, neste conto, ¢ associada a
“lama da escravidao”, tornado-se tema propulsor de um
narrar que ndo apenas relembra tradigdes esquecidas,
mas que faz emergir, das d4guas da memoria, recordacgdes
de um passado historico doloroso a ser exorcizado.
Depreendemos, dessa forma, que esses contos colhidos
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da tradi¢do oral ndo desempenhavam, apenas, um papel
Iudico e cultural, cabendo-lhes, também, a fun¢do de
despertar sentidos criticos em relago a historia de Angola
e a da Africa.

Na narrativa intitulada “Mbangu a Musungu”, o
protagonista com este nome ¢ o régulo de uma importante
regido angolana, em tempos anteriores a colonizagdo
portuguesa. Ele possuia muitas lavras, mulheres e um
poder ilimitado sobre todos. Era insensivel aos escravos
que tratava como meros objetos. Quando se apoiava em
duas varas, cujas pontas eram aguilhdes, as espetava nos
coracdes dos escravos que ladeavam, prosternados, sua
benza, isto €, uma cadeira feita de bambu, sem espaldar e
sem bracos, ou uma espécie de borddo. Mbangu matava
muitos de seus escravos e ndo entendia porque eles ndo
retornavam para pedir-lhe contas. Acreditava que isso se
devia a estarem em lugar melhor que o mundo dos vivos.
Arquitetou, entdo, um plano para ele morrer e se tornar,
também, rei do outro mundo. Imaginava que, assim, sua
reputacdo e seu poder aumentariam ainda mais.

Mbangu resolveu, por esse motivo, criar uma morada
subterranea, onde residiria com suas mulheres e dois
escravos. Para obter a concordancia do povo, mandou
que fosse tocado o pungue, espécie de berrante, cujo
toque prolongado convocava para assembleias, a serem
realizadas a volta da “arvore da pela”, arvore sagrada dos
sobas, plantada no perimetro residencial das aldeias dos
chefes tradicionais.

Esse ambiente era propicio as adivinhagdes e se
encontrava cheio de interrogagdes e mistérios. O que
quereria o régulo? Um espetaculo, realgado por grandes
fogueiras, se iniciou. Mbangu a Musungu chegou com
seus dois macotas,’ cujo prestigio se exercia sobre a
comunidade. A medida que o rei explicava seu projeto,
a populacdo nada entendia; todos achavam que o soba
perdera o juizo. Como diria ao povo que os espiritos de
seus antepassados lhe haviam revelado sobre a existéncia
de um mundo subterraneo apds a morte e que, por essa
razdo, iria construir uma vivenda subterranea?!... —
pensava o soba consigo mesmo.

Apesar do siléncio da comunidade, os macotas
aprovaram o projeto do régulo e o povo, entdo, o aceitou.
A udlua® foi distribuida em cabagas e a assembléia
comemorou. No dia seguinte, o rei mandou abrir um
grande buraco para construir a vivenda. Quando esta ficou
pronta, se despediu do povo com uma festa ao clardo de
fogueiras, e, depois, entrou na caverna com a mulher e os
dois escravos, ordenando que uma laje fechasse o palacio
subterraneo. Passados alguns meses, expressou o desejo
de sair de seu novo reino:

5 Macotas sdo os conselheiros do soba.
% Udlua significa cerveja de milho.
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Nao posso continuar aqui, tirem essa pedra, [...]

Como resposta, vedaram a abertura, e, antes que
os singulares moradores tentassem ressuscitar,
sobrepuseram calhaus.

Na romagem imediata, nem um ruido se ouviu. Pelo
siléncio, inferiram que Mbangu a Musungu ja estivesse
governando... (RIBAS, 1989a, p. 39).

O povo se negava, assim, a retirar Mbangu da vivenda
subterranea, pois ele fora um déspota, s6 semeara o mal.
Ao invés de abrir a caverna régia, foram colocadas mais
pedras para que o soba ficasse ali para sempre.

Por intermédio desta narrativa exemplar, que ¢ uma
das que fazem parte das compilagdes de Oscar Ribas,
uma ligdo ¢é passada: a solidariedade e a unido de uma
comunidade podem vencer o poder despdtico de um chefe
ou de um rei.

Segundo teoricos que refletiram acerca de como
escrever as literaturas da noite — entre os quais, Patrick
Chamoiseau e Ralph Ludwig, que pensaram a questdo
em relagdo as literaturas antilhanas —, as narrativas orais,
passadas de geracdo em geragdo, sdo adaptadas pelas
recolhas escritas, sofrendo alteragdes quando transpostas
para o sistema grafémico. Ainda assim, muito contribuem
para uma configurag¢@o do tragado identitario dos povos
aos quais pertencem tais tradigdes, servindo também
como formas de resisténcia cultural, na medida em que
expressam uma sociologia do conhecimento, constituida
por saberes consuetudindrios, explicitadores de como o
universo dessas culturas se organiza.

Conforme ensina Ki-Zerbo, em Historia Geral da
Africa,

a tradi¢do oral ndo ¢ mais uma fonte que se aceita
por falta de outra melhor e a qual nos resignamos
por desespero de causa. E uma fonte integral, cuja
metodologia ja se encontra bem estabelecida e que
confere a historia do continente africano uma notéavel
originalidade. (KI-ZERBO, 1982, p. 31).

Com base na leitura dos contos “Damba Maria” e
“Mbangu a Musungu”, pudemos compreender, de modo
bem concreto, como essas narrativas ficcionalizam
aspectos da tradi¢@o oral angolana, demonstrando quao
importante ¢ a arte de sunguilar praticada pelos velhos
contadores de estorias, “verdadeiras” bibliotecas vivas de
suas respectivas culturas.

E da autoria de Amadou Hampaté Ba a célebre frase:
“cada velho africano que morre é uma biblioteca que se
queima” (BA. In: KI-ZERBO, 1982, p. 216). No caso de
Oscar Ribas, embora tenha falecido, praticamente dois
meses antes de completar 95 anos, seus saberes ndo se
queimaram, gragas as suas recolhas. Tendo conseguido
documentar etnograficamente e traduzir, de forma estética,
diversas manifestagdes proprias das literaturas da noite,
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recolhidas do imaginério das tradi¢des orais de Angola,
esse escritor se manteve, se mantém e se mantera sempre
vivo, como marco fundador e respeitavel pilar do sistema
literario angolano.
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