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Resumo: Este ensaio objetiva discutir a representacao da agua como fonte na
qual bebem as poetisas, examinando as categorias de agua bachelardianas nos
sonetos retirados da obra de Florbela Espanca e Gilka Machado. Para o efeito, e
de modo a instaurar uma leitura dialdégica fundamentada entre os sonetos das
duas autoras, recorreu-se, para alicercar o quadro tedrico, ao estudo de Gaston
Bachelard (1989), assim como aos estudos de Gilbert Durand (2012) e de Joke
J. Hermsen (2022). Por outro lado, a bibliografia passiva levou em consideragao
0s poucos estudos que, até agora, tangenciaram esse tema e, por isso, a nossa
preocupacao sera a de aprofundar a imagética aquatica nas escritoras em aprego.

Palavras-chave: Poesia liquida. Florbela Espanca. Gilka Machado.

Abstract: This essay aims to discuss the representation of water as a source the
female poets draw inspiration from, examining the categories of Bachelardian
water in the sonnets from the works of Florbela Espanca and Gilka Machado. For
this purpose, and in order to establish a dialogical reading based on the sonnets
of the two authors, Gaston Bachelard (1989), Gilbert Durand (2012) and Joke J.
Hermsen (2022) were used to support the theoretical framework. On the other
hand, the passive bibliography took into consideration the few studies that so far
have explored this theme and, therefore, our focus will be to deepen the aquatic
imagery in the women writers under analysis.

Keywords: Liquid poetry. Florbela Espanca. Gilka Machado.

Ao compulsarmos a lirica de Florbela Espanca (1894-1930) e a de
Gilka Machado (1893-1980), verificamos certa recorréncia de versos
e imagens imbuidos de simbolos aquaticos, por exemplo, “lagrimas”,
“tristeza”, "agua”, "mar” “‘ondas’, entre outros.

Para tal, da presenca das imagens aquaticas, principio e fim, indispen-
saveis a vida, no cotejo do didlogo aparentemente “impertinente” entre
poetisas que foram contemporaneas, vivendo em espacos diferentes,
talvez sem conhecimento da obra uma da outra, mas vitimas das ten-
tativas de invisibilizagcao e silenciamento, trata este ensaio.

De modo a situar as autoras no seu tempo, faremos um breve esboco
das suas vidas, comecando pela poetisa portuguesa. Flor Bela d'Alma
da Conceicao Espanca nasceu em Vila Vigosa, no Alentejo, no dia 8 de
dezembro de 1894, e decidiu apagar-se no dia em que completaria 36
anos de idade, a 8 de dezembro de 1930. A sua fortuna critica so teve

! Este artigo foi apresentado no XIll Congresso da Associacao Internacional de Lusitanistas (AIL), em 2021.
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inicio em 1946, gracas a Jorge de Sena e José
Régio, que concentraram a sua atencao critica
na obra poética da alentejana Florbela Espanca
(Dal Farra, 2002; Klobucka, 2020), exaltando o
quilate da sua lirica, a qual, até entao, havia sido
alvo de escarnio3. Atualmente, a sua producao
literaria compde-se do caderno Trocando Olhares
(1915-1917), Livro de Mdagoas (1919), Livro de Soror
Saudade (1923), Charneca em Flor (1931), esse
ultimo publicado pelo professor italiano Guido
Battelli, Reliquiae (1931) e Juvenilia, cuja primeira
edicao também é de 1931 e dada a estampa pelo
mesmo professor e amigo de Florbela. Por outro
lado, a obra ficcional inclui os contos de O Do-
mind Preto (1982) e o Didrio do Ultimo Ano (1981).
Battelli, porem, ainda publicou As Mascaras do
Destino (1931) e as Cartas de Florbela Espanca a
Dona Julia Alves e a Guido Battelli (1931).

Gilka Machado, poetisa brasileira, nasceu no
Rio de Janeiro a 12 de marco de 1893 e morreu
a 11 de dezembro de 1980. Conhecida por ser
uma das primeiras mulheres a escrever poesia
erotica no Brasil e por ser a fundadora do Partido
Republicano Feminino, em 1910, o qual defendia o
direito das mulheres ao voto, teve uma existéncia
longa, pautada por altos e baixos, mas sempre
em idilio com a poesia. A autora carioca possui
uma vasta producao poeética, contando com 11
livros publicados, tendo comecgado a escrever
a0s 14 anos, em 1907, quando venceu 0 coNcurso
literario langado pelo jornal A Imprensa. Nas No-
tas Autobiogrdficas, escritas e assinadas por ela,
Gilka afirmou que “logo depois, um critico famoso
escrevia que aqueles poemas deveriam ter sido
laborados por uma matrona imoral’. Essa critica
manchou a sua reputacao, atribuindo-lhe ma
fama e levando-a a percorrer muitos caminhos
para se sustentar, até quando lhe ocorreu a ideia
de abrir uma pensao. Porem, 0s versos nunca
pararam de “cascatear”, segundo ela escreveu
nas ditas Notas, enquanto se dedicava aos afa-

3 Ainvestigadora Claudia Pazos Alonso, no seu estudo Imagens
do Eu na Poesia de Florbela Espanca (1994), debrugou-se sobre
a critica e a obra de Florbela Espanca em 1923 (pp. 28-33), ano
em que “as poetisas estavam no auge da popularidade” (Alonso,
1994: 28), passando em revista as asperas criticas desferidas por
Camara Lima no Correio da Manha (10/02/1923), entre outras.

zeres da cozinha na sua pensao. De modo que,
em 1993, a revista O Malho quis eleger a maior
poetisa brasileira, e Gilka Machado, poeta mulata,
pobre e matrona, venceu por unanimidade. Da
sua obra literaria, a critica destacou Cristais Par-
tidos (1915), Estados de Alma (1917), Mulher Nua
(1922), Meu Glorioso Pecado (1928), Sublimacéo
(1938) e Velha Poesia (1968).

Ao cotejarmos os poemas dessas duas mulhe-
res, captamos a ocorréncia de versos e imagens
muito proximos. Sao versos que expressam, de
certo modo, a vida das poetisas, em tempos em
que ainda se nao festejavam as “escritas de si" ou
0 “pacto autobiografico”. Facto € que os versos sao
imbuidos de imagens vivenciadas entre amores e
dores, enveredando por simbolos aquaticos, cuja
relevancia simbolica sera aqui discutida. Termos
como “chorar’, “mar’, “‘ondas”, “agua" balizam, por
seu lado, o discurso poético de Florbela Espanca,
bem como o de Gilka Machado, tecendo, assim,
um “mar de magoa”. Para o efeito, esta leitura
apoiar-se-a nos estudos teodricos de G. Bachelard
(1989), M. L. Dal Farra (2000; 2002; 2015; 2017), C.
Pazos Alonso (1997) e A. L. Vilela (2012).

Contudo, antes de passarmos a analise das
referéncias aquaticas no corpus em questao, &
mister elucidar a definicao de elemento aquati-
co, tendo como base no Diciondrio dos Simbo-
los (2018), da autoria de Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant, os quais referem que “as significa-
¢oes simbolicas da agua podem reduzir-se a
trés temas dominantes: fonte de vida, meio de
purificagcao, centro de regenerescéncia’ (Che-
valier et Gheerbrant, 2018, p. 41). Essa breve
definicao, esmiugada com rigor ao longo de seis
paginas, compendia as dimensdes e as nuances
desse simbolo cosmogonico, cuja matéria viva
€ balizada por regimes antagonicos, diurnos e
noturnos (Durand, 2012): ora € fecundante, ora
regenerante; ora é assoladora, assumindo um
sabor amargo, ora é doce, estagnada e lacustre.
A sua imutabilidade reflete, pois, a inconstancia
das tonalidades emocionais que o ser humano
vivencia, segundo se demonstrara mais adiante.

Igualmente, o filosofo francés Gaston Ba-
chelard (1884-1962), no seu ensaio intitulado A
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agua e os sonhos. Ensaio sobre a imaginagcdo da
materia, dividido em oito capitulos, equaciona
a agua como elemento substancial e “matéria
misteriosamente viva" (Bachelard, 1989, p. 13); 0
ensaista prova, por meio de uma sequéncia de
exemplos retirados da poesia (Dante, D'Annunzio,
Poe, Shakespeare), que o elemento aquatico
possui uma linguagem propria e que, por sua vez,
a linguagem humana se imbui de uma liquidez.
O autor considera, portanto, que a agua “é uma
realidade poética completa” (Ibidem, p. 17). De
facto, sublinha que as aguas, consoante a cor,
o cheiro ou o sabor, simbolizam os diversos
sentimentos humanos e podem ser classificadas
em aguas claras, brilhantes, amorosas, mortas
em que, por exemplo, o elemento aquatico e
considerado matéria de desespero, ou ainda
aguas maternais.

A obra do fildésofo francés langa-nos o repto
de refletirmos sobre a ocorréncia de imagens
aquaticas nos sonetos em apreco, incidindo nas
suas representacoes e visando a um possivel
dialogo entre os pensamentos de G. Bachelard e
a hermenéutica dos sonetos que examinaremos.

Essa perquiricao leva a ler os simbolos aqua-
ticos como representacdes das magoas e do-
res, experiéncias de vida e poetizagao de um
cotidiano que se insinua nas imagens literarias,
consubstanciando-se em versos e desdobran-
do-se em multiplas representacoes, “tal como o
mar que longe se encapela / e vem se desfazer
em caricias na praia" (Machado, 2017: 160): magoa,
névoa, angustia, neurastenia etc. (¢f. Vilela, 2012).
Alias, essas expressodes da Dor titulam, em mui-
tos casos, os sonetos do Livro de Magoa (1919),
da poetisa alentejana, e alguns que atravessam
a obra da escritora carioca, como € o caso de
um dos sonetos do corpus de analise, intitulado

‘Chuva de cinzas"

De modo a engendrar uma analise compa-
rativa entre as duas poetisas, foram escolhidos
trés sonetos de Florbela Espanca, retirados do
Livro de Magoas (1919), e outros trés de Gilka
Machado, extraidos da sua Obra Completa (2017),
organizada por Jamyle Rkain e prefaciada por
Maria Lucia Dal Farra. Os sonetos florbelianos em

apreco sao “A minha Dor", “Noite de Saudade’ e

“Mais triste", ao passo que os machadianos tém
como titulos respetivamente “Chuva de cinzas’,
“Simbolos” e “Ironia do mar”.

A minha Dor
A vocé

A minha Dor € um convento ideal

Cheio de claustros, sombras, arcarias,
Aonde a pedra em convulsdes sombrias
Tem linhas dum requinte escultural.

Os sinos tém dobres de agonias

Ao gemer, comovidos, o seu mal ...

E todos tém sons de funeral

Ao bater horas, no correr dos dias ...
A minha Dor € um convento. Ha lirios
Dum roxo macerado de martirios,

Tao belos como nunca os viu alguem!
Nesse triste convento aonde eu moro,
Noites e dias rezo e grito e choro!

E ninguém ouve ... ninguém vé ... ninguém ...

No primeiro soneto, Florbela convida o leitor

a entrar num “convento ideal", que metaforiza a
Dor; uma dor monastica, solitaria, pessoalissima,
como indicado no titulo. E um sentimento que o
sujeito lirico compartilha apenas com o leitor, a
quem dedica, alias, esses versos (A Vocé). Mes-
mo assim, trata-se de uma dor ensimesmada,
vivenciada pelo eu lirico como uma experiéncia
isolada e mistica, em que “ninguém ouve... nin-
guém vé.. ninguéem" (v. 14). A sua Dor é deveras
um espaco soturno que encerra o sujeito num
labirinto cheio de “claustros e arcarias” (v. 2), uma
dor arquitetonicamente requintada (v. 4). E a po-
eta patenteia essa solidao através da anafora da
palavra “convento” (v. 1, v. 9 e v. 12), que surge na
primeira quadra e nos dois tercetos. No primeiro
terceto, alias, retoma o primeiro verso (*A minha
Dor € um convento"), descartando o adjetivo
‘ideal”, uma vez que ninguém - porventura nem
o leitor, agora - ouve e vé o seu choro e o seu
desespero. Nesse caso, a Dor perfaz-se como
‘matéria de desespero” (Bachelard, 1998, p. 94)
e observa-se essa liquidez agonica na segunda
quadra e no ultimo terceto, intensificando-se a
medida que o eu lirico vai abrindo as portas do
seu convento ideal. A tal proposito, segundo a
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investigadora A. L. Vilela, “a Dor torna-se, assim,
o modo e o local de existéncia do sujeito” (Vilela,
2012: 47). As emanacodes da Dor, transformadas
em agua, que afloram desse momento extatico

e meditativo, traduzem-se em “agonias’, “ge-
mer”, “comovidos’, “Dor", “grito” e “choro”. Assim
sendo, a agua € um elemento sofredor, ja que,
de acordo com o filosofo Bachelard, “quando o
coragao esta triste, toda a agua do mundo se
transforma em lagrimas” (Ilbidem, p. 94). Portanto,
a melancolia florbeliana decorre de uma infelici-
dade dissolvida, é feita de uma tristeza organica
e imbuida de matéria aquatica, perpassando os
seus dias e fluindo neles, regrando, desse modo,
"0 bater das horas" e "o correr dos dias" (v. 8). E
uma dor aquatica, na medida em que é infinda,
precisamente como a agua que, nas palavras de
G. Bachelard, “corre sempre, cai sempre, acaba
sempre em sua morte horizontal [..]: 0 sofrimento
da agua € infinito” (Bachelard, 1989: 7). Vale ainda
ressaltar que a melancolia, tal como a matéria
aquatica que espelha variagdes contrastantes
e e "simbolo da dualidade do alto e do baixo”
(Chevalier et Gheerbrant, 2018: 44), € um sen-
timento ambiguo, segundo também assevera
a filosofa neerlandesa Joke J. Hermsen (2022),
num ensaio intitulado “Melancolia em Tempos
de Perturbacao’, e constitui uma forca criativa.
De facto, escreve a filosofa:

A melancolia ndo so reflete a dualidade do nos-
so animo, como também a estimula. Poderia
dizer-se, portanto, que a melancolia «da alma»
apessoa, ou ainspira, porque [..] a alma so ga-
nha vida se for capaz de manter viva a chama
de emocdes opostas sem extinguir nenhuma
delas (Hermsen, 2022, p. 33).

No entanto, a criatividade desencadeada pela
melancolia, que Hannah Arendt define como
‘a virtude mais elevada do ser humano'’, pode
ainda ser fértil no sentido de se transformar em
amargura (Hermsen, 2022, p. 22), tristeza e, por
isso, choro. As lagrimas, que embebem as folhas
de papel dessas duas escritoras, sao expressao
de uma poesia fluida, que solta “os ais outrora
sufocados” (Machado, 2017; 161) e cuja liquidez
€ o “proprio desejo da linguagem" (Bachelard,
1989: 194).

A esse proposito, alias, ndo € de todo desca-
bido, de acordo com a investigadora Ana Lui-
sa Vilela, “associar a contaminacao estética ou
simbolica por um imaginario ofeliano [..1. [..], a
diluicao da substancia fisica no fluido lacrimal,
sua mortalha baloucante e sua expressao final

- podem caucionar, julgo, tal aproximagao entre
Florbela e Ofélia" (Vilela, 2012, p. 50). A favor
desse argumento, podemos ainda alegar que,
no caso da poetisa alentejana, vida e obra sao
duas facetas indissociaveis (Dal Farra, 2002), nao
existindo, portanto, um desdobramento entre
Florbela persona e Florbela poetisa. Isso para
dizer que, se Ofélia representa o simbolo do
suicidio feminino (Bachelard, 1998), a agua, em
Florbela, € igualmente “o elemento da morte
jovem e bela, da morte florida [..]" (Bachelard,
1998, p. 85). Aleém disso, essa agua “ofelizada’
é floreada com ‘lirios / dum roxo macerado’,
apontando para as cores, espessas, de que a
agua se tinge, nas suas profundezas, “e as cores
que prefere sao o verde e o violeta, ‘cores do
abismo™, segundo G. Durand (Durand, 2012: 222).

Por outro lado, no soneto “Simbolos’, abaixo
transcrito, de Gilka Machado, o eu lirico ndao en-
cerra a sua Dor num espaco fisico, mas alberga,
ele proprio, a sua magoa afirmando “Eu sou a dor
estanque, / a dor empedernida, / sou a rocha a
emergir de um céncavo de areia, / imovel, muda,
isenta e alheia ao mar, alheia™

Simbolos

Eu e tu, ante a noite e 0 amplo desdobra-
mentodo mar, fero a estourar de encontro a
rocha nua... Um simbolo descubro aqui, neste
momentoesta rocha, este mar... a minha vida
e atua.

O mar vem, o mar vai, nele ha o gesto violento-
de quem maltrata e, apos, se arrepende e recua.
Como compreendo bem da rocha o senti-
mento! S&do muito iguais, por certo, a minha
magoa e a sua.

Contemplo neste quadro a nossa triste vida;tu
és esse dubio mar que, na sua inconsciéncia,-
tem carinhos de amor e furias de deméncia!

Eu sou a dor estanque, a dor empedernida,sou
arochaaemergir de um céncavo de areia,imo-
vel, muda, isenta e alheia ao mar, alheia.
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Nesse caso, a Dor ndo € banhada pelo choro,
uma vez que € estanque e se transformou numa
pedra que, tal como a “pedra em convulsdes
sombrias” de Florbela, também “tem linhas dum
requinte escultural” (v. 4, “A minha Dor", FE). O
sujeito lirico identifica a sua dor com uma rocha
sobressaindo da areia, totalmente estranha ao
gesto violento das ondas do mar. Porém, nas
duas quadras que iniciam esse soneto de Gilka,
propde-se uma dicotomia, balizada, logo no
primeiro verso, pelos pronomes pessoais sujeito

‘Eu e tu", que sera sucessivamente rematada no
quarto verso: “Esta rocha, este mar...a minha vida
e a tua” Assim sendo, o eu lirico compara a sua
magoa com a da rocha, continuamente acossada
pelo violento bater das ondas, ao passo que o
amante/amado personifica 0 mar, o elemento
aquatico que esbarra na rocha e provoca dor
nela. A acao por parte do mar de esbater contra
arocha e penetra-la com a sua agua possui um
valor intrinsecamente eratico,

[..] com a alegria masculina de penetrar na
substancia, de palpar o interior das substancias,
de conhecer o interior dos graos, de vencer
a terra intimamente, como a agua vence a
terra, de reencontrar uma forca elementar,
de tomar parte no combate dos elementos,
de participar de uma forca dissolvente sem
recurso (Bachelard, 1998, p. 112).

Com efeito, a agua tem um papel ativo, ao
passo que a rocha e passiva, pois ela € imovel e
muda, conforme o sujeito lirico se descreve no
ultimo verso do soneto.

Tanto nos escritos de Florbela como nos de
Gilka, a dissolucao interior manifesta-se sem muitas
hesitagoes e cabe realgar que ndo se trata de um
componente patético que concerne so as respe-
tivas obras, mas outrossim aos seus factos biogra-
ficos (Dal Farra, 1997). Desse modo, uma “chuva
de cinzas’, para usar as palavras que dao o titulo
ao segundo soneto de Gilka, que sera objetivo da
segunda leitura comparativa, encharca os corpos
das poetisas e inunda-as de amargura, segundo
Florbela escreve no segundo verso de “Noite de
Saudade’, soneto que pode dialogar com o de Gilka.

Nos versos do soneto florbeliano, a Noite
pousa sobre a terra tornando-a, assim, pesarosa

e, atras da escuridao noturna, vem uma dor tao
avassaladora que detona solucos e choros no céu
imenso. O eu lirico acaba por ser o espectador
dessa sinfonia das lamentacoes, cuja dor nos
faculta “poderosas imagens do seu sofrimen-
to" (Alonso, 1994, p. 99), identificando-a com a
natureza, conforme observou a investigadora
Claudia Pazos Alonso:

Ninguem vem atras dela a acompanhar
A sua dor que € cheia de tortura...
E eu oico a Noite imensa solucar!
E eu oico solucar a Noite escura!

Portanto, o céu € o espaco onde tudo se dissol-
ve e, em simultaneo, tudo se funde, levantando
a possibilidade de a Noite personificar a dor do
sujeito lirico, como se vera no primeiro terceto,
que recita o seguinte:

Porque és assim tao 'scura, assim tao triste?!
E que, talvez, 6 Noite, em ti existe
Uma saudade igual a que eu contenho!

Ao dialogar com a Noite e ao perguntar-lhe os
motivos de tamanha tristeza, Florbela iguala-se
a ela, presumindo que a Noite esteja impregna-
da da mesma Saudade com que ela propria se
defronta. Em contrapartida, no ultimo terceto
a poeta desconhece as razdes da sua propria
Saudade, avancando mais uma hipotese, isto &,

“pergunta-se a simesma se a sua propria saudade
nao tera sido causada pela noite" (Ibidem, p. 100).
No entanto, surge também outra pergunta que
se relaciona com a exegese da composicao lirica
em apreco: e se essa Noite de Saudade simbo-
lizasse a dor aguda de existir da poetisa, cujos
efeitos melancolicos ecoam pela Terra inteira,
alagando-a? Trata-se, aparentemente, de uma dor
cosmica, de que participa so a poetisa, segundo
ela propria reitera no sétimo e oitavo verso, ao
repetir trés elementos: o0 pronome pessoal sujeito

‘eu” e os verbos “ouvir" e “solucar”. A propria estu-
diosa florbeliana, Maria Lucia Dal Farra, faz notar
que "l..] por estes invios percursos, suponho que
tenhamos alcancado, afinal, a fimbria de uma, di-
gamos assim, dor de origem em Florbela: de uma
dor basica, fundamental, de raiz, de desligamento



6/8

Navegacoes, Porto Alegre, v. 16, n. 1, p. 1-8, jan.-dez. 2023 | e-44100

da mae primordial - a dor cosmica." (Dal Farra,
1997, p. 39). De facto, os sujeitos desse cenario
cosmicamente triste sao dois: a noite e Florbela;
ambas desabrocham a sua dor de existir atraves
de um choro desalentado, chegando, no caso de
Florbela, a sofrer com um transitorio transtorno
da perda de identidade (v. 14):

Saudade que eu sei donde me vem...
Talvez de ti, 6 Noitel.. Ou de ninguéem!...
Que eu nunca sei quem sou, nem o que tenho!

Alias, Florbela responde a nossa pergunta
no soneto "Mais triste", quando, no ultimo verso,
assevera de forma categorica (e os trés pontos
de exclamacao enfatizam, desta feita, a sua afir-
macao). ‘E a Noite sou eu préprial A Noite escurall”.

Por outro lado, o soneto Chuva de Cinzas da
poetisa "maldita” (Dal Farra, 2015), Gilka Macha-
do, que integra um conjunto de oito sonetos
intitulado “Noturnos” (Cristais partidos, 1915), ao
se situar na hora crepuscular do dia - hora que
precede a escuridao da noite -, parece estar
entrelacado com o de Florbela, em que o eu
lirico canta a noite. Esse poema desenrola-se
como uma espiral: a autora comeca por referir
o elemento aquatico (a chuva) ao cair sobre
uma terra triste e desconsolada; seguidamente,
localiza esse momento de tristeza no tempo: é
na hora crepuscular que a acio se passa. E uma
hora incerta, sobre a qual paira um certo nevo-
eiro que transforma o tédio em cinérea chuva. A
chuva cinzenta e, portanto, colorida, remete para
aguas tristes e solitarias (Bachelard, 1998, p. 66),
consoante o eu lirico explicita no verso que abre o
primeiro terceto: “Hora crepuscular - concepgao
e agonia”. A dor agonica resulta de uma *hora em
que tudo sente incerteza imensa” (v. 10), hora em
que a vida de uma alma se encontra suspensa
entre a existéncia e a morte. Essa oscilagao que
provoca sofrimento no sujeito lirico relembra, pa-
ralelamente, algumas consideragdes do filésofo
alemao A. Schopenhauer e, mais especificamente,
um aforismo que se tornou lapidar e que cons-
titui, vulgarmente, a chancela da sua filosofia: “a
vida, portanto, oscila como um péndulo, para
aqui e para acola, entre a dor e o tedio, os quais

em realidade sao seus componentes basicos”
(Schopenhauer, 2015, p. 402). Com efeito, a per-
plexidade da poetisa perante a vida, entre o ser
€ 0 ndo ser, suscita-lhe o mesmo transtorno de
Florbela. Sdo os efeitos do tédio, considerando
que ele matiza a chuva, dilacera os caminhos da
existéncia do sujeito lirico, agora alheio a vida,
€ encerra 0 ser humano na sua propria magoa
claustral de viver. E uma dor conventual analoga a
de Florbela, “cheia de claustros e arcarias’, como
vimos na primeira analise.

Por ultimo, o terceiro exame de teor compa-
rativo abraca os sonetos “Mais triste" de Florbela
Espanca e “Ironia do mar" de Gilka Machado. O
elo que os correlaciona €, mais uma vez, um
elemento aquatico cuja vastidao é triste, de
acordo com Florbela, e feroz, segundo Gilka: o
Mar. Ao se referir ao mar, Florbela menciona que
ele é triste e "agita 0 nosso mal!l”, associando-o0 a
Magoa: “[..] toda essa agua / trago-a dentro de
mim num Mar de Magoa". Essas duas palavras,
ambas escritas com letra maiuscula, partilham
a mesma vastidao: o mar é tao imenso como a
magoa que Florbela traz dentro de si e vice-versa,
e as duas componentes sao feitas de agua, uma
substancia liquida salgada e amarga que deixa
o eu lirico com “os olhos rasos de agua’, para
citarmos o primeiro verso do segundo terceto
do soneto “Este livro", que preludia O Livro de
Mdgoas. O universo liquidamente poético desse
soneto, mas também do de Gilka, tinge-se, mais
uma vez, da cor das trevas, tratando-se de uma
agua sufocada, sombria, insondavel e, sobretudo,
viva. Socorrendo-nos, novamente, do estudo de
Bachelard, igualmente perfilhamos que “toda a
agua viva € uma agua cujo destino é entorpe-
cer-se, tornar-se pesada. Toda a agua viva € uma
agua que esta a ponto de morrer [..1. Contemplar
aagua e escoar-se, dissolver-se, morrer” (Bache-
lard, 1989: 49). Assim, esse Mar, tao imenso, e

‘ofelizante”, uma vez que se configura como “um
convite a morte" (Ibidem, p. 58), “de uma morte
imovel, de uma morte em profundidade, de uma
morte que permanece connosco, perto de nos,
em nos" (Ibidem, p. 72), conforme se pode ler no
soneto abaixo transcrito:
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Mais triste

E triste, diz a gente, a vastidao

Do Mar imenso! E aquela voz fatal

Com que ele fala, agita o nosso mal!

E a Noite é triste como a Extrema-Uncao!

E triste e dilacera o coracdo

Um poente do nosso Portugal!

E ndo veem que eu sou ... eu ... afinal,

A coisa mais magoada das que o sao?! ...

Poentes de agonia trago-os eu
Dentro de mim e tudo quanto € meu
E um triste poente de amargural!

E a vastiddo do Mar, toda essa agua
Trago-a dentro de mim num mar de Magoal!
E a noite sou eu propria! A Noite escural!!

Esses versos estao literalmente aspergidos
por aguals) e, se quiséssemos fazer um breve
levantamento dos lexemas aquaticos e das re-
feréncias implicitas que apontam para a temati-
zacao liquida da Dor, sublinhariamos 12 palavras
liquidas: o adjetivo “triste” e o substantivo “mar’,
bem como a palavra “magoa” e suas emanagoes
(*fagonia’, por exemplo) comparecem em quatro
lugares do texto.

No que concerne ao soneto de Gilka, “Ironia do
Mar", abre com as seguintes palavras “Soa um grito
de dor..", mas apenas no ultimo verso dira de que
dor se trata. O mar, nesse caso, possui um carater
cosmico, quase primordial, em que os homens
identificam “um dos mais constantes simbolos
maternos” (Bachelard, 1998, p. 120). As aguas do
mar embalam seus filhos, sendo elas aguas de
vida, mas também os subtraem as suas existéncias
com demasiada precocidade, transformando-se
em aguas da morte, provocando perdas e tristezas.
Insiste ainda Bachelard: "“Dos quatro elementos,
somente a agua pode embalar. E ela o elemento
embalador” (Bachelard, 1998, p. 136), tendo, por-
tanto, uma fibra feminina. Desprovido de um eu
lirico, esse soneto retrata um acontecimento, que
tem como protagonistas 0 mar e uma crianca
que ele envolve nas suas ondas. O mar, também
nesse caso, € um elemento aquatico associado
ao sofrimento. Dessavez, € ele o agente ativo que
provoca a dor, uma vez que convidou a crianga
a uma viagem sem retorno e, por seu lado, os

adjetivos com que a autora o delineia corroboram

essa leitura: “truculento’, “feroz’, “atroz" e “cinico”.

E mais: a aliteracao da consoante liquida “r" dos

verbos que constituem o sexto verso (‘ruge’, “re-
gouga", “rola") retumba o som aspero das ondas
que sufocam o grito da crianca (“Soa um grito de
dor..," v. 1), mostrando-a cinicamente num gesto

vitorioso e de realizado gozo:

I[ronia do mar

Soa um grito de dor... e o detono de uma onda,
Como uma salva, atroa e repercute, pelos

Longes do ar.. De onde veio a voz o ouvido
sonda

E, em vao, busco escutar do naufrago os apelos.

E o truculento Mar sinistramente estronda,
Ruge, regouga, rola, espuma, em rodopelos,
E. talvez, porque, agora, almo tesouro esconda,
Cada vez mais feroz se arrepia de zelos.

Para a presa reter, muralhas de esmeralda
Ergue, e, num riso atroz de realizado gozo,
Veste-a de rendas mil, de flores a ingrinalda;

Move a cabecainforme, as longas cas balanga,
E. alcando a larga mao, num gesto vitorioso,
Mostra, cinicamente, um cadaver de crianca.

Em sumula, varios estudiosos (Dal Farra, Jun-
queira, Silva e Barros) examinam os efeitos psi-
cologicos e antropologicos da dor florbeliana,
embora escasseiem estudos sobre um discurso
acerca das representacoes do elemento liquido,
para alem dos espelhos, que parece inundar a
escrita de Florbela. A escrita de Gilka, eivada de
um erotismo mais audacioso, em algumas cir-
cunstancias, ndo poderia prescindir do elemento
liquido, mar e mae, que tao bem experimentou na
sua trajetoria de mulher amante e mae devotada
de Heros (Volusia) e Hélios. A sua identificacao
com os referentes aquaticos também se revela
nas “Notas Autobiograficas’, incluidas na edigao
da Poesia Completa, edicao aqui utilizada, ao
afirmar; "Havia no meu ser uma torrente que era
impossivel represar: os versos fluiam, as estro-
fes cascateavam... e continuei, ritmando minha
verdade, entdo com mais veeméncia." (Machado,
2017, p. 14).

E mister destacar o Unico estudo que fez o
levantamento de imagens aquaticas na poesia
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florbeliana (Vilela, 2021: pp. 41-54), com enfoque
no Livro de Mdgoas e que foi relevante para este
artigo*. Posto isso, esta reflexao sobre a Dor e
sobre os multiplos desdobramentos através dos
quais ela se manifesta — a agua € um deles - nao
tem o fito, nem de longe, de esgotar tal questao.
Como vimos, o imaginario dos simbolos associa-
dos ao discurso liquido € um labirinto de grandes
veredas, que pouco foi palmilhado.
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