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Augusto dos Anjos: um olhar sobre
a primeira recepc¢ao de sua obra

Augusto dos Anjos: a look at the first reception of his poetry

Denise Carneiro Nazareth?

Resumo: Tendo como base a “Estética da recep¢do”, de Hans Robert Jauss; O ato da leitura, de Wolfgang Iser; e a Estrutura da lirica mo-
derna, de Hugo Friedrich, este artigo tem como objetivo lancar um olhar sobre possiveis causas da recep¢do negativa da obra do poeta
paraibano Augusto dos Anjos, pela critica do inicio do século XX, por ocasido da edi¢io princeps de seu livro de versos EU. Pretende-se
demonstrar que a repulsa ao emprego do vocabulario oriundo da ciéncia, macicamente empregado pelo poeta, teria sido consequéncia
de uma abordagem mais tradicional por parte dos criticos, levando-os a incompreensio, que resultou na repulsa aos versos do poeta.
Palavras-chave: Augusto dos Anjos. Recepcio critica. Vocabulério cientifico. Rejeicdo.

Abstract: Based on “Reception theory” by Hans Robert Jauss; The act of reading by Wolfgang Iser; and The structure of modern poetry by
Hugo Friedrich, this article aims to take a look at possible causes of Augusto dos Anjos’ poetry rejection by the criticism in the early
1900 when his poetry book called EU was first published. We intend to demonstrate that a more traditional approach by the criticism

leads to misunderstanding and rejection of the science vocabulary largely used by the Brazilian poet.
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O poeta paraibano Augusto de Carvalho
Rodrigues dos Anjos teve uma tnica obra publica-
da em vida. Seu livro de versos, intitulado EU, teve
uma tiragem de 1.000 exemplares na primeira edicio,
em 6 de junho de 1912.

Segundo Raimundo Magalhies Jr. (1977, p. 257),
Augusto dos Anjos apressou-se a enviar exempla-
res a jornalistas, criticos e escritores em evidéncia.
Acreditamos que o poeta estava ciente de que a sua
obra causaria impacto na critica, mas provavelmente
ele ndo previu o tamanho da repercussiao. A maioria
dos criticos da época repudiou a sua poesia. “O EU
nascia feito ‘anjo torto’, sob o signo [...] da contra-
dicdo” (HELENA, 1984, p. 18).

A rejeicdo aos seus versos iniciou-se mesmo
antes da publicacio de sua obra. Francisco de Assis
Barbosa (ANJOS, 1971, p. 319), nas conhecidas “Notas

bibliograficas” a 31.2 edi¢do de EU, mencionou que

! Mestre e especialista em literatura brasileira pela Universidade

“Nenhum editor quisera publicar o seu manuscrito”,

que acabou financiado por seu irmao Odilon dos
Anjos. A época da primeira edicio, o Rio de Janeiro
estava no caminho da europeizacio. A Belle Epoque
francesa e sua art nouveau haviam chegado a cidade,
onde fervilhavam as mudancgas politicas, sociais e
arquitetonicas. Os saldes cariocas eram ocupados
por uma sociedade dvida em adquirir e demonstrar
conhecimento cultural.

No centro aristocratico da cidade, que se formou
com a abertura da Avenida Central, na elegante
Rua do Ouvidor e nos saloes sociais, o bom gosto e
a compostura eram fundamentais para a aceitacao
das obras por parte de uma sociedade acostumada
a literatura amena, que ficou conhecida como “lite-
ratura sorriso da sociedade”.

Segundo escreveu Carmen da Matta (2003, p. 270),

em seu artigo intitulado “O Rio de Janeiro na literatu-
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ra”, “[...] a poderosa sombra machadiana ainda pairava
sobre asartes [...]”. O fundador da Academia Brasileira
de Letras (ABL) era rigoroso quanto aos escritores e
textos, tendo, inclusive barrado alguns autores na ABL.

Para termos ideia do perfil de poeta aceito pela
ABL, dentre os seus fundadores estio grandes artis-
tas do verso como Olavo Bilac, Alberto de Oliveira
e Raimundo Correia.

A poesia de Augusto dos Anjos distanciou-se
das estrelas de Bilac e das pombas de Raimundo
Correia. Ela esta repleta de termos da ciéncia e cenas
escatolégicas. Um poeta que escreve “Amo o esterco,
os residuos ruins dos quiosques” (ANJOS, 1994, p.
195), em um ambiente literario onde “impera a fu-
tilidade”, conforme escreveu Ferreira Gullar (1995,
p. 23), mostra-se desafiador.

Uma das primeiras noticias sobre o livro, publi-
cada no jornal A Tribuna, dois dias ap6s a primeira
edicdo, resume-se a um breve agradecimento pelo
exemplar recebido e promete uma critica a respeito.
Magalhies Jr. (1977, p. 257) menciona que a referida
nota foi publicada a pedido de pessoa influente, co-
nhecida da familia do poeta, apenas para nio deixar
passar em branco a publicacdo da obra.

Nazareth Menezes (1912) escreve na coluna “O
livro do dia”, no jornal Gazeta de Noticias, em 14 de
junho de 1912, que “a poesia cientifica passou”, “nio
chegou a fazer escola” e que “a expressio verdadeira
de nossa poesia é a lirica”. Para o critico, a presenca
de termos oriundos da ciéncia “faz perder parte
do encanto que a forma lhes empresta”, e finaliza
dizendo esperar que Augusto dos Anjos abandone
a poesia cientifica, por ser “muito impropria”.

Ao dizer “faz perder parte do encanto que a forma
lhes empresta”, Nazareth Menezes provavelmente
referiu-se a forma soneto, muito presente na poesia
de Augusto dos Anjos, o que parece ter agradado o
critico, porque evidenciou uma caracteristica da
poesia parnasiana, ainda em voga a época. Contudo,
percebemos que, ao deparar-se com um rol de termos

cientificos, Nazareth Menezes a repudiou, porque

pensou tratar-se da poesia cientifica. Mas, como esta

“nao chegou a fazer escola”, nas palavras do critico,
este rejeitou os versos do poeta paraibano, pois
eles sequer pertenciam, a seu ver, a um movimento
literario conhecido pela critica.

“Senhor de uma cultura cientifica superior a sua
idade”, segundo o poeta diamantinense Ant6nio
Torres, no Jornal do Comércio, em 1914 (1994, p. 55),
Augusto dos Anjos lan¢cou mio de termos oriundos da
botinica, da morfologia evolucionista, do monismo
materialista e da fisiologia, como, “moneras, simbio-
se, mdnada, virus, quimiotaxia, raio-x e micrébios”.

De acordo com Flavio Satiro Fernandes, no Jornal
de Poesia?, Augusto dos Anjos teria sofrido influén-
cia das teorias evolucionistas e monistas enquanto
estudou Direito na Faculdade de Recife (1903-1907),
onde teve contato com o pensamento dos principais
teorizadores da poesia cientifica no Brasil: Silvio
Romero, Martins Junior e Rocha Lima.

Ferreira Gullar (1995, p. 2) escreve que “No am-
biente universitario do Recife, Augusto [...] certamente,
tomou conhecimento das varias doutrinas derivadas
do materialismo e do evolucionismo [...], que marca-
riam profundamente sua visio de mundo e sua poesia”.

Gilberto Amado, em depoimento quanto ao am-
biente na Faculdade de Direito do Recife, por volta de
1905, afirmou: “Quase todo rapaz do meu tempo em
Pernambuco era agnostico, darwinista, spencerista,
monista” (AMADO, apud PAIM, 1997, p. 51).

No capitulo final do livro Perfis no Norte (1913),
Santos Neto, companheiro de Augusto dos Anjos na
faculdade de Direito de Recife, afirma que o poeta
paraibano era “um apaixonado pelas ciéncias fisicas
e naturais”, sendo “um adepto da poesia cientifica”,
mas que o fez “sem didatismos” (SANTOS NETO,
1913 apud MAGALHAES JR., 1977, p. 192).

Pela presen¢a macica de termos da ciéncia em sua
poesia, concordamos que Augusto dos Anjos teria so-
frido influéncia do pensamento cientifico propagado
pela Escola do Recife. A poesia cientifica surgiu em seu

ambito como movimento cultural de ampla repercus-

2 Otexto de Flavio Satiro Fernandes consta no Jornal de Poesia, disponivel em: http://www.jornaldepoesia.jor.br/satiroo1.html. Acesso

em: 10 fev. 2018. Nio ha referéncia da data de publicacdo do texto.
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sdo, na segunda metade do século XIX, e congregou
intelectuais de diferentes campos do saber. Anténio
Paim (1997, p. 50) menciona que a Escola do Recife,
para combater as ideias espiritualistas, se apoiou no
positivismo, no darwinismo e no materialismo.

Em 1883, Martins Junior escreve A poesia cientifi-
ca, um manifesto, defendendo a ligacio entre poesia
e ciéncia. O estudioso afirma que o fazer poético
é algo semelhante ao processo cientifico, porque
tanto o poeta quanto o cientista sentem “a poesia
do objeto que estudam” (MARTINS JUNIOR, 1914,
p. 58). Martins Junior (1914, p. 20-22) esclarece que a
poesia cientifica nasceu didatica, por volta do século
I A.C. e tornou-se cientifica ou filosofica, refletindo o
pensamento predominante de cada época, mas sem
perder “as roupagens da imaginacio”. “A ciéncia ofe-
rece uma fonte inesgotavel s perifrases engenhosas”
(LEMAITRE apud MARTINS JUNIOR, 1914, p. 60).

Segundo Martins Junior (1914, p. 62), a poesia
cientifica restabeleceria a “fenomenalidade das
coisas”, e para que o poeta conseguisse recriar o
universo no qual estamos imersos, ele precisaria

“conhecer e apreciar os fenOmenos e as suas relages
constantes que sio as leis [...] e por consequéncia”,
seria obrigado a “abeberar-se na ciéncia”. O mundo
nio seria mais visto como uma criacdo divina ou
como uma copia imperfeita de um mundo ideal, mas
como um conjunto de fen6menos que poderiam ser
observados a luz da razio.

Anatol Rosenfeld (1996, p. 263) escreve que “Ao ler-

-se os poemas de Augusto dos Anjos, o que de imediato
chama a atencio é naturalmente a seducio dir-se-ia
erotica que sobre ele exercem os termos cientificos”.

Ferreira Gullar (1995, p. 21) reconhece a genia-
lidade de Augusto dos Anjos e afirma que sua lirica
sinaliza um salto na qualidade da poesia brasileira
das tltimas décadas do século XIX e do inicio do
século XX. Mas afirma que “poucos criticos percebe-
ram a sua genialidade, ou ndo se deram ao trabalho
de aprofundar a observacio feita”.

No nosso entendimento, a critica literaria nao
deve basear-se simplesmente na tentativa de encaixar
versos em uma moldura pré-definida, visto que aque-

la se assemelharia a um jogo infantil de encaixes por
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tentativa e erro, em que eventuais pecas de formatos
diferentes seriam repelidas, impedindo novos jogos
ou novas maneiras de jogar. Essa atitude de enqua-
dramento de uma obra tem como parimetro uma
histéria da literatura bem tradicional, que procura
agrupar as obras por caracteristicas semelhantes,
colocando “vida e obra” lado a lado. Dessa maneira,
o critico ndo escaparia ao enquadramento das obras
nos determinados movimentos literarios conhecidos.
Essa critica a maneira mais tradicional de analise
da histéria da literatura foi abordada por Hans Robert
Jauss (1994, p. 6), em sua palestra na Universidade de
Constanca, quando afirmou que o problema reside
na caracteristica da propria disciplina de histéria,
que, como ciéncia, analisa fatos e acontecimentos do
passado, de maneira objetiva, em ordem cronolégica,
agrupando-os por caracteristicas semelhantes. Jauss
questiona como uma disciplina, cujo objetivo é des-
crever como os fatos realmente aconteceram, pode
analisar qualitativamente as obras do passado, visto
que o historiador deve anular-se diante dos fatos pre-
téritos para analisa-los com isen¢do de subjetividade.
Para o critico alemaio, a qualidade de uma obra
literaria ndo depende das condi¢des historicas, mas
sim dos critérios da recepc¢ao, isto ¢, do efeito que ela
causa no publico leitor, ao longo do tempo. Para defen-
der essa tese, Jauss cita o pensamento do historiador
e politico alemio Georg Gottfried Gervinus, de que
“[...] uma descricio da literatura que segue um canone
em geral preestabelecido e simplesmente enfileira vida
e obra dos escritores em sequéncia cronoldgica nio
constitui historia alguma; mal chega a ser o esqueleto
de uma historia” (GERVINUS, apud JAUSS, 1994, p. 7).
A maneira mais tradicional de se aproximar da obra
de Augusto dos Anjos fez com que Nazareth Menezes
ficasse preso aos cinones do passado e tentasse en-
quadra-la nos moldes conhecidos, o que foi impossivel
devido a singularidade da lirica do poeta paraibano.
Segundo Alexei Bueno (ANJOS, 1994, p. 33), 0
vocabulario cientifico é considerado “esdrixulo e
violentamente apoético pelos cinones classicos”.
O critico explica que a estranheza causada pelo

uso da linguagem cientifica, na poesia de Augusto
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dos Anjos, vem do entendimento de que ela parece
despropositada e inttil (ANJOS, 1994, p. 22).

“Recusar a palavra do poeta é negi-lo como poeta”
(HELENA, 1994, p. 21). Desde a segunda metade do
século XIX, a linguagem poética adquiriu carater
de experimento, em que as combinacdes de signos
passam a criar um significado novo, obscuro e in-
solito. Hugo Friedrich (1978, p. 15-16) afirma que a
lirica da modernidade apresenta uma obscuridade
intencional, que desconcerta o leitor, levando-o a in-
quietude, mas que ¢é justamente essa obscuridade que
o fascina. O tedrico cita a afirmativa de Baudelaire
de que “existe certa gloria em nio ser compreendido”
(BAUDELAIRE apud FRIEDRICH, 1978, p. 16), para
fundamentar a existéncia dessa obscuridade. Essa
tensio entre obscuridade e fascinacdo é chamada
pelo tedrico alemio de “dissonincia”. A dissonincia,
segundo Hugo Friedrich (1978, p. 15-16) é uma das
caracteristicas da lirica moderna.

Ao procurarmos o sentido do termo “fascinar”,
no dicionario, obtemos o seguinte significado: “atrair
irresistivelmente, encantar, magnetizar, seduzir™.
Para o tedrico Hugo Friedrich a atracdo (a fascina-
cdo) é elemento constituinte da tensio dissonante.
O estudioso alemio menciona que o leitor pode
experimentar sentimentos de estranhamento e
desconforto diante da lirica da modernidade, mas
que esses termos nio sao sindnimos de repulsa (isto
é: de nio fascinacdo). Hugo Friedrich ndo menciona
a repulsa como elemento da dissonancia.

A auséncia de fascinacio pode ser percebida
na analise de Nazareth, que repudiou a lirica de
Augusto dos Anjos. Nesse caso, com base no pen-
samento de Hugo Friedrich, podemos concluir que
nio ha a presenca da tensio dissonante, mas o que
denominamos “desvio” em relagdo as normas mais
tradicionais de anilise da literatura. Esse termo faz
alusido aos pontos que estdo fora da curva normal
de uma distribuicdo-padrio estatistica. O desvio
acontece em relacdo aos cinones e movimentos

literarios conhecidos. A presen¢a macica de termos

da ciéncia forma um ponto fora da curva-padrao,
por isso existe a rejeicao. Nazareth Menezes parece
ter entendido esse desvio como defeito. No desvio
nao existe tensio dissonante, mas um afastamento,
uma repulsido em relacdo a obra. A auséncia da
dissonincia, neste caso, ndo impede a poesia de
Augusto dos Anjos de ser considerada pertencente
a modernidade, pois ela apresenta a caracteristica,
que para Hugo Friedrich (1978, p. 17) domina a
poesia moderna: transformacio. O critico alemio
considera a transformacio sob dois aspectos: “no
que diz respeito ao mundo, como a lingua”. Quanto
ao primeiro aspecto, as transformacoes ocorridas
no universo microscopico das ménadas expressam a
visdo de mundo do sujeito lirico. A poesia de Augusto
dos Anjos apresenta uma maneira diferente de ver o
mundo. Este é descrito ndo a partir do simples olhar
da realidade diaria, mas de um universo que nio
pertence ao macromundo, do qual os seres humanos
fazem parte. Quem poderia imaginar que os movi-
mentos de seres microscopicos pudessem explicar
a origem e o cessar da vida humana, justificando o
porqué do pessimismo do sujeito lirico em relacio
a vida? “E uma tragica festa emocionante! / A bac-
teriologia inventariante / Toma conta do corpo que
apodrece.../ [...] E ap6s tantas vigilias, reduzir-se /
A heranca miseravel de microbios!” (ANJOS, 1994,
p. 197). O micromundo (organismos microscopicos)
reflete o macro (corpo humano) e vice-versa, pois
0s organismos que estdo na natureza ligam-se sim-
bioticamente a matéria do ser humano, formando
o ciclo da vida. Os dois mundos estdo em constante
movimento, em permanente mudanca.

Quanto ao segundo aspecto, a linguagem empre-
gada por Augusto dos Anjos “aparece com significa-
¢Oes insolitas. Palavras provenientes da linguagem
técnica mais remota vém eletrizadas liricamente”
(FRIEDRICH, 1978, p. 17-18). O poeta paraibano
evita comparagoes naturais e “forca uma uniio ir-
real daquilo que real e logicamente ¢ inconcilidvel”
(FRIEDRICH, 1978, p. 18), criando metaforas extra-

3 Conforme consta no dicionario online Michaelis. Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=fascinar+.

Acesso em 23 abr. 2019.
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ordinérias: “O coracdo do poeta é um hospital / Onde
morreram todos os doentes” (ANJOS, 1994, p. 292).

Outro critico que parece nio ter compreendido a
lirica do poeta paraibano foi Osério Duque Estrada
(ESTRADA, 1912), que, em 17 de junho de 1912, na
Coluna “Registro literario”, do jornal Correio da
Manha, redige um texto, colocando em ddvida o
equilibrio do poeta. O autor dos versos que compdem
a letra do Hino Nacional Brasileiro atribuiu a obra
de Augusto dos Anjos palavras como, “extravagante”,

“incongruente” e “um disparate”, acrescentando que
0 EU é um livro em que “mingua a poesia a0 mesmo
tempo em que avultam a cada passo as aberracoes”.
O ensaista brasileiro afirma que “aqueles que bus-
cam na poesia puro lirismo, [...] repelem os versos
do poeta paraibano e lancam sobre ele excomunhio,
fulminando-os impiedosamente com as setas enve-
nenadas da zombaria e do remoque”. As restri¢des a
poesia augustiana permeiam a critica, que considera
sua lirica complicada e atribui ao poeta “um lastro
de cientista”, chegando a mencionar que “Nove dé-
cimos da producio contida no volume nao passam
de extravagincias e de exotismo condenaveis” e
que o poema “Monologo de uma Sombra” apresenta
um “estilo de extravagante pirotecnia japonesa”.
O critico condena varias poesias chamando-as de

“verdadeiras monstruosidades, aleijoes abortados de
uma fantasia delirante e de uma torturada imagina-
¢do que se obstina em parecer Unica e original” e
considera “inumeros os versos duros e sem ritmo”,
arrematando seus comentarios com: “Um grande
talento transviado pelo cientificismo”.

Segundo Lucia Helena (1994, p. 21), chamar a
poesia de Augusto dos Anjos de “exo6tica” seria con-
siderar que a palavra esta fora de sua patria, visto
que “ex-6tico” significa “fora de sua ambiéncia usual”.

Em 6 de julho de 1912, Mario Pederneiras (1912)
escreve um artigo intitulado “EU — versos de Augusto
dos Anjos”, na coluna “O momento literario”, da re-
vista Fon-Fon. Nele, o critico afirma que: “O abuso do
cientificismo é uma influéncia que ha de passar no
Poeta e livre desse exagero [...] Augusto dos Anjos ha
de dar-nos outro livro independente, forte”. O critico

afirma que a originalidade do poeta aumentara quan-
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do esse “se libertar da compressao cientifica que o
cerca e der ao verso todo o vigor do seu talento real
e de toda a sua original e bizarra concepgio de arte”.
A observacio de Lucia Helena (1984, p. 18) que,
“Augusto dos Anjos era aparentemente o soneticista
da poesia cientifica”, confirma a predominancia de
termos da ciéncia em sua poesia, notada por Mario
Pederneiras e Osorio Duque Estrada.

Assim como Nazareth Menezes, Osério Duque
Estrada e Mario Pederneiras também nio percebe-
ram que Augusto dos Anjos nio tentou fazer poesia
cientifica. O poeta, tampouco, procurou adequar-se
atendéncia do ufanismo cientifico dos tltimos anos
do século XIX. Os criticos entenderam o léxico
cientifico, utilizado por Augusto dos Anjos, como

“antilirico”. Contudo, os termos da ciéncia denotam a
originalidade estética do poeta paraibano, em cujas
maos o monismo evolucionista se transformou em
instrumento de representacdo de uma realidade con-
creta e cadtica, causadora de um niilismo pungente
no sujeito lirico. Entendemos que Augusto dos Anjos
vislumbrou a vida pelas lentes de um microscépio,
descortinando um mundo convulsivo, que “aos mi-
opes da ordem sentimental aparecem longinquos e
vagamente esfumados” (ANJOS, 1994, p. 57). Nas
laminas desse microscépio, o objeto de estudo era
a vida e ndo as monadas e os organismos infimos.

Vejamos as seguintes estrofes retiradas do poema

“Monodlogo de uma sombra™

Quis compreender, quebrando estéreis normas,
A vida fenoménica das Formas,

Que, iguais a fogos passageiros, luzem ...

E apenas encontrou na ideia gasta

O horror dessa mecanica nefasta,

A que todas as coisas se reduzem

[...]

Ser4 calor, causa ubiqua de gozo,
Raio X, magnetismo misterioso,
Quimiotaxia ondulagio aérea,
Fonte de repulsoes e de prazeres,
Sonoridade potencial dos seres,

Estrangulada dentro da matéria!
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E o que ele foi: claviculas abdomen,

O coracgio, a boca, em sintese, o Homem,

Engrenagem de visceras vulgares —
Os dedos carregados de peconha,
Tudo coube na légica medonha
Dos apodrecimentos musculares!
(ANJOS, 1994, p. 65-66).

Nesses excertos, o sujeito lirico expressa a sua
visdo em relacdo ao que seja a vida: algo efémero,
resultante do movimento mecinico, como uma
engrenagem, que se move devido aos fendbmenos
fisico-quimicos. O sujeito lirico entende a vida como
uma realidade concreta, fisica, que tende a ndo exis-
téncia, com a morte. Em momento algum parece-nos
que os termos cientificos foram empregados para
fins didaticos, o que confirma a percep¢io de Santos
Neto (SANTOS NETO, 1013 apud MAGALHAES
JR., 1977, p. 192) de que Augusto dos Anjos era “um
apaixonado pelas ciéncias fisicas e naturais”, sendo

“um adepto da poesia cientifica”, mas que o fez “sem
didatismos”; demonstra-se ai como o sujeito lirico
compreende a vida. Tampouco entendemos tratar-se
de exibicionismo do poeta o uso do Iéxico cientifico,
haja vista “a presenca de semelhante uso até em
sua correspondéncia pessoal, escrita sem nenhuma
intengdo de fazer literatura, nos prova, alids, o quao
natural era para ele tal processo” (ANJOS, 1994, p. 22).

A impressao de anormalidade causada pelos versos
de Augusto dos Anjos no critico Oso6rio Duque Estrada
€ uma marca da poesia da modernidade. Esse tipo de
lirica apresenta uma maior dificuldade de anilise, por
se tratar de autores e obras cujo conjunto mal se con-
segue divisar, sem um parametro pré-estabelecido e
conceituado. Provavelmente, por esse motivo, o critico
teve dificuldades em compreender a obra de Augusto
dos Anjos e acabou por tratd-la com preconceito.

Considerado por Silveira Bueno (ANJOS, 1994,
p. 11) como excéntrico e perturbado, um caso de

“teratologia literaria”, e por Medeiros e Albuquerque
(1994, p. 89), como “um caso patologico em toda a
extensio da palavra”, Augusto dos Anjos foi objeto de
estudo por parte de Licinio dos Santos, em A loucura

dos intelectuais, publicado em 1914, tendo o poeta

paraibano respondido a um inquérito por parte do
autor, para fins de identificagdo de eventual molés-
tia psiquidtrica. Medeiros e Albuquerque também
via Augusto dos Anjos como “um caso patoldgico
em toda a extensio da palavra (ANJOS, 1994, p. 89).
Concordamos com Lucia Helena (1984, p. 29) de que
“Tentando ler no texto poético [...] o intimo do poeta, a
critica promovia a morte do poema na vida do poeta”.

Humberto Nobrega afirma com muita propriedade:

Esse mau vezo de julgar pelas aparéncias foi
comum a chamada critica cientifica, que pre-
tendeu transportar para a arte 0S processos
e métodos das ciéncias naturais [...]. Para tais
criticos, toda manifestacio de talento era sinto-
ma de nevropatia [...]. O diagnoéstico varia com
a especialidade do critico: enquanto uns falam
em tuberculose, morfeia, [...] psicastenia, outros
opinam pela esquizofrenia, delirio onirico, pa-
ranoia (NOBREGA, 1962, p. 34).

Hugo Friedrich (1978, p. 18) afirma que a lingua-
gem usada pela lirica moderna causa no leitor uma
sensacio de anormalidade. Para ele, “a ‘anormalidade’
é um conceito perigoso, porque causa a impressio de
que existe uma norma que se perpetua, quando na
verdade a ‘anormalidade’ de uma época tornou-se
norma na seguinte [...]".

Em 18 de junho de 1912, no Jornal do Comércio, a
rubrica “Noticias literarias”, assinada por Jodo Luso,
pseuddnimo do escritor portugués Armando Erse,
radicado no Brasil, aproxima a poesia de Augusto
dos Anjos a de Cruz e Sousa. O critico também se
refere a agitacdo e barulho que o EU causara no
meio literario e chama-o de “um livro de escindalo”
(MAGALHAES JR, 1977, p. 265).

Em 9 de julho de 1912, Oscar Lopes, no jornal

O Pais, escreve:

Augusto dos Anjos, autor de um livro de versos
intitulado EU, fez barulho logo a chegada. A mui-
ta gente ele parecerd apenas um desequilibrado
[...] com descaso por tudo quanto constitui a
moeda corrente nas letras da nossa terra (LOPES
apud MAGALHAES JR., 1977, p. 259).

6/13



Jodo Luso pensou a obra de Augusto dos Anjos
tendo como pano de fundo a poesia simbolista, e
Oscar Lopes talvez a tenha comparado com a poesia
parnasiana, cuja forma, rima empolada e métrica
estrita ainda encantavam a maioria do publico leitor
da época. Para termos ideia da atracdo que a poesia
parnasiana causava, a revista Fon-Fon*, em 1913, pro-
moveu um concurso, para eleger o “principe dos poe-
tas brasileiros”, tendo obtido Olavo Bilac o primeiro
lugar com 39 votos, seguido por Alberto de Oliveira
com 34 votos. Augusto dos Anjos recebeu 1 voto.

Outro critico que repudiou a terminologia cien-
tifica nalirica de Augusto dos Anjos foi Alvaro Lins
(ANJOS, 1994, p. 117), que, em 7 de marco de 1947, no
jornal Correio da Manhd, aponta “[...] a constatagio de
uma parte fraca, detestavel sob certos aspectos, [...]
a gritante roupagem de uma precaria terminologia
cientifica” e afirma que “a nomenclatura de ciéncias
fisicas e naturais nada acrescenta ao valor da poe-
sia de Augusto dos Anjos, e antes prejudica-a pelo
prosaismo e mau gosto [...]” (ANJOS, 1994, p. 121),
e atribui aos versos do poeta paraibano o adjetivo

“detestaveis” (ANJOS, 1994, p. 120).

A nosso ver, a poesia de Augusto dos Anjos era
uma grande esfinge egipcia, que, enigmatica, acabou
por devorar os criticos da época, que nio consegui-
ram decifra-la, justamente por abordé-1a pelas normas
da histéria da literatura, pela 6tica da producio.

Certo que nem todos os criticos empreenderam
um esfor¢o arqueoldgico para compreender o poeta.
Prova disso, reportamo-nos aos comentarios de Jodo
Ribeiro, Gilberto Freyre, Medeiros e Albuquerque,
Raul Machado e Manuel Bandeira, que atribuiram
ao poeta a tuberculose, e nem se deram ao trabalho
de procurar conhecer a causa de sua morte, quando
bastava lerem o atestado de 6bito do poeta, assim
como a carta escrita por Esther Fialho, esposa de
Augusto dos Anjos, a Sinha-Mocinha, na qual diz que
o poeta havia sofrido “uma congestiao pulmonar que
degenerou em pneumonia” (ANJOS, 1994, p. 803).

AUGUSTO DOS ANJOS | DENISE CARNEIRO NAZARETH

Uma maneira possivel de analisar a repulsa a
poesia de Augusto dos Anjos seria via teoria de
Wolfgang Iser. Ao buscar por significacoes, os cri-
ticos orientaram-se por normas historicas, e estas
ndo podiam captar a lirica augustiana. Segundo
Wolfgang Iser (1996, p. 23): “A coisificacdo de normas
historicas, todavia, foi sempre condi¢io de miséria”.

Os criticos formularam as perguntas vigentes na
época para tentarem entender a poesia de Augusto
dos Anjos. Perguntar se sua poesia se enquadrava
no parnasianismo, simbolismo ou se tratava-se de
poesia cientifica, levou a respostas equivocadas,
comprovando a faléncia do uso das normas histéricas
como referéncia para a critica, pois as respostas sao

permeadas pelos pontos de vista dos criticos.

[...] o critico pergunta se o romance [...] ndo
contém, como sempre supds, uma mensagem
esotérica, uma certa filosofia, [...] ou ao menos
uma figura de estilo impregnada de significa-
¢oes. Com isso estd definido um repertério de
normas caracteristico da concepcio literaria do
século XIX. A discursividade articula o sentido
[...] a0 Ambito da disposic¢io subjetiva do critico
(ISER, 1996, p. 26-27).

Em 16 de julho de 1912, poucos dias apds a pri-
meira edi¢do da obra, Hermes Fontes (1994, p. 49)
escreve no Didrio de Noticias que o livro foi o mais
ruidoso nos altimos seis meses e afirma haver mui-
tas coisas que o desagradam, “como a monotonia
das ideias e de mddulos, com os mesmos assuntos
que perdem o condio de agradar e surpreender por
serem insistentes”. Apesar de reconhecer a extrava-
gincia, originalidade e um fazer literario proprio em
Augusto dos Anjos, o critico diz que faltam finura
e sutileza ao poeta e nio consegue aceitar que ele
pouco fala de amor. Para Hermes Fontes (ANJOS,
1994, p. 51), “um poeta sem amor é sacerdote sem fé”.

Hermes Fontes ndo considerou a poesia de
Augusto dos Anjos como moderna. A lirica da mo-

dernidade ndo quer estar ligada ao conceito de “estado

4 Revista Fon-Fon, Ano 1913, Edi¢do 0016 (1). Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=259063&pasta=a-

Nn0%20191&pesq=pr%C3%ADncipe%20dos%20poetas. Acesso em 1 abr. 2018.
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de animo”, da alma, utilizado pelo Romantismo, pois
ele implica recolhimento a um estado introspectivo.
O estado de 4nimo na lirica moderna ¢ diferente,
“trata-se de uma polifonia e uma incondicionalidade
da subjetividade que ndo mais se pode decompor em
isolados valores de sensibilidade” (FRIEDRICH, 1978,
p. 12), 0 que ndo significa que a poesia da modernidade
nio nasca da alma ou a desperte. Nio se pode mais
decompor a subjetividade. O autor nio mais participa
de sua criacdo como pessoa particular, mas como
uma inteligéncia que poetiza, como um artista que
experimenta os atos de transformacio de sua criacao.
A critica de Hermes Fontes (1994, p. 50) assume
tons positivos ao mencionar as estrofes disciplina-
das, aos moldes dos “poetas de educagdo literaria”,
percepcio obtida, provavelmente, tendo como pa-
rametro a poesia parnasiana. Mas, o elogio cede
lugar ao estranhamento, quando os versos fogem do
estilo parnasiano e introduzem termos escatologicos.
Talvez, por nio conseguir enquadrar Augusto dos
Anjos na poesia parnasiana, Hermes Fontes o deno-

” &

mina “poeta bizarro”, “cuja primeira leitura do livro
parece insuportavel”, finalizando com o comentario:
“um livro cheio de curiosidades” (ANJOS, 1994, p. 50).

Antonio Torres, a 277 de dezembro de 1914, no
Jornal do Comércio, refere-se a Augusto dos Anjos
como “um barbaro, distante da perfeicio, da ‘euritmia’,
um poeta estranho e sui generis” (ANJOS, 1994, p. 52).
Entendemos o adjetivo “barbaro” nio apenas como
resultante da analise do léxico da poesia augustiana,
impregnada por termos cientificos, que a transformam,
para os leigos em ciéncia, em quase um idioma es-
trangeiro, aspero, incompreensivel a primeira leitura;
mas também, referindo-se a um poeta que ndo seguiu
os padrdes e regras de estilo esperados pelo critico,
como um outlander 3 margem da superficialidade da

“literatura sorriso” do inicio do século XX.

Antonio Torres chega a reconhecer que Augusto
dos Anjos era um grande poeta, mas nao consegue
sustentar o elogio diante do desfile de termos escatol6-
gicos e cientificos presentes nos versos do poeta parai-
bano: “suas expressdes nem sempre correspondiam a
grandeza do seu pensamento” (ANJOS, 1994, p. 52). O
vocabulario usado por Augusto dos Anjos nitidamente

chocou o critico, que se negou a exemplifica-lo, jus-
tificando que “a critica ndo deve ser confundida com
os gabinetes de anatomia, nem foi feita para ostentar
monstruosidade” (ANJOS, 1994, p. 54).

Em 13 de junho de 1912, Augusto dos Anjos
escreve a sua mae: “O EU tem escandalizado o su-
perficialissimo meio intelectual daqui”, e acrescenta
em outra carta aos 27 do mesmo més: “Meu livro
tem produzido um verdadeiro escindalo nesta terra.
Discutiram-no até na Cidmara dos Deputados [...]”
(ANJOS, 1994, p. 736-737). Cerca de quatro meses
ap6s a primeira edi¢io do livro EU, Augusto dos
Anjos nio mais o mencionou em suas cartas.

O poeta sentiu-se vitima de “uma conspiracio
manifesta e quase agressiva”. Mesmo a critica “se-
leta e incentivadora” havia sido consequéncia da
erronea andlise do seu livro pela Academia Nacional
de Medicina, que o incorporou ao acervo de sua
biblioteca, por pensar tratar-se de um exemplar
sobre haeckelianismo e evolucionismo spenceriano
(ANJOS, 1994, p. 737).

A nosso ver, o poeta nio foi vitima de “uma
conspiracao manifesta”. Nio nos parece que existia
uma conspiragdo para derrubar o poeta paraibano.
Ele foi, na verdade, vitima de criticos que pensavam
que somente uma mensagem ratificaria o sentido de
uma obra. Mas, ao se fixarem na busca de um sen-
tido oculto, ndo foram capazes de ver coisa alguma.
Wolfgang Iser (1996, p. 28) afirma que, agindo assim,
“Nao surpreende que por fim o critico considere a
obra [...] sem valor, pois nio se deixa reduzir ao
padrio explicativo que o critico nunca questiona”.

Mas por que os criticos agiram dessa maneira?
Provavelmente, por estarem presos a normas histori-
cas, nao conseguiram se afastar delas e mantiveram
os padroes estabelecidos, levando a um julgamento
preconceituoso em relagio a poesia de Augusto dos
Anjos. Essa postura critica poderia acabar influen-
ciando o leitor, que encontraria dificuldades de
desmentir a perspectiva do critico. “Para o leitor,
ler a contrapelo seria particularmente dificil, pois
os preconceitos do critico — compreender o sentido

como mensagem ou como significacdo de uma filo-
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sofia para a vida — lhe parecem tio naturais que até
hoje ele os manteve” (ISER, 1996, p. 28).

Ao buscar pelo sentido na obra de Augusto dos
Anjos, os criticos encontraram apenas lugares va-
zios, que nio respondiam as suas perguntas por
significacdo, visto que os versos do poeta seriam
concebidos para a imaginacio do leitor. Em sua
teoria, Wolfgang Iser (1996, p. 32) usa a analogia
de um desenho em um tapete persa, para explicar
que o sentido de uma obra s6 pode ser captado na
figura bordada nesse tapete. O tedrico explica que a
imagem se furta a referencialidade procurada pelos
criticos. A imagem nio descreve algo existente de
antemao, ela ndo tem referencial.

Ao analisar uma obra sem o pardmetro das nor-
mas historicas referenciais, o seu sentido nio é algo
a ser explicado, mas um efeito a ser experimentado,
que causa impacto no leitor. Para Hugo Friedrich
(1978, p. 19), “a poesia moderna nio é de se admirar
nem de se rejeitar a priori”, visto que ela nio encerra
um significado “que satisfaca um habito do leitor”.

Ao tentarem buscar o significado da obra de
Augusto dos Anjos pela discursividade, os criticos
o consideraram como portador de delirio vocabular.
Um poeta que utiliza o verbo “feder” para se referir
ao seu filho que nascera morto s6 poderia horrorizar
“os defensores deste conceito esteticamente indefi-
nivel chamado ‘bom gosto’™” (ANJOS, 1994, p. 29).
Ainda sobre o soneto dedicado ao seu primeiro filho
nascido morto, o verso “Na noumenalidade do NAO
SER” foi entendido como um “disparate filoso6fico”
por Medeiros e Albuquerque (ANJOS, 1994, p. 29).

A presenca de termos cientificos na lirica de
Augusto dos Anjos é tdo acentuada, que, mais de
dez anos ap6s sua morte, Agripino Grieco, aos 16 de
setembro de 1926, em O Jornal, também se refere a
eles, atribuindo-lhes obscuridade de compreensio.
“Augusto dos Anjos aproveitou os tltimos lampejos
de evolucionismo de Haeckel e Spencer sobrecar-
regando os seus versos de expressoes arrevesadas,
que tresandam a compéndio para exame: moneras,
caos teldrico [...]” (ANJOS, 1994, p. 82). Para o criti-
co, os termos cientificos parecem “simples charada

zoofarmacologica” (ANJOS, 1994, p. 83).
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Ao tratar alirica de Augusto dos Anjos como uma
“charada”, entendemos que o critico também procu-
rou por significados ocultos na poesia augustiana,
formulando as perguntas usuais. Isto acontece, por-
que, segundo Iser (1996, p. 35), “desde 0 Romantismo,
a literatura e a arte respondem, de diversos modos,
as normas da teoria estética que as acompanham”.
Logo, nada mais natural (e automatico) do que formu-
lar as mesmas perguntas. Entretanto, as “respostas
muitas vezes tém um carater ruinoso para a teoria”,

e poderiamos acrescentar, para a obra.

Entendemos a poesia de Augusto dos Anjos
como provocadora, desafiadora das expectativas
habituais do leitor. “Nesse sentido, ela tematiza uma
propriedade especifica da arte: a sua resisténcia em
ser absorvida em uma significacio referencial” (ISER,
1996, p. 36). Wolfgang Iser defende essa ideia, tendo
como exemplo a pop art. Guardadas as especificida-
des, entendemos ser possivel alocar esse pensamento
paraalirica de Augusto dos Anjos, porque “ao insistir
nas normas habituais de interpretacao, o observador,
fica com as mios vazias” (ISER, 1996, p. 36).

Jauss (1994, p. 45) chama de presunc¢io supor
que um texto literario fora criado especialmente
para a interpretacao, ignorando-se que a obra de
arte é feita para o leitor. O juizo estético deveria
ser formado com base no efeito e recepcao. O autor
esclarece que o ato de recep¢io de uma obra de arte
diferencia-se do ato de interpreta-la, pois a experi-
éncia estética ndo se inicia com a compreensio do
significado da obra, muito menos com a inten¢io
do autor ao produzi-la.

Os criticos, contemporaneos a Augusto dos Anjos,
tomaram o caminho oposto ao postulado por Wolfgang
Iser e Hans Robert Jauss. Nio podemos esquecer, é
claro, que essas teorias surgiram alguns anos depois
das primeiras criticas a obra do poeta paraibano. Logo,
ao analisarem a obra de Augusto dos Anjos, 0s primei-
ros criticos ndo consideraram o que Jauss denominou

“experiéncia primaria”, isto é: a sintonia do leitor com
o efeito estético, e ignoraram que a interpretacio de
uma obra de arte ndo pode negligenciar essa primeira

experiéncia do leitor. Os criticos insistiram na inter-
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pretacdo com base em um paradigma que lhes parecia
a maneira mais apropriada na época.

Entendemos que a anilise dos primeiros criti-
cos da obra de Augusto dos Anjos nao poderia ser
diferente, visto que, no contexto da época, a poesia
parnasiana ainda estava em voga, e somente era
considerada “bela” a lirica que seguia os padrdes
estabelecidos. Uma poesia, como a augustiana, que
desfilava termos cientificos e escatologicos, passava
longe dos padrdes aceitaveis para os criticos da época.

Para a critica, a arte era entendida como um
conjunto pelo qual a verdade se manifesta. Referimo-
nos ao pensamento de Hegel (s/d apud ISER, 1996,
p. 36) de que “a arte nio pode mais ser vista como
manifestacdo apropriada da verdade” e que, ao se
definir como arte, a arte moderna é uma manifes-
tacdo da realidade, na qual a verdade nio pode se
apresentar, visto ser uma arte parcial. Conceber a
realidade como uma imagem significaria devolver o
carater universal que a arte moderna perdera.

A lirica de Augusto dos Anjos, como arte parcial,
apresenta em si o velho conceito da forma como ordem,
equilibrio, harmonia e integracdo das partes em uma
unidade, mas ao mesmo tempo, como uma obra da
modernidade, tem necessidade de desmentir esses con-
ceitos, caso contrario, a mediagcdo como arte fracassaria.

Com base no pensamento de Wolfgang Iser, o
critico, ao interpretar a obra de Augusto dos Anjos,
exigindo que ela represente uma totalidade, fez com
que ela fosse considerada decadente, isto é, atras
daquilo que ji se tinha alcancado na arte. Isto é o
que acontece quando o critico se recusa a refletir
sobre as normas histoéricas. O potencial de comuni-
cacdo da obra de Augusto dos Anjos ndo poderia ser
deduzido de um modelo de analise historicamente
aceito. Isso degradou a obra.

Ao ser abordada pela dtica da histéria da arte,
a lirica de Augusto dos Anjos foi nivelada a um
documento histdrico, perdendo a sua capacidade
de comunicacio.

Quando o tedrico Hans Robert Jauss proferiu a
sua aula inaugural, na Universidade de Constanca,
ele queria instigar uma reflexdo acerca da maneira

como uma obra literaria seria analisada, deixando

claro que a histéria da literatura, por aproximar-
-se da ciéncia, ndo daria conta da recepc¢io e do
efeito da obra no leitor. Em seu ensaio “A estética
da recepcio: colocacgoes gerais”, Jauss (1979, p. 44)
defende a ideia de que a estética se ocupa do papel
de apresentar a arte, e que a histéria da arte pode
ser compreendida como uma historia das obras e de
seus autores. O estudioso escreve que o estudo da
arte nos moldes da ciéncia nos auxilia a tragar a ge-
nealogia da arte, inclui-la em um determinado lugar
do tempo e definir a sua originalidade. Entretanto, a
investigacdo cientifica nio nos auxilia a compreender
aatividade receptiva e comunicativa. Nivelar como
documentos um texto literario e um texto histérico
¢ colocar ambos sob a investigagao cientifica, o que
nao auxilia na compreensio da atividade receptiva e
comunicativa do primeiro. “Pois é caracteristico dos
textos literarios que ndo percam sua capacidade de
comunicacao depois que seu tempo passou; muitos
deles ainda conseguem ‘falar’ mesmo depois que sua
‘mensagem’ se tornou historica e sua ‘significacio’ se
trivializou” (ISER, 1996, p. 40). A critica que usa uma
técnica cientifica para tentar controlar o fendémeno
poético foi denominada por Lucia Helena de “critica
vigilante” (1984, p. 47). Parece-nos que Augusto dos
Anjos foi exposto a essa critica, que procurou con-
trolar o texto para nio ser pega de surpresa por ele.

Em sua resenha “A teoria do efeito estético de
Wolfgang Iser”, Hans Ulrich Gumbrecht (1979, p. 419),
tece comentarios a respeito do pensamento de Iser,
0s quais achamos pertinentes para o entendimento
do modo de andlise da “critica vigilante” do inicio
do século XX, que, segundo Lucia Helena (1984, p.
48), “se mantém desperta e procura proteger-se”. A
nosso ver essa protecio seria assegurada via normas
histéricas de analise vigentes no século XIX.

Em 1912, quando o poeta paraibano lancou o seu
livro de versos, a critica ainda se apoiava nessas nor-
mas. Os primeiros criticos empreendiam a “simples
procura de um significado, pretensamente contido
no texto, que com frequéncia origina a pergunta,
por que o autor ‘nio se expressou logo de maneira
compreensivel’” (GUMBRECHT, 1979, p. 419). Essa

eraapergunta adequada paraa compreensio de uma
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obra no século XIX, visto que a func¢io da literatura
era, entio, ser o “nucleo da religido artistica dessa
época” e que “prometia solu¢des que os sistemas
religiosos, politico-sociais ou das ciéncias naturais
nio mais podiam oferecer”.

O pensamento de Wolfgang Iser critica justamente
a continuacgio dessa pratica de interpretacio via con-
ceito de arte parcial, observado desde o século XIX,
para justificar sua tese contra o “legado do direito a
interpretacdo universal, mas também contra o status
da descoberta de significados como tarefa principal
da interpreta¢io” (GUMBRECHT, 1979, p. 419).

A nosso ver, os criticos seguiam um sistema de
anilise pré-estabelecido e usual a época. Parece-nos
que esse sistema preconizava a busca por simetria
na obra de arte, o que, provavelmente, facilitaria
a interpretacdo da obra e a identificacdo de tudo
o que fosse assimétrico, isto é: que destoasse do
considerado belo e apropriado.

Logo, confirmamos a hipotese de que as normas
tradicionais asseguram a interpretacido um alto grau de
certeza. Diante de uma lirica repleta de termos cien-
tificos, sem o objetivo did4tico, o terreno mais seguro,
para os criticos, foi confronta-la com a literatura classica.

Wolfgang Iser (1996, p. 44-45) apresenta outra
explicagio para a insisténcia nas normas classicas de
interpretacio: a consisténcia necessaria para a com-
preensio. Para isso, alude a metifora da diligéncia de
Fielding e Scott. Nessa diligéncia o leitor é o viajante
através do romance. A viagem é dificil, porque o via-
jante precisa combinar em sua memoria tudo o que

vé e estabelecer um padrio de consisténcia, isto é: de

logica. O grau de confiabilidade depende parcialmen
te do grau de atencdo dele em cada fase da viagem.
Entretanto, “em nenhum caso, porém, a viagem inteira
¢ disponivel para o leitor a cada momento”.
Wolfgang Iser (1996, p. 45) refere-se ao “critério
de disponibilidade”, criado por Philip Hobsbaum, para
explicar que “a falta de acessibilidade é compensada
pela introducgio de critérios habituais de avaliacio;
estes antes caracterizam o critico do que a peculia-
ridade da obra”. A falta de acesso a obra inteira leva
o critico e o leitor a utilizar orientacoes habituais. O

critico é um leitor como qualquer outro que procura
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compreender a obra, mas a situacao dele se torna
mais dificil a medida que ele insiste em uma norma
orientadora. Wolfgang Iser (1996, p. 45) conjectura
que se essas normas sdo as classicas, “pode-se sus-
peitar de que as normas estéticas servem nesse caso
para justificar os atos subjetivos de apreensao”.
Parece-nos que a obra de Augusto dos Anjos é
rica em rupturas de consisténcias, o que dificultou o
estabelecimento da consisténcia necessaria para a sua

apreensio por parte dos criticos, que, mesmo depois de

varios anos da morte do poeta paraibano, pareciam ain
da estar presos a normas tradicionais de interpretacio.

Percebemos um quadro de pentiria de instrumen-
tos da andlise critica da obra de Augusto dos Anjos.

Conforme afirmou Alfredo Bosi (BOSI apud
HELENA, 1984, p. 40), “Augusto dos Anjos seria
um poeta que deve ser mensurado por um critério
estético extremamente aberto”. Mas nio foi dessa
maneira que o poeta paraibano foi recepcionado pela
critica, cujas leituras criaram para ele rotulos que
permanecem até hoje, como: “Augusto dos Anjos
é um poeta obcecado pela imagem da morte e da
putrefacdo” e “O poeta da morte”.

Augusto dos Anjos moveu-se contra a maré con-
sagrada dos movimentos literdrios conhecidos. Sua
poesia, lastreada de tradicio e originalidade, causou
rebulico em sua época. Até hoje cria polémica, com
a disputa da Paraiba, a reclamar seus restos mortais
que estdo em Leopoldina, Minas Gerais. Mas, o ver-
dadeiro corpo do poeta é sua obra, dissecada pelos
criticos dvidos em decifra-la.

A fortuna critica do poeta é vasta, mas varias
andlises sdo caricaturas de uma vida tragica. Algumas
criticas nos parecem apressadas, principalmente as do
inicio do século passado. Entretanto, foram relevantes,
porque traziam as primeiras impressdes acerca da
obra augustiana. Apesar de essas analises terem sido
marcadas por certa imaturidade, chegando a serem
consideradas como “subcritica”, por Fausto Cunha
(ANJOS, 1994, p. 166), ndo entendemos que 0S pri-
meiros criticos cometeram equivocos, simplesmente,
por repudiarem a obra do poeta ou realizarem suas
analises, tendo como parimetro uma abordagem

mais tradicional. Na verdade, entendemos como uma
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ingenuidade (ou inépcia?) da critica da época, que
para entender o objeto de estudo, tentaram domar
a ferocidade do poeta paraibano.

Nio podemos esquecer que o periodo em que a
obra de Augusto dos Anjos surgiu ndo era caracterizado
pela quebra de velhos padroes. Logicamente, a analise
tradicional limitou a observacgio dos primeiros criticos,
prejudicando suas conclusoes. Esses se basearam em
férmulas estabelecidas pelos seus antecessores e pelo
contexto da época para tecerem suas impressoes sobre
um poeta que entendemos como dificilimo, visto ter
trabalhado com a forma soneto, em contraste com um
conteudo de termos da ciéncia. Talvez, esse contraste,
que entendemos como grotesco, possa ter sido a causa
do estranhamento e repulsio dos criticos da época,
acostumados com um approach mais tradicional, que
nido permitiria a aceitacio de um poeta tio singular

como o brasileiro Augusto dos Anjos.
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