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Memodria e poesia: revivendo momentos e eternizando o efémero
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1 Fuga ao passado

Na introducdo de seu livro Tudo que é solido desmancha no ar, Marshall Berman
define que “ser moderno ¢ encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder,
alegria, crescimento, autotransformacéo e transformacdo das coisas em redor — mas a0 mesmo
tempo ameca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos” (BERMAN,
2007, p. 24); assim encontra-se 0 homem moderno, fascinado por este novo mundo, que lhe
oferece novas e variadas possibilidades, mas temeroso diante das transformacgdes aceleradas
dos valores, das pessoas, do mundo. Segundo Berman, a modernidade “nos despeja a todos
num turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanca, de luta e contradi¢do, de ambiguidade
e angustia. Ser moderno é fazer parte de um universo no qual, como disse Marx, 'tudo que é
solido desmancha no ar”” (BERMAN, 2007, p. 24).

Esta modernidade conflituosa, descrita por Berman, estd enraizada em algumas
poesias de Carlos Drummond de Andrade e de Cecilia Meireles, as quais proponho analisar.
Essas poesias estdo marcadas por tensdes, conflitos entre o homem e o mundo, descrencas,
medos, essencialmente da passagem veloz do tempo que nos aproximaria da morte, que
destruiria tudo o que fosse palpavel e consumiria o que fosse sentimento. A este solitario
homem, que vive uma espécie de soliddo acompanhada no seu “novo espago”, s6 restariam as
lembrancas de tudo o que viveu, por isso a sensacdo de perda o rodeia, tornando-o um ser
nostalgico, preso ao passado, tentando — talvez — recuperar pessoas e momentos que se foram:

A soliddo é niilista. Penso numa soliddo total e secreta, de que a vida moderna
parece guardar a férmula, pois para senti-la ndo é preciso fugir para Goias ou as

cavernas. No formigamento das grandes cidades, entre os roncos dos motores e o
barulho dos pés e das vozes, o0 homem pode ser invadido bruscamente por uma
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terrivel soliddo, que o paralisa e o priva de qualquer sentimento de fraternidade ou
temor (Apud SANTIAGO, 1976, p. 123).

A efemeridade de tudo o quanto hd no mundo, que foge ao controle deste ser que
tomou ciéncia de si e de suas capacidades, € algo que o aflige constantemente e que o faz
almejar uma apreensdo do tempo, uma forma de reviver momentos, de fazé-los mais
duradouros - se ndo eternos — de recuperar tudo o que seja possivel de uma vida que no
passado foi plena e que agora, no presente, tornar-se cada vez mais vazia. Talvez repovoa-la
com as pessoas que Ihe preenchiam no passado fosse a melhor forma de fugir da soliddo em
que se encontra. E para este jogo de ida e vinda do passado para o presente que 0 poeta usa a
sua memadria, pois € nesta em que esta tudo o que deseja reencontrar, € ela que protege tudo o
que ele viveu e ndo quer deixar que se perca; e na tentativa de perpetué-la e, logo, a si proprio
é que ele faz uso da linguagem, quer dizer, registra na escrita aquilo que julga importante
demais para ser esquecido “Diante da inexorabilidade da destruicdo e da morte, volta-se o
poeta para a linguagem, e é através dela, construindo poemas, que procura articular o mundo,
alcando-o entdo a condicéo intemporal, e num s6 gesto o torna eterno e livre do contato com
corrosdo.” (SANTIAGO, 1976, p. 45). As palavras teriam o dom de superar a finitude, pois
essas “ndo morrem, / Tao leves e cheias de eternidade” (MEIRELES, 1994, p. 1135) e, ao
debrugar-se sobre essas, o individuo estaria em busca de controle sobre sua vida e sobre suas
perdas, consequéncia da passagem do tempo, que nédo se pode controlar - “Devemos controlar
as nossas vidas. Nada pode ser deixado ao acaso; devemos manter arquivos para recordar e
tirar licdes do passado, para preparar o futuro, mas sobretudo para existir no cotidiano”
(ARTIERES, 1998, p. 14). A poesia seria, pois, 0 antidoto encontrado contra o efeito

corrosivo do tempo, que tende a matar a experiéncia.

O poeta sabe que um dia ird morrer, mas deseja, a0 menos, gque seus sentimentos,
expressos através da escrita, ecoem pelo tempo e continuem despertanto em outras pessoas 0
que para ele um dia representaram, como cita Silviano Santiago sobre o livro Drummond, O
Gauche no Tempo, de Affonso Romano de Sant'Anna, o poeta tem o “desejo de perpetuar a si

mesmo 'numa obra que sobreviva ao seu corpo” (SANTIAGO, 1976, p. 45).

N&ao podemos — ainda que sejamos induzidos a isso — acreditar que tudo o que o eu-
lirico rememora é, de fato, o que viveu, pois nossa memoria néo € linear e, muitas vezes, €
capaz de nos trair, de adicionar fatos que ndo vivemos e amputar outros que tenhamos vivido.

Uma histéria, por exemplo, da qual acreditamos fazer parte, mas que na verdade nunca
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vivemos, apenas a projetamos (inserimos) em nossa vida. Ou ainda fatos que, por um motivo

ou outro, desejamos esquecer e que, por isso, tentamos desliga-los de nossa memodria.

Mesmo que a memoria, por um lado, seja capaz de revigorar esse homem solitario,
que vive de suas lembrancas, por outro lado ela pode lhe causar dor, pois ele tem consciéncia
de que ¢ uma realidade “virtual”, por mais que ele tente se jogar nesse universo recriado, seus
pés estdo presos em um presente que ndo Ihe permite tamanha irracionalidade, como bem diz
Silviano Santiago sobre Boitempo que “a infincia s6 pode ser vista, agora, deste presente
maduro e inquisitivo” (SANTIAGO, 1976, p. 44). Ndo ha comunicacdo entre o0 eu-lirico e “os
seus”, pois apesar da tentativa de recupera-los, de ressuscita-los, através de sua memoria -
“Ergue-se ele como interpretacdo, querendo dar significado existencial a letra morta, aos
mortos de modo geral, pois a ele foi agora delegado o poder da palavra que ressuscita.”
(SANTIAGO, 1976, p. 95) - essas pessoas sdo meras sombras de seu passado, havendo
sempre uma lacuna que os manterdo afastados, representada pelo espaco e pelo tempo
distintos em que vivem

[...] N&o se do eles, enquanto objeto de conhecimento, nunca como seres de carne-
e-0SS0, proximos e presentes, mas como 'meras sombras', como figuras que saltam

de retratos, como atores representando situacOGes estereotipadas ditadas por
documentos, - todos o0s seus se encontram, em suma, reduzidos a figuras-em-

linguagem, caracteristica esta que passa a ser sua esséncia. (SANTIAGO, 1976,

p. 82-83).

Os momentos, as pessoas, 0s sentimentos, tudo passou sem que o homem desse por
sua falta, s6 depois de muito tempo, depois que atingiu a maturidade e tornou-se capaz de ver
as coisas com um pouco mais de clareza, foi que o nostalgico homem percebeu como tudo
aquilo era bom, por isso deseja recuperar quanto for possivel de seu passado. Disse
Drummond em uma de suas cronicas “Como foi que a infincia passou e nos nido vimos?”
(Apud SANTIAGO, 1976, p. 51), e eu lhes digo: porque éramos jovens demais para nos
darmos conta de que tudo era passageiro, de que o tempo corria veloz e de que aquilo que
viviamos era intenso e passivel a saudade; as criancas tém a ludica e gostosa sensacdo de que

tudo vai durar para sempre.

2 Analise comparativa dos poemas

Apresento-lhes, a seguir, a analise de alguns poemas de Carlos Drummond de Andrade

e de Cecilia Meireles, comparando a visdo que apresentam sobre a memoria, 0s quais me
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servirdo de argumento para a hipétese, acima levantada, sobre a composi¢do memorialistica.

Colecdo de Cacos
Carlos Drummond de Andrade

J& ndo coleciono selos. O mundo me
inquizila.

Tem paises demais, geografias demais.
Desisto.

Nunca chegaria a ter albim igual ao do
Dr. Grisolia,

orgulho da cidade.

E toda gente coleciona

0s mesmos pedacinhos de papel.
Agora coleciono cacos de louga
quebrada h& muito tempo.

Cacos novos nao servem.

Brancos também nao.

Tém de ser coloridos e vetustos,
desenterrados — faco questio — da horta.
Guardo uma fortuna em rosinhas
estilhacadas,

restos de flores ndo conhecidas.

T&o pouco: so roxo ndo delineado,

0 carmezim absoluto,

o verde ndo sabendo

a que xicara serviu.

Mas eu refaco a flor por sua cor,

e é s6 minha tal flor, se a cor é minha
no caco da tigela.

O caco vem da terra como fruto

a me aguardar, segredo

que morta cozinheira ali depds

para que um dia eu desvendasse.
Lavrar, lavrar com maos impacientes
um ouro desprezado

por todos da familia. Bichos pequeninos
fogem de revolvido lar subterraneo.
Vidros agressivos

ferem os dedos, preco

de descobrimento:

a colecdo e seu sinal de sangue;

a colecdo e seu risco de tétano;

a colegdo que nenhum outro imita.
Escondo-a de José, por ndo ria

nem jogue fora esse museu de sonho.

Memdria

Cecilia Meireles

A José Osorio

Minha familia anda longe,
com trajos de circunstancia:
uns converteram-se em flores,
outros em pedra, agua, liquen;
alguns, de tanta distancia,

Letronica, Porto Alegre v.3, n.1, p.271, jul. 2010.



Generoso, Daniela M.

nem tém vestigios que indiquem
uma certa orientacéo.

Minha familia anda longe,

-na Terra, na Lua, em Marte-
uns dancando pelos ares,

outros perdidos no chéo.

Téo longe a minha familia!
Tao dividida em pedacos!
Um pedago em cada parte...
Pelas esquinas do tempo,
brincam meus irm&os antigos:
uns anjos, outros palhacos...
Seus vultos de labareda
rompem-se como retratos
feitos de papel de seda.

Vejo labios, vejo bragos,

-por um momento persigo-os;
de repente, 0s mais exatos
perdem a exatiddo.

Se falo, nada responde.
Depois, tudo vira vento,

e nem 0 meu pensamentos
pode compreender por onde
passaram nem onde estdo.

Minha familia anda longe.
Mas eu sei reconhecé-la:
um cilio dentro do oceano,
um pulso sobre uma estrela,
uma ruga num caminho
caida como pulseira,

um joelho em cima da espuma,
um movimento sozinho
aparecido na poeira...

Mas tudo vai sem nenhuma
nogéo de destino humano,
de uma recordacéo.

Minha familia anda longe.
Reflete-se em minha vida,

mas ndo acontece nada:

por mais que eu esteja lembrada,
ela se faz de esquecida:

ndo h& comunicacao!

Uns sdo nuvem, outros, lesma...
Vejo as asas, sinto 0s passos

de meus anjos e palhagos,

numa ambigua trajetoria

de que sou o espelho e a historia.
Murmuro para mim mesma:

“E tudo imaginagio!”

Mas sei que tudo é memoria...

Nos poemas Colecdo de Cacos, de Drummond, e Memoria, de Cecilia Meireles, ha
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uma forte mencdo a memoria em forma de cacos, de pequenos fragmentos que estdo
espalhados e que cabe ao poeta junté-los, reorganiza-los, como um quebra-cabeca, a fim de
reconstruir as figuras que esses representam. O eu-lirico, no poema de Drummond, diz que
deseja colecionar “cacos coloridos e vetustos” (ANDRADE, 2001, p. 974), os quais podemos
tomar como fragmentos da historia de sua familia, que foi levada com o passar do tempo -
“Agora coleciono cacos de louga /quebrada ha muito tempo” (ANDRADE 2001, p. 973) - 0
tempo passou e desfez aquele momento, levando consigo as pessoas que habitaram o seu
passado, cuja imagem ele tenta reconstruir “Mas eu refaco a flor, se a cor ¢ minha / no caco da
tigela.” (ANDRADE, 2001, p. 974), desenterrando, assim, o seu pretérito, a sua historia,
através da memoria - “Tém de ser coloridos e vetustos,/ desenterrados — faco questdo — da
horta.” (ANDRADE, 2001, p. 974). Da mesma forma, através da memoria fragmentada, o eu-
lirico de Memoria tenta reconstruir a sua familia, que encontra-se muito distante, muito
dividida - “Tao longe, a minha familia! / Tao dividida em pedagos! / Um pedago em cada
parte.../ Pelas esquinas do tempo [...]” (MEIRELES, 1999, p. 42-44) - que, assim como ocorre
em Colecdo de Cacos, foi retirada de seu convivio com o passar do tempo. Nesse segundo
poema, Memoria, é possivel perceber o sentimento paradoxal, comentado no inicio deste
artigo, de que o voltar ao passado, através da memoria, pode causar no “homem nostalgico”
tanto a felicidade por reviver os momentos passados, quanto a frustracdo por saber que se
trata, apenas, de um mundo recriado - “Murmuro para mim mesma:/ 'E tudo imaginagdo!' /
Mas sei que tudo ¢ memoria...”. (MEIRELES, 1999, p. 42-44).
Memodria
Carlos Drummond de Andrade
Amar o perdido

deixa confundido
este coracéo.

Nada pode o olvido
contra 0 sem sentido
apelo do Nao.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da mao.

Mas as coisas findas,
muito mais que lindas,
essas ficardo.

5° Motivo da rosa

Cecilia Meireles
Antes do teu olhar, ndo era,
nem sera depois, - primavera.
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Pois vivemos do que perdura,

ndo do que fomos. Desse acaso
do que foi visto e amado: - do prazo
do Criador na criatura...

N&o sou eu, mas sim o perfume
gue em ti me conserva e resume
0 resto, que as horas consomem.

Mas ndo chores, que no meu dia,
ha mais sonho e sabedoria
gue nos vagos séculos do homem.

Outro aspecto que pode ser apontado, agora nos poemas Memoria, de Drummond, e
no 5° Motivo da rosa, de Cecilia, é o fato de que o poeta busca, através de sua memoria, ndo
SO reviver 0s momentos passados, mas também luta para eterniza-los, dizendo-nos que “as
coisas tangiveis / tornam-se insensiveis / a palma da mao. / mas as coisas findas, / muito mais
que lindas, / essas ficardo” (ANDRADE, 2001, p. 252-253) e que “[...] vivemos do que
perdura” (MEIRELES, 1999, p. 79), das lembrangas dos momentos vividos e das pessoas com
guem convivemos, dos sentimentos despertados, do perfume que lembra a pessoa e que por
iSSO a representa, essas sd0 as ‘“coisas findas, muito mais que lindas que ficardao”

(ANDRADE, 2001, p. 253) guardadas para sempre, que perdurarao.

Tempo e Olfato

Carlos Drummond de Andrade
Que me quer este perfume?
Nem sequer Ihe sei 0 nome.

Sei que me invade a narina
como incenso de novena.

Que me passeia no corpo
como os dedos tangem harpa.

E me devolve ao pretérito
e a um ser de larva, quimérico,

ser que todo se esvaia
pela porta dos sentidos,

e do mundo, em que saltava,
qual dum espelho lascivo,

retirava a propria imagem
na pura graca da origem...

Cheiro de boca? de casa?
De maresia? De rosa?
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Todo o universo: hipocampo
no mar celeste do Tempo.

Cangdes
De que séo feitos os dias?
Cecilia Meireles
- De pequenos desejos,
vagarosas saudades,
silenciosas lembrancas.

Entre magoas sombrias,
momentaneos lampejos:
vagas felicidades,
inatuais esperancas.

De loucuras, de crimes,
de pecados, de glérias,
-do medo que encadeia
todas essas mudancas.

Dentro deles vivemos,
dentro deles choramos,
em duros desenlaces

e em sinistras aliancas...

O poema Tempo e Olfato, de Drummond, remete-nos ao poder do olfato para
despertar a memoria, 0s cheiros que as vezes nem sabemos ao certo de qué, mas que nos
causa saudade, devolve-nos ao passado, desperta-nos 0s outros sentidos do corpo - “Que me
quer este perfume? / Nem sequer lhe sei o nome / [...] Que me passeia no corpo / como 0s
dedos tangem harpa. / E me devolve ao pretérito” (ANDRADE, 2001, p. 325). Assim como 0S
dias sdo feitos “de pequenos desejos, / vagarosas saudades, / silenciosas lembrangas”
(MEIRELES, 1999, p. 160) em Canc6es De que sdo feitos os dias?, de Cecilia, quer dizer, o0s
dias sdo compostos por lembrancas de tudo o que ja fora vivido pelas pessoas, assim o
universo se constitui de tudo o quanto ha na memoria - “Todo o universo:hipocampo / no mar
celeste do Tempo” (ANDRADE, 2001, p. 326); todo o universo é formado pela memoria
protegendo-se do passar devastador do tempo, que tende a levar tudo para o esquecimento.

(In) Memoria
Carlos Drummond de Andrade
De cacos, de buracos
de hiatos e de vacuos
de elipses, psius
faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorporea face,
resumo de existido.

Apura-se o retrato
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na mesma transparéncia:
eliminando cara
situacdo e transito
subitamente vara

o0 bloqueio da terra.

E chega aquele ponto
onde é tudo moido

no almofariz do ouro:
uma europa, um museu,
0 projetado amar,

o concluso siléncio.

Desenho

Cecilia Meireles
Traca a reta e a curva,
a quebrada e a sinuosa
Tudo é preciso.
De tudo viveras.

Cuida com exatidao da perpendicular

e das paralelas perfeitas.

Com apurado rigor.

Sem esquadro, sem nivel, sem fio de prumo,
tracaras perspectivas, projetaras estruturas.
NUmero, ritmo, distancia, dimenséo.

Tens teus olhos, o teu pulso, a tua memoria.

Construiras os labirintos impermanentes
gue sucessivamente habitaras.

Todos os dias estaras refazendo o teu desenho.
N&o te fadigues logo. Tens trabalho para toda a vida.
E nem para o teu sepulcro terds a medida certa.

Somos sempre um pouco menos do gque pensavamos.
Raramente, um pouco mais.

No poema (In) Memdria, Drummond trabalha a construcdo da imagem da pessoa
ausente através da memoria, que “faz-se, desfaz-se, faz-se / uma incorpérea face, / resumo do
existido.” (ANDRADE, 2001, p. 882); o retrato da pessoa vai sendo talhado pela memodria,
reconstituindo o que essa foi - “Apura-se o retrato” (ANDRADE, 2001, p. 882); mas ainda
que o eu-lirico tente reconstruir a imagem exatamente como era no passado, isso ndo é
possivel, pois a memoria ¢é feita “de cacos, de buracos / de hiatos e de vacuos / de elipses,
psius” (ANDRADE, 2001 p. 882), quer dizer, ela é fragmentada. Esse fato também pode ser
visto, claramente, em Desenho, de Cecilia, em que diz que para reconstruir a imagem da
pessoa ausente, o seu desenho, “tens os teus olhos, o teu pulso, a tua memoria”
(MEIRELES,1999, p. 182), os olhos para apreender a imagem da pessoa, que depois sera

refeita, com muito trabalho, pelo pulso e pela memdria; e no mesmo sentido de (In) Meméria
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caminha este poema, Desenho, pois sugere que reconstruir a imagem exata da pessoa seja
algo impossivel, ja que “somos sempre um pouco menos do que pensdvamos / raramente, um
pouco mais” (MEIRELES, 1999, p. 182), ou seja, mesmo com um trabalho de toda uma vida
tentando tracar o nosso proprio desenho e o dos outros, sempre faltara algo que, por um

motivo ou outro, nao foi nem sera revelado.

Um aspecto que ndo pode deixar de ser comentado e que serve como um argumento
para o sentimento contraditério gerado pela memoria: a felicidade de reviver momentos e ao
mesmo tempo a tristeza por saber que sdo apenas recriagdes de um mundo passado; esta
presente nos poemas (In) Memoria, de Drummond, e Meméria, de Cecilia, porque em ambos
notamos uma frustacdo do eu-lirico que tem consciéncia de que sua memoria, apesar de 0
levar ao encontro das pessoas que fizeram parte de seu passado, ndo possibilita uma
comunicagdo, esse encontro é cercado por siléncio - “E chega aquele ponto / onde tudo ¢
moido / no almofariz do ouro: / uma europa, um museu, / o0 projetado amar, / 0 concluso
siléncio.” (ANDRADE, 2001, p. 882) ; “Minha familia anda longe./ Reflete-se em minha
vida, / mas ndo acontece nada: / por mais que eu esteja lembrada, / ela se faz de esquecida: /
ndo ha comunicacao!” (MEIRELES, 1999, p. 182).

3 O eu-lirico, o leitor e o sentimento nostalgico

O leitor ao deparar-se com poesias que relatam momentos passados, revividos naquele
momento pelo poeta, através de sua memdria, pode ser tomado por um sentimento nostélgico,
por uma vontade de, assim com o eu-lirico, reviver seus momentos e reencotrar 0s seus, que
Ihe fazem falta — “Amar, depois de perder” (Apud SANTIAGO, 1976, p. 83); e assim pode
ser transportado para o lugar longinquo de sua infancia, quando pensava que tudo duraria para
sempre e que, talvez, a felicidade estivesse na vida adulta; porém ao chegar na vida adulta cré
gue ndo viveu dias melhores do que em sua infancia e adolescéncia. Como sabiamente ja dizia
Drummond “vinte anos ¢ uma bela idade, mas tem o inconveniente de ndo se dar a conhecer
sendo depois que a perdemos. Para quem chega aos cinquenta, ndo ha tempo mais doce;
quando se tem vinte anos, ¢ um inferno” (Apud SANTIAGO, 1976, p. 123).

Comparado com “Tempo e Olfato”, de Viola de Bolso I, “Cole¢ao de Cacos”,
publicado em Boitempo, apresenta uma emocionalidade mais contida, pois nessa fase o poeta
encontra-se mais maduro, logo controla melhor as suas emocgGes, como podemos encontrar no
ensaio Notas sobre Boitempo (1), de José Guilherme Merquior, que diz
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Boitempo, distanciamento olimpico da contemplagdo entregue ao ludismo do seu
puro ver [...] é o intervalo de suspensdo da problematicidade da vida, a pausa de
convivéncia sem tensdo com as raizes mineiras erigidas em objeto de apaixonado
drama existencial [...] Ele é a contraparte ndo-circunstancial da partitura bufa de

Viola de Bélso (MERQUIOR, 1972, p. 53).

Mesmo contendo a emocionalidade, de certa forma, o poema remete o leitor ao desejo
de retomada ao passado, expresso pelo poeta, ainda que ele, com toda a sua maturidade, saiba
que trata-se de uma tarefa impossivel, pois as coisas ndo podem voltar a ser exatamente como
foram no passado. As pessoas que ele reencontra, através de suas lembrancas, sdo reflexos de
sua memoria fragmentada, havendo sempre uma distancia entre eles, havendo um constante
siléncio - “nao ha comunicagdo!” (MEIRELES, 1999, p. 182) — pois essa vida “so ¢é possivel
reinventada” (MEIRELES, 1994, p. 239).

José Guilherme Merquior, no capitulo Natureza da lirica, do livro A astlcia da
mimese, trata de uma relacdo existente entre o eu-lirico e o leitor de um poema, segundo ele

no poema, a funcdo mimética é projetada da dimensdo dos universais para a

dimensdo dos particulares ficcionais — 'imaginados', sejam ou ndo ficticios.

Mediante a representacdo ndo servil de particulares é que se busca transmitir
significacGes de ressonancia universal. Por uma espécie de astlcia da mimese, a

representacdo do singular logra significado universal (MERQUIOR, 1972, p.
22).

quer dizer, os sentimentos do eu-lirico, suas dores, saudades, lembrancas, trazem
significacbes para a vida do leitor e representa a sua propria voz. Dai a possivel explicacao
para o sentimento de nostalgia gerado no leitor, consequéncia da nostalgia cantada pelo poeta.
Merquior define o0 poema como
uma espécie de mensagem verbal fortemente regida, quanto ao funcionamento da
linguagem, pela projecdo do principio de equivaléncia do plano da selecdo das
palavras para o plano de sua sequéncia na frase [...] e tem por finalidade a

transmissdo indireta, por meio de estimulos ndo puramente intelectuais, de um
conhecimento especial acerca de aspectos da existéncia considerados de interesse

permanente para a humanidade (MERQUIOR, 1972, p. 27).

A mesma concep¢do de poesia adotada por Merquior no capitulo citado, a
possibilidade de trasmitir através da linguagem as indagacgdes e conflitos inerentes ao ser
humano, encontra-se em Philippe Lejeune, quando este cria uma possivel hipdtese sobre

empatia entre leitor e poesia, explicando que 0s poemas
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sd0 a justa expressdo de um sentimento que em nds procurava suas palavras e sua
musica proprias. Por isso 0s adotamos, reconhecemo-nos neles. E aquelas palavras
que servem tdo bem de roupagem a nossa experiéncia, supomos que Vvém
diretamente do coracdo do poeta. HA o prazer da emocdo compartilhada [...]

(LEJEUNE, 2008, p.94).

Essa empatia, essa relacdo estreita entre eu-lirico e leitor é causada pelo encontro de
seus sentimentos, pelo encontro de suas almas que vivem conflitos semelhantes, que sentem a
dor da perda, das transformacdes constantes do mundo, da efemeridade da vida e dos

momentos; por ISSO suas vozes se encontram e se completam.
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