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A LITERATURA POPULAR: SILENCIOS E MURMURIOS NA HIST ORIA DA
LITERATURA BRASILEIRA

Celso Cisto Silva

A meméria nem mesmo sabe bem andar de costas:
0 que ela quer é passar a olhar apenas para diante

S0 na foz do rio é que se ouve 0s
murmurios de todas as fontes

Guimaraes Rosa

O folclore e a literatura popular estdo na baséte@tura de muitos lugares.
Qualquer revisao historica de uma literatura nadibd de comprovar isso, 0 que talvez
ndo cause nenhum espanto! O que parece mesmoasspard entanto, é que pouco se
fale deste momento inaugural ou proto-literario, mauco se escreva sobre este
“momento” de fundagao, levando-se em conta o Vastervo” oriundo da oralidade.

De fato, esse momento nebuloso deixa os histogadeouco a vontade, uma
vez que se trata de um caudal secular (e nem se@pgeaficamente determinado) e de
natureza, digamos, volatil, j& que o oral se dessnComo lidar com essa oralidade
gue é daqui, mas ao mesmo tempo € de muitos Ig&@RO separar 0 que é N0Sso ou

de outro povo? Como delimitar a época desses 4&xguando se sabe que sua
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“elaboracao” resiste a qualquer tentativa de aplieas uma visdo carbono 14?!! Pois
faz parte da “natureza” dessa producdo a indetagam do tempo em que foram

“compostas”. E mais: acoplada ao apagamento deotenipgar estd a vasta circulacao
e a ampla disseminacédo dessas historias. Issoué oagacteriza o conto popular, por
exemplo. Segundo Camara Cascudo, as caracteridticasito popular sdo exatamente:
“antiguidade, anonimato, divulgacdo e persistéf@ascudo, s.d, p.8). “E preciso que
o conto seja velho na memadria do povo, anénimo emasitoria, divulgado em seu

conhecimento e persistente nos repertérios orais. Sgja O0misso N0S homes proprios,
localizacbes geograficas e datas fixadoras domasempo” (p. 8).

Ha ainda um aspecto discriminador, sem duvidaparsr a literatura oral da
literatura escrita. Walter Ong afirma que existeauftendéncia predominante, até
mesmo entre 0s estudiosos, a pensar a escrita fooma basica da linguagem” (Ong,
1998, p. 13). Talvez isso justifique a quase totaissédo da literatura oral nas historias
da literatura. E ainda Ong quem diz: “apesar dassaorais de toda verbalizac&o, o
estudo cientifico e literario da linguagem e daréitura, durante séculos e até épocas

muito recentes, rejeitou a oralidade” (p. 16)

MURMURIOS TREMELUZENTES

Os historiadores da literatura brasileira, paraafpasear Guimardes Rosa,
apenas “beijafloram” a cultura popular. Como ess@&zinhas flutuantes, eles tocam de
leve a questdo, citam uma ou outra contribuicaapelo, partem para outra “flor” com
mais possibilidades de néctar.

Mas é justamente essa flor silvestre que nos sgareA contribuicdo de mitos,
lendas, contos populares, fabulas ndo faz parteaap#o bizarro ou exotico nacional,
nesse panorama da literatura brasileira. Fazera fartbém de um “fundo” importante
para a literatura nacional. A contribuicdo (ou peméncia?!) da literatura oral sempre
seguiu caminho paralelo a literatura escrita, n@asc@ mereceu capitulo a parte na
documentacdo de uma historia literaria.

No mapeamento dessa contribuicdo, e para nao é@momys na injustica da
omissdo, € necessario fazer mencédo a Silvio RonREno.mais que as historias da
literatura deixem de tratar mais detidamente ddribamcdo da literatura popular no
quadro do panorama historico da literatura braasileiale mencionar (e relembrar!) a

obra “Contos Populares do Brasil”, publicada prirm&m Portugal (1875) e depois no
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Brasil (1885). De algum modo a literatura populacantra-se ainda isolada do quadro
geral da “producéo literaria” brasileira. No minirtiee conferem um lugar a parte,
paralelo, ou um valor apenas como “documento” doicb. Melhor seria ver essa
producao valorizada e mesclada ao quadro da “grdibel@tura, mas isso ja € melhor
que nada. E um lugar, timido, uma voz murmuranés, limre do esquecimento.

Silvio Romero tenta em tal obra, mapear em sepaesdoontribuicdes das trés
racas distintas e também daquela que nasce dade&f a dos mesticos. Recolhe os
contos populares de origem européia, indigenacaafsi e mestica, com linguagem
direta, coligidos da boca ora de ariscas e facemalatas, ora de mesticos nascidos da
mistura das racas, ou de descendentes diretopmseatantes de cada uma das etnias
formadoras da cultura brasileira.

Mas, ainda assim, no ambito da historia literéessa literatura oral faz falta e
gera perguntas: onde foram parar as cantigasnusnaes sertanejos, as muitas xacaras,
0S versos gerais, a poesia popular, os contosdadeque andaram na boca do povo,
sobretudo dos mesticos, que eram j& a misturarégsdcas? Por que 0 que é citado
nas historias literarias € tdo parco?

Uma explicacao plausivel para o pouco valor queesedado a essa producao
pode-se encontrar j& na introducdo do citado ligeo Silvio Romero: os contos
portugueses que circulavam por aqui eram analogegias cole¢des européias, e por
isso “importados”, para merecerem destaque, caeraiura brasileira. As histérias que
contavam os indigenas foram sufocadas pela ac#iaatidria e colonizante, mas ainda
assim colhidos por Couto Magalhdes e publicadosenolivro “O Selvagem”. H4 um
verdadeiro ciclo de histérias do jabuti e da miquagosa dos tupis) que figuram entre
0S mais originais e nem sempre popularizados didegecomo deveriam por seu valor
genuino. Os negros, surgindo mais tarde em nossimwiie, e segundo Romero, “nao
sao tdo fantasiosos, como 0s portugueses, queeseemn ao vasto ciclo de mitos
arianos, os mais belos da Humanidade; mas tém ent iogenuidade, digna de ser
apreciada” (Romero, 1985, p. 17).

Para os mesticos, Romero reserva a seguinte afionéago terreno dos contos
parece-nos que ndo tém estes ficado inativos, agiena coisa tém produzido sobre
elementos fornecidos pelas trés racas maes” (Ro@8s, p. 17).

Os contatos advindos da convivéncia de racas, sindelusive, de outras terras
e das conquistas, sdo mesmo as bases da nossar#eMas s6 quando comeca a

existir uma producdo genuinamente brasileira (eitey@ que parece nascer, para as
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historias da literatura, a verdadeira literaturasieira. E com isso, deixam de lado a
importante contribuicdo de uma “fase oral”, ouas@ssa “origem selvagem” (termo
usado mesmo por Romero!) é relegada.

Outro elemento que pode ser levantado como causéde®valor’ dessa
producdo oral é a sua forma de composicdo paddmizBxplico: essa criacdes
(miticas) obedecem a um modelo de narracdo qudrége que segue uma “ordem e
obedece a certas leis”. Se é mais ou menos igualtpdas as culturas, por que tratar
delas como literatura brasileira? E uma hipétessipel para o esquecimento!!!! Mas
para tratar do que é brasileiro nessa colecaostiériais seria preciso conhecer os mitos
e lendas e contos de outros paises, conhecersive|as teorias que o embalam (solar
ou cosmica). Mas ter acesso a essa vasta coleg@iserapre era possivel, pelo menos
se pensarmos nhas primeiras historias da literator8rasil.

O que ainda nos espanta é que as histérias afsicapam um tanto
desconhecidas nesse (res) caldo formativo brasil&inda mais se tomarmos por base
gue o elemento indigena, muitas vezes se desequili feneceu e que o negro, por
conta dos “casamentos”, da proximidade de convigédomestica, e pela exploracao
no trabalho, permaneceu bem mais vinculado ao brdmram mais de trés séculos de
chegadas de “levas de africanos, robustos, aggsnaveis, que vinham desbravar as
terras, fundar as fazendas e engenhos, constraidades e viver no seio das familias
coloniais” (Romero, 1985, p. 23).

Romero diz: “o escravo foi todo 0 nosso passadugegouco era todo 0 NOSSo
presente” (Romero, p. 23). E o triunfo de uma ditiera em moldes importados néo é
portanto um exercicio de negac¢éo das origens?

De todo modo, o longo processo de formacdo e fxad# uma literatura
nacional foi sempre a espera de uma grande fusidegse origem a um “espirito, um
carater original” (Romero, p. 25). Talvez, por issgenham sido “permitidas” as
omissdes singulares da literatura oral.

Provavelmente sem o0 notavel esforco desses fdtdgsri(ao qual podemos
juntar, principalmente o nome de Camara Cascudp)e-eram também historiadores,
por que nao? - a “literatura primitiva e selvagesstaria de todo perdida.

Devemos considerar, também que a colheita da sticalipopular é trabalho
tardio no Brasil. E mesmo seu auge entre nds, oideuficiente para instaurar uma

pratica permanente.
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E por fim, outra visdo que manteve a contribuicdial @lijada da grande
literatura € a concepcao de que essas “obrashga@mriantes por constituirem mesmo a
base dos estudos folcléricos, mas dai a consideraas obras de arte, vai um abismo.
Alids, essa visao de que a literatura popular n@aoaete € imensamente elitista e
empobrecedora de nossa histéria nacional.

Por fim, a necessidade de encarar o registro esdassas obras como fiel
documento da oralidade, fazia, inclusive, com que moéprios folcloristas
considerassem traicdo e pastiche qualquer tenthtieraria no trato desta literatura

oraf.
SILENCIOS QUE CORRIVOAM

A fundacdo de uma literatura evidentemente esisepte em todas as historias
da literatura. O que difere € 0 espaco e a impcdaque elas ddo aos elementos
constituintes e fundadores.

Para checar o espaco destinado a literatura pop@aralidade, tomamos como
“amostra” trés historias da literatura, escritas par pesquisadores profissionais ou
professores universitarios, mas por consagraddagpeaomancista, a saber: Ronald de
Carvalho, Erico Verissimo e Carlos Nejar, cada aas: historias escritas em épocas
distintas.

Ronald de Carvalho, poeta e diplomata, publicou ‘Reguena Historia da
Literatura Brasileira” em 1919; alias, trabalhorpi@do pela Academia Brasileira de
Letras. Quando publicou esse trabalho, ja eram emdéas, sobretudo as histérias
escritas por Silvio Romero (iniciada em 1881 e Gdda em 1888) e a de José
Verissimo (1916

A historia proposta por Ronald, apesar de recoth@assado, quer anunciar
tempos novos e esta preocupada em perceber umedan(iiteraria) para o pais. Sua
énfase recai na poesia. A obra tem uma organizagimldgica e esta dividida em

escolas literarias, pautada pelo trinbmio: formactiansformacao, autonomia. E,

“Silvio Romero, ao final do seu livro reclama deasbsemelhantes que andavam, por ai, a época da
publicacdo da sua, nestes termos: “ndo incluimdssn@os conto3] nenhum artificio; nenhuma
ornamentagdo, nenhuma palavra ai que nao fosseefid apanhada dos labios do povo. O mesmo nao
se poderia dizer dalgumas cole¢es que ai andagérdzo hibrido que, afinal, nem séo obras de arte,
nem estudos de folclore... Ndo passam de tremémdispastichesIgrifo nosso.

% N&o da para esquecer outros nomes que tambémipamente a esses, publicaram histérias literarias:
Joaquim Norberto (184), Ferdinand Wolff (1863),e80tReis (1866-68).
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“apresenta em conjunto os grandes movimentos sog&ague resultaram as correntes
literarias (Carvalho, 1937, p. 13).

Ha que se destacar, na introducéo da obra, o aspestogobnico e a utilizacao
de uma forma narrativa para fundar o mundo e insta literatura. De todo modo, a
tentativa de uma escrita préxima do mito ja conéenmetroducdo uma elegancia poética
e um respeito as narrativas primordiais.

Lembremos que, em geral, a génese de uma liter@dxasileira ou ndo!) quase
sempre € estabelecida a partir de sua origem pomda passado e sua heranca da
tradicao.

Ao assumir tal orientagdo, o autor esta fazendo apw#io historico-cultural
para enfocar a literatura. O que acontece, em @ecale as narrativas que estao nas
origens da literatura popular séo ignoradas nanstnaao desse panorama. O acervo
folclorico muitas vezes nem chega a ser examinado.

Ronald dedica um capitulo inteiro de sua obra &ipae as lendas populares no
Brasil, antes de entrar no periodo de formacaogetpusitua entre 1500 e 1750.

Esse capitulo a parte langca méo de um conceitmesgpopular: “a verdadeira
poesia nasce da boca do povo como a planta dagodste” (Carvalho, p. 54). Seria a
poesia agreste também? Ele ainda diz que € a poesiasforco de alma para entender
as verdades superiores e eternas que estdo acitododeos raciocinios” (Carvalho, p.
55)". Embora discordemos de sua mencdo a “verdadpsriores e eternas” e ao
afastamento da razao para dar vazéo a arte, odegdestaque que ele confere a poesia
popular neste momento, merece destaque!

E para reforgar ainda seu raciocinio, Ronald defenitléia de que o povo € “o
grande criador sincero e espontaneo, das epopat@snais, aguele que inspira 0s
artistas, anima os guerreiros e dirige os destitzopatria” (Carvalho, p. 54). Aqui se
pode notar que o autor ndo atribui a arte colgtbeamo sao por exemplo 0s contos
populares) o status de arte. Ele parece defendaringividualizacdo do sujeito, para
ocupar o lugar de artista, aléem, é claro, de comatma imagem idilica de povo, que
ele completa ao dizer: “o povo (...) € ingénuoedita mais depressa no impossivel que
no possivel, ndo pensa, ndo indaga e nao resolvkassonha apenas com a felicidade
imediata ou futura, e pde diante de cada inter@gagneacadora, o sorriso da trova
brejeira ou a lagrima da cancéo dolente “(Carvafhob5). Uma imagem ingénua,
rasteira, mas que de novo merece destaque paniatiib lugar de destaque a poesia e

a cultura popular.
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Sendo “imaginar e fantasiar um habito do povo”, pelavras do autor, ele ainda
atribui & poesia popular uma visdo algo melancobgatamente porque “tristes sdo as
trés racas que contribuiram para a sua formacdpor@gués é nostalgico como a
languida toada dos seus fados; o africano € unidabauas revoltas sao gritos de dor
contra as agruras do exilio em que o puseram;io &ndim sofredor, tem na alma a
resignada queixa dos rios e o murmuario das sehMagemosas” (Carvalho, p. 56).
Apesar de poéticas, as atribuicdes sdo generazdeimais!

Mas Ronald recolhe ainda varias quadras de poesxjalgr, admite que o
“clardo do humor” aparece nelas também como rekpir@ dessa melancolia e ja
aponta uma mistura linglistica (inclusive na esarido portugués, do tupi e dos
dialetos africanos. Ou seja, a poesia popular ligbédda (conceito bastante moderno
para a época!). Embora Silvio Romero (que escrerdas dele) va mais longe ao
nomear a mistura e ao apontar o aparecimento dstigo&como resultado disso tudo,
€ Ronald quem sublinha as diferencas entre a lgggunagenuinamente portuguesa e a
que vai se fazendo brasileira “em nosso povo eeers cantares anonimos”. (p. 59).

Também muito nos alegra ver num livro de 1919rssicieracéo pela criacédo de
fabulas e historias do povo (embora ele admita ratea moral e corretivo!) sem,
contudo, repetir simplesmente “o fausto e a pongmhistorias orientais”. Os contos
indigenas, as lendas selvagens seriam o que teenosid genuino, embora as lendas
de origem européia aparecam aqui “mascaradas”’ datias do extenso fabulario
medieval, e totalmente “fora da nossa verdadedalén(p. 60), mas ele salva as lendas
africanas, ao dizer que estao “mais préoximas dsanaksna (p. 60).

Por falar em alma brasileira, Romero, desde 187Bligava na Revista
Brasileira seus estudos sobre “A poesia popular no Braglinidos em livro s6 em
1888. Ali ele ja pisava no pé da cultura oficial,claamar atencdo, mais uma vez, para o
folclore, a literatura oral, a poesia popular, atrie tradicional, as oragdes, 0s jogos,
infantis, os contos populares, as cantigas, asnhadie lundus, e até a literatura de
cordel. Sabemos que até entdo se negava a Etmografio Folclore importancia
estética, histérica e psicologico-nacional no “tarélos povos”. Romero defende isso
com unhas e dentes, e, Ronald parece ter ouvitlta gue atenuadamente, seu clamor!

O folclore, segundo Camara Cascudo, no tempo & Flomero “era apenas
uma curiosidade e uma pilhéria para a inteligédeiggpoca” (Romero, 1977, p. 11).
Mas ainda assim, Ronald reproduz em seu livro @mda indigena (o cagado e a fruta),

uma africana (a onca e o gato), conferindo incuserto destaque a literatura popular
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africana, que ele chama de *“fildo precioso que aiulecisa ser explorado”,
enaltecendo-a como formosa e rica, sem ficar deveada aos asiaticos e europeus.
Cita também um herdi africano, Makolaomparando-o a Hércules e a Thor. E suas
fontes séo Silvio Romero e Barbosa Rodrigues pamaencionadas lendas e Andrew
Lang para a mitologia africana.

Vale a pena lembrar que Andrew Lang foi um escriégdnélogo e folclorista
escocés. E muitos dos estudiosos do folclore basese nos contos populares
recopilados por ele e resgatados nas mais div@adass do mundo e culturas. Ele
procurava ser o mais abrangente possivel e sugécofeinigualavel. Comeca a publicar
em 1889 e sua colecdo se completa em 1910. Sadienugede contos populares, que
ele chamou de “O livro azul dos contos de fadagé (@i o primeiro) e terminando com
“O livro lilhs dos contos de fadas”. Infelizmengésta vastissima obra nunca foi
publicada em portugués. Mas certamente era do conéeto dos nossos folcloristas,
como bem o prova Ronald de Carvalho em sua “Peqimstaria da literatura
brasileira”.

E uma pena que conhecendo essas obras e dedicantpitulo inteiro de seu
livro & literatura popular, Ronald, se limite a mienar o Caipora, a Mde D"Agua, os
lobisomens, as historias de fantasmas e alucinagdas ndo se aventure a contar
nenhuma delas, como fez com a lenda indigenaricars!

Mas ja nos contenta a maneira poética que ele arsarpforcar o elo que nos

liga aos outros e a grande alma popular atravésiclore!

A POESIA POPULAR CORISCOU NO AR

Em 1945 ¢é publicado “Breve historia da literatuseasileira”, de Erico
Verissimo. O livro € um conjunto preparado a pager conferéncias que o autor
pronunciou na Universidade da Califérnia em Berkaleapresenta um panorama que
vai da época colonial até a geracdo modernistddEal publicado primeiro em inglés,
e o fato de visar um leitor estrangeiro, provavelt@emprimiu no livro um linguagem

fluida, fazendo dele um apreciavel material deutait

* Essa histéria é recontada por mim no livro “M&edsf’, publicado pela editora Paulus. O conto chama
se, na minha verséo, “Makoma, o maioral”, e é Inésteonhecido na Zambia e Zimbabue.
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O livro é um 6timo exemplo de uma historia naveatila literatura, como bem
defende Perkinsem seu ensaio “Histéria narrativa da literatu@s parametros do
autor ndo sao rebuscados e por iSso 0s juizosgiesEm apresentados com enorme (e
perdoavel) clareza e espontaneidade; sabe-se beedegar o escritor esta falando,
seu ponto de vista é sempre bastante direto.

No primeiro capitulo (“Tao boa é a terra”) eleaow formacgéao racial do Brasil,
sinaliza as misturas, mas afirma que “no século X&b havia literatura brasileira
nenhuma” (1997, p. 21). Se aproxima de Ronald devallm ao enumerar as
caracteristicas raciais em separado (a tristeza cata principal da poesia portuguesa;
a sensualidade, imaginacado e brincadeira dos iredmsitmo lamentoso decorrente do
sofrimento e do terror cosmico, dos negros oriurtdssflorestas africanas).

Ele é o primeiro que admite que muitas das hat@ropulares que se formaram
por aqui era o resultado de historias e fabulassétvas africanas (p. 23), somadas a
invencdo dessas nossas mulheres negras a pditordes e lendas medievais, trazidos
pelos portugueses”. No exercicio de recontar dsstias portuguesas, essas mulheres
acabam desfigurando os contos e emprestando amelsabor novo! Eis ai um primeiro
sinal de criacdo de uma literatura popular brasilei

Erico é sensivel — como Ronald — ao estudo ddofelce considera-o, “sob
varios aspectos, esclarecedor’(p. 23) para a rastfa literatura brasileira. E bem
interessante a maneira como ele admite isso: fel€pode suprir-nos de uma janela
magica aberta estrategicamente para a cena litdnasileira de ontem tanto quanto de
hoje” (p. 23).

Ele ainda se atém em caracterizar dois tipos dsi@@opular: uma melancélica
e outra irreverente, e exemplifica seu ponto d&aam quadras populares anénimas.

Curiosamente, ele diz ser Pedro Malas&ues dos personagens mais pitorescos
do folclore portugués e brasileiro, mas diz queoaec a beleza poética da literatura
popular brasileira podem mesmo ser encontradasendas indigenas. Cita a lenda da
origem da noite como “uma das mais encantadorps’ssa a narra-la. Conta uma outra
lenda indigena da Rainha da Noite que néo lembratader lido em qualquer outra

obra. Ele ainda menciona os personagens do vasigiriario popular: os duendes e

® PERKINS, David. Histéria da literatura e narrac¢hiad. Maria Angela Aguiar. Porto Alegre,

Cadernos do Centro de Pesquisas Literarias da PU®olume 1, marco 1999 (Serie Tradugges).

® Conhecido como Pedro de Urdemales na EspanhBulEispiegel na Alemanha, Payo de maas Artes no
cancioneiro de vaticana do século XV, Pedro de $)t@denas na Andaluzia, Uhlakaniana em Zulu.
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demdnios, o Curupira, o Caipora, o Saci Pereré @giecompara ao puck inglés), as
Amazonas, a lara, a conferir riqueza e diversidadessa cultura popular.

Mas considera que o verdadeiro heréi das fabukasil®iras é o jabuti (quieto,
vagaroso, filosofo, esperto e ardiloso). E ja arupatro traco importante da literatura
brasileira, como que oriundo dessa figura astuaéo jabuti: “é muito interessante
observar que mesmo hoje em dia a adoracdo brasdes herdis ndo se centra no
guerreiro, no explorador, no duro lutador, mas o@nlio, no sujeito malandro” (p. 26).
E coroa o papagaio como a nossa personificacaatife mato.

Também menciona a fabula africana da onca e g gatita alguns provérbios
populares exclusivamente brasileiros (0 que podesestionavel dado as indefinicdes
de origem tdo comuns a matéria popular).

De qualquer forma, embora chegue a mencionar@&gros como importante
texto dessa literatura popular - Andrés Jéllesande estudioso francés das formas
simples, também o considera uma locucdo de forrmea@dh e com um importante
didatismo - , esse capitulo é “quase” igual aotabpl'A poesia e as lendas populares
no Brasil”, de Ronald de Carvalho. A novidade € Raemald n&o fala dos provérbios,
mas numa acurada comparacdo, pode-se perceberigoeségue, inclusive a mesma
sequéncia narrativa do capitulo do livro de Ron@ldue, no minimo, nos faz crer que
ele conhecia (e admirava) de verdade o livro (Jaeneesmo cita a pagina 122: “A
Pequena Historia da Literatura Brasileira, de Ribri®@ Carvalho, € uma verdadeira
obra-prima no seu género”).

Erico termina seu capitulo apelando para a “mastiar cadinho brasileiro”, que
é continua e que promete, certamente, mais adf@otdycdes bastante originais.

Embora esse autor deixe de seguir a contribuig&mutiura popular na literatura
brasileira nos séculos seguintes (ja que sua lEsaEMbém esta organizada por séculos,
embora eles ndo aparecam com os titulos dos azg)itelle ainda vai citar e louvar a
presenca da cultura popular na obra de CassiaravdRicespecialmente em “Martim
Cereré” e na de Raul Bopp, especialmente em “Qgbrato”.

O que nos causa espanto, uma vez que o automeealmirador do folclore, é
ele nédo citar o grande folclorista Camara Cascqgde,neste momento esta publicando
sua antologia de contos populares, conhecida cé@ntolbgia do Folclore Brasileiro”
(1944). A obra mais importante de Cascudo, os “@oiitradicionais do Brasil s6 vai

" JOLLES, AndrésFormas simples Trad. Alvaro Cabral. Sdo Paulo, Cultrix, 1976.
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sair em 1946, portanto um ano depois de Erico pabua “Breve historia...”. A obra
de Cascudo € um marco para o estudo do folclosgldira, e o autor tem um espectro
de pesquisa tao vasto e profundo, que ndo podergsspercebido!

Se “o conto popular revela informacéo histéricenografica, sociologica,
juridica, social’; se “é um documento vivo, denamcio costumes, idéias,
mentalidades, decistes e julgamentos” nas palawveasso de Camara Cascudo (sd, p.
26), por que nunca entrou seriamente nos estudbdribos da literatura brasileira?
Quem se aventuraria a responder?

E que bela contribuicdo ainda poderia ter a hestda literatura brasileira se os
historiadores abordassem as festas e tradicoedapepulo Brasil, principalmente se
considerarmos que os enredos dos folguedos sd&ntesiarrativos, do ponto de vista
literario. Mas ainda a ser mais aproveitado nessti@iia da literatura brasileira, esta a
contribuicdo de Melo Morais Filho, através da otifastas e tradicdes populares do
Brasil” (1888 e revista e ampliada em 1901), qeicGRomero aproveita e cita na sua
“Histéria da Literatura Brasileira”. Segundo Romarttrilha do passado” apontada por
esta obra, com o qual o autor “rastejou o fio de ale nossas tradicdes”, € uma das
mais abrangentes contribuicdes para que se perasbfefusdes da alma do povo”. A
riqueza das festas populares (casamento na rogpereede Sao Jodo, noite de Natal,
etc.) se mescla as festas religiosas (Sexta-FeirRaikdo, Dia de Finados, etc.), as
tradicoes (Festa dos Mortos, Coroacdo de um reionexqp 1748, O Navio Negreiro,
etc.) aos tipos da rua (o filésofo do cais, o Ropo, A Maria Doida, etc.) e compdem
um painel inestimavel das tradigcbes e costumesdldiras, que tanto poderiam figurar

nas histérias da literatura!

HORA DE ZUNIR SEU BANZO

A “Histdria da literatura brasileira”, de Carlosjdr, publicada em 2007 tem
propor¢cdes faradnicas e apresenta folego de dra@&autor se propde a cobrir o
periodo que vai da Carta de Caminha a década de 196

Dos trés historiadores estudados aqui, € a obia vagta e mais pretensiosa.
Mas que fica a desejar, exatamente por acabamfigorcomo uma reuniao enfadonha
de autores e obras, a guisa de obra de refer@atiqial uma enciclopédia, cheia de
frases de efeitos e com citacbes de autores de toslmaipes: filosofos, linglistas,

criticos de artes, pintores, poetas, etc.
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Na introducéo do livro, o autor chega a atrairsoosihar, ao admitir claramente
que “vivemos um retorno aos aedos, a Homero, ddadd. Pronto, achamos que
usando este mote, o poeta Carlos Nejar fosse feamératribuir importancia e extensao
digna a mitologia, a epopéia popular, ao cont@baulf,, no que nos enganamos! Mas,
novamente nossos olhos brilharam, quando ele djgse“as primeiras nacbes nao
pensavam por conceitos, mas por imagens poétialavam por fabulas e escreviam,
hieréglifos” (2007, p. 15).

“Reinventar o mundo e os mitos € a perene coniitigé diz Nejar (p. 15).
Pronto! Mais uma vez achamos que a partir dessehgaa literatura popular ia
finalmente merecer um lugar de destaque. Ledo ehgan

Mas algumas idéias do poeta, ainda que pincad#seagli, com esfor¢o, nos
desenham um meio-sorriso. Ao considerar a palawnatiya como detentora de “alta
voltagem” ele estabelece o valor da palavra inalgamos faz ver com bons olhos a
sua plenipoténcia para o imaginario popular. Desesghai, neste seu capitulo cheio de
costuras, o carater sagrado, ritualistico da paJas@mo principio de toda criagdo. E
exatamente por isso que as historias da literatewvariam beber nesse “inicio” comum
a todas as literaturas, nas historias desse cpridavo e coletivo.

Nejar, apesar de tudo, prevé um imaginario semtdn@s, estabelecido no
coracao dos homens e requer uma volta a oralidadey a dos aedos gregos. E aqui,
poderiamos acoplar o desejo de destaque tambémopasaltimbancos, trovadores,
contadores de historias e aproveitar para considenarracdo oral como performance
literaria possivel hoje, como prética urbana e madsima, fazendo eco com o passado
e com a tradicdo. Mas, para nossa frustracdo, eaumencdo mais clara aos
personagens do imaginario popular é Pedro Malasdpe69), que aparece ai de forma
ligeira e comparativa com outros personagens medargbr exceléncia. Mencéo solta e
desabonadora, quando colocada assim, sem maigqiegsaeges!

Parece que para se redimir, ele cita Camara Cassmduma pégina, como se
ainda fizesse um verbete de enciclopédia. De tudmed vai dito ali, fica ecoando
expressdes como o “catalogador de mitos”, com wimaplicidade (que) se mescla a
sabedoria” e responsavel por resguardar “todadadd de nossa nativa humanidade” e
fazer o “inventario de nossa gente”. E s6! Sequer os “Contos tradicionais do
Brasil’, que para uma historia literaria certamersi® imporia como de maior

importancia. Lastimavel! Também deixa de citarsdamesmo autor, outras obras mais
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relevantes, como “Geografia dos mitos brasileif@945) e a “Literatura oral no Brasil
(1952).

Num outro momento, ao falar de Alberto Costa @aS{como “o principe do
espelho no espelho do principe”), o autor perdpaatonidade de citar uma importante
contribuicdo do poeta, historiador e memorialist@aavés da obra “Lendas do indio
brasileiro’ (1957), pesquisa de enorme riquezatdeatura oral do indio brasileiro, em
gue estdo incluidos os mais variados tipos de &ndantos, mitos cosmogbnicos,
histérias de animais, narrativas heroicas e magielsos alegres e até escatoldgicos. E
obra de incalculavel valor, também ignorada!

Quem se fia nas palavras estimulantes (e conelsisda introducéo do livro de
Nejar, cré, realmente, estar diante de uma graistieria da literatura:

“A literatura ndo s6 € “o despertar dos magicos éespertar, aos
poucos, também do que continuara sonhando. Ineistequilibrio

humano sem literatura. Porque lida com a imagina@ague podem os
homens sem ela? O que podem, sem essa fala dogalistes de um
imaginario sem fronteiras, estabelecido no corat@bomem? E para

isso, ha que voltar & oralidade, como a dos aagges’ (2007, p. 22).

Sera? Prefiro ficar, do autor, com essa imagemrda abra que defende a
literatura como uma necessidade basica, como dlimerincipal para a saude do

imaginario e conclamadora de uma urgente voltakdade!

VENTO PARA CAMBALHOTAR E CORRER TODOS OS RUMOS

Depois do passeio por essas trés historias datlita, algumas idéias ficam
evidentes.

As obras abordadas reservam capitulos isoladasaplteratura popular, mas ha
uma enorme dificuldade de rastrear e acompanhandu@io da literatura popular ao
longo de toda a transformacé&o da literatura biesil€arefa essa que se faz urgente!

Se pensarmos que varias obras candnicas dali@tatasileira foram beber nas
historias populares, fica mais urgente ainda unsgyisa que dé conta de aponta-las,
identificad-las e relaciona-las em ambito maior. érrpanéncia da literatura popular

através dos tempos e ao longo de toda essa hiétalim a ser repensado e valorizado!
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Por outro lado, nos parece plausivel a exclusdedatura popular em nome do
valor que se d4 a literatura escrita e erudita. Masjustificavel!

Muito nos compraz reivindicar uma nova historia lideratura brasileira que
fosse também uma histéria da literatura popularBnasil, para que pudéssemos
finalmente entender e mapear as contribuicdes Haraypopular de um modo mais
amplo e organico.

Os autores estudados aqui guardavam sempre umpagaa literatura popular
no inicio de suas histoérias, antes inclusive dartean do que se convencionou chamar
de literatura de informacédo (as epistolas, as iastido “achamento” do Brasil). Nos
reivindicamos , aqui, uma histéria da literatura ciga em paralelo com a “histéria
candnica e oficial” e va apontando e destrinchaamgermanéncia da literatura popular
ao lado da literatura erudita (ou na literaturadea), até a modernidade de nossos
tempos!

E por fim, voltamos a nos deter no pensamentoraiew Lang, que diz:

“A maior parte dos contos ndo foram escritos pogném. As
pessoas 0s contaram por todo o mundo muito antessgu
inventassem os hierdglifos egipcios, 0s signosewsels, 0s
silabarios ou os alfabetos. S8o mais antigos gleftuaa e a
escritura” (2001, p. 9)

A larga abrangéncia e a antiguidade da literatoraular colocam-na acima da
leitura e da escrita, colocam-na “forrando” o sodhdistdria literaria cultural, que nao
pode abrir mao de se irradiar para todos os sistamiticos e sociais que podem ainda
informa-la e integra-la. Nao podemos liberar nenduoontribuicdo popular da
obrigacdo de integrar nossa historia. E além dos,mai exatamente esse lastro
tradicional da literatura popular que deveria fagem que ela ocupasse um lugar
universal e cativo nas historias literarias! O dertal tecido na trama das relacdes
humanas nao pode deixar de ser levado em conta.

A intensa vigéncia das culturas orais no Brasilemem esse olhar cuidadoso e
demorado. O alcance social da literatura populataaprecisa ser melhor estudado!

E por fim, convocamos as idéias de Paul Zumthoe, afirma que é preciso

“eliminar logo o preconceito literario”. A nocao déeratura é historicamente

demarcada, de pertinéncia limitada no espaco eempd. O autor hoje propde o
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alargamento da nocado de literatura para a idéigadsia (vocal, porque abraca a
performance oral), que € para ele a arte da lirgguagumana, “independente de seus
modos de concretizacdo e fundamentada nas esggnteopoldgicas mais profundas
(Zumthor, 2000, p. 15). Se levarmos em conta angi@recia desse conceito, podemos
salvar a literatura popular e oral, e legar a elanerecido lugar de destaque!

E, para fechar nosso ensaio, queremos menciordis@sssdes mais atuais em
relacdo ao uso do termo folclore. Hoje tem-se piudea utilizacdo da expresséo
“culturas populares”, assim mesmo no plural, para gla aponte para a dinamica
cultural e plural da sociedade, e ainda rejeitailtu@ hegemonica oficial, que vem
embutida na palavra folclore. Os novos conjuntmsnédos por “elementos retirados da
cultura popular e da cultura erudita € mais a daraociedade moderna e da industria

cultural na qual estamos inseridos.
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