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RESUMO

Este artigo busca observar de que maneira se da, no ambito da obra do escritor argentino Ricardo Piglia, o incessante transito entre a traducdo e a
ficcdo na sua escritura; a analise parte de textos como Los diarios de Emilio Renzi, os contos de Nombre falso e os ensaios de Critica y ficcion, obras-
chave para a compreensdo de um dos projetos mais originais da literatura argentina do século XX. Busca-se, também, compreender a func¢io e o
espaco da traduc¢do na histdria literdria argentina e a importancia do texto estrangeiro para a formacdo da literatura nacional, em discussio que
igualmente se orienta a partir da produgdo de Ricardo Piglia.
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ABSTRACT

The article aims to observe how in the context of the productions of Argentinean writer Ricardo Piglia, the constant interchange between translation
and fiction occurs in his writings. The analyses starts by texts such as Los diarios de Emilio Renzi, the short stories from Nombre falso and the essays
from Critica y ficcién, which are fundamental to understand one of the most original projects of Argentine literature in the twentieth century. We
also intend to understand the function and the space of translation in the history of Argentine literature and the relevance of the foreign text to the
formation of a national literature, in a discussion that is also oriented by the production of Ricardo Piglia.
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icardo Piglia ja havia publicado seus dois primeiros volumes de contos

(La invasién e Nombre falso) quando, no final dos anos 1970, traduziu
Men Without Women, de Ernest Hemingway, para uma pequena editora e
livraria de Buenos Aires, a Fausto. Essa sera uma das raras insercoes de
Ricardo Piglia no campo prdatico da traducdo, uma das suas obsessdes
tedricas: Piglia escreveu sobre o tema em alguns dos seus ensaios, refletiu
sobre o papel do texto estrangeiro vertido para o espanhol na formacgao
da literatura argentina e, ainda, levou adiante, em sua fic¢do, mecanismos
narrativos que se assemelham aos artificios do tradutor. A tradugao dos
contos de Hemingway, publicada em Buenos Aires no ano de 1977 (Hombres
sin mujeres, o titulo escolhido), hoje é uma edicdo quase secreta: ha
pouquissimos exemplares do livro em circulagdo e outros poucos aparecem
disponiveis em livrarias de textos raros, fora da Argentina. A tiragem breve
da editora Fausto, as dificuldades de distribuicdo em um tempo dificil, nos
primeiros meses apdés o golpe militar no Pais, e a inexisténcia de reedi¢des
fizeram com que a traducao, hoje, ficasse entre esquecida e inencontravel -
dificuldades que ndo debilitam (talvez seja justamente ao revés) as escolhas
do tradutor e as ideias sobre literatura que habitam aquele processo. Mas,
para entender os gestos dessa traducdo, talvez seja necessario recuperar
algumas ocorréncias de anos anteriores, da juventude e da escritura de
Ricardo Piglia.

Anos antes, na década de 1960, Piglia esteve a frente de um projeto
que, ndo de modo linear, o levaria a traducao dos contos de Hemingway.
Responsavel pela redacdo de pequenos perfis ou prologos sobre escritores
norte-americanos do século XX para a editora Jorge Alvarez, que os
publicaria ao lado de contos traduzidos (nenhum deles por Piglia) de cada
um dos autores, o escritor realiza uma longa imersdo na literatura do Norte.
A edicdo recebera o titulo de Crénicas de Norteamérica, e sera publicada pela
editora Jorge Alvarez, liderada pelo editor de mesmo nome, em 1967: entre

os escritores escolhidos para aquela espécie de antologia estdo Sherwood
Anderson, Scott Fitzgerald, William Faulkner, James Purdy, James Baldwin
e Ernest Hemingway. Piglia escrevera sobre todos: textos curtos, de pouco
mais de uma pagina, em que se cruzam a analise precisa e microscopica
sobre algumas das obras publicadas e elementos biograficos, imagens que
permitem a visualizacdo de um projeto literario ou de determinada atitude
diante da vida e da literatura. Naquele mesmo ano de 1967, Ricardo Piglia
publicara, primeiramente em Havana, ap6s a menc¢do honrosa que recebe
no prémio Casa de las Américas, e logo em Buenos Aires, os contos de La
invasién, os primeiros que recebem o formato livro e marcam a estreia do
jovem autor, que entdo havia completado vinte e sete anos, na ficcao.

Os dois movimentos (a preparacao dos textos sobre a literatura norte-
americana, a publicacdo dos primeiros contos) sao registrados, ndo em
retrospectiva, mas no tempo mesmo das ocorréncias, nos diarios de Piglia.
Publicados sob o titulo de Los diarios de Emilio Renzi, os trés tomos reiinem,
com o acréscimo de introducées e textos inéditos, os cadernos que o autor
escreveu ao longo de toda a vida; Renzi é ndo somente o segundo nome do
escritor (Ricardo Emilio Piglia Renzi, chama-se) como também a nomeacgao
escolhida para um personagem constante de seus contos e romances, espécie
de alter ego do autor que cumpre distintas e cambiantes funcdes ao longo de
toda a obra. Os diarios passaram a ser publicados em 2015 com o primeiro
tomo, Los diarios de Emilio Renzi: Afios de formacidn, e apenas o terceiro, Un
dia en la vida, foi apresentado de maneira péstuma. Piglia morreu no verao de
2017, enquanto trabalhava quase que inteiramente entre a organizacao e a
revisdo dos seus cadernos pessoais. “Havia comegado a escrever um diario no
final de 1957 e ainda segue escrevendo. Muitas coisas mudaram desde entao,
mas se manteve fiel a essa mania” (PIGLIA, 2015, p. 11, traducdo nossa)?,

L Do original: Habia empezado a escribir un diario a fines de 1957 y todavia lo seguia escribiendo. Muchas
cosas cambiaron desde entonces, pero se mantuvo fiel a esta mania.
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é a frase que inaugura o primeiro tomo, a apresentacdo imediata do texto
que se abre em seguida para décadas de literatura.

No dia 21 de fevereiro de 1967, uma entrada do seu diario registra:
“Trabalho em eruditos e divertidos perfis de escritores norte-americanos
do século XX, quase um panorama da narrativa atual. Comecei com Truman
Capote”. Na sequéncia da mesma anotacao, escreve que “em visita rapida a
Jorge Alvarez recebi quinze mil pesos por essas notas. Propus a traducéo
de In Our Time, o livro de Hemingway que ndo se encontra em castelhano”
(PIGLIA, 2015, p. 293, tradugao nossa)?. Dias antes, no domingo, 19, quando
provavelmente lia e pesquisava sobre Faulkner, escreve nos cadernos:
“A lista de escritores influenciados por William Faulkner é aterradora:
Onetti, Garcia Marquez, Rulfo, Sabato, Dalmiro Saenz, Saer, Rozenmacher,
Miguel Briante. Me mantenho longe desta onda, busco uma prosa eliptica
e laconica” (PIGLIA, 2015, p.292, tradugdo nossa)3. No més seguinte, em
2 de margo, dira que “a literatura norte-americana tem demasiados
escritores. Ja escrevi sobre cinco autores e ainda tenho sete ou oito em
espera” (PIGLIA, 2015, p. 294, tradug¢do nossa)?, e, no dia 7, percebera
que o dinheiro recebido por conta dos prélogos e notas (vinte e sete mil
pesos, ao final) servira para pagar velhas dividas (PIGLIA, 2015, p.295).
O trabalho esta finalizado, o livro editado por Alvarez estara nas livrarias
meses depois, ainda em 1967: “Trabalhei durante um més nos retratos
breves dos narradores norte-americanos. Eram textos de mil e quinhentas
palavras nos quais sintetizava tudo o que sei e tudo o que li nesses ultimos

N

Do original: Trabajo en divertidas y eruditas semblanzas de escritores norteamericanos del siglo XX,
casi un panorama de la narrativa actual. Empecé por Truman Capote / En una rapida visita a Jorge
Alvarez cobré quince mil pesos por esas notas. Le propuse traducir In Our Time, el libro de Hemingway
que no se encuentra como tal en castellano.

Do original: La lista de escritores influidos por William Faulkner es aterradora: Onetti, Garcia Marquez,
Rulfo, Sabato, Dalmiro Saenz, Saer, Rozenmacher, Miguel Briante. Me mantengo lejos de esa ola, busco
una prosa lacénica y eliptica.

Do original: (...) la literatura norteamericana tiene demasiados escritores. He escrito ya sobre cinco
autores y tengo aun siete u ocho en espera.

w

ES

dez anos” (PIGLIA, 2015, p. 295, tradugio nossa)®, encerra Ricardo Piglia
sobre a atividade de entao.

In Our Time, afinal, ndo seria traduzido por Piglia; apareceria em
espanhol, publicado também em Buenos Aires, décadas depois, sob a
traducdo de Rolando Costa Picazzo. Ricardo Piglia, via editora Fausto, sim
se debrucou sobre os contos de Men Without Women, e em um tempo pouco
propicio para qualquer atividade intelectual que exigisse livre circulacdo e
liberdade. Em 17 de novembro de 1977, um ano e oito meses apds o golpe
de Estado que levou os militares ao poder no pais, Ricardo Piglia escreveria
em seu caderno de entdo: “recebo as provas da minha traducdo de Men
whithout Woman [sic], a prosa parece fluida e eficaz. Usei deliberadamente o
critério de traduzir a prosa de Hemingway para o castelhano do Rio da Prata,
a oralidade ganha impulso e perde ‘brilho literario’” (PIGLIA, 2017, p. 45,
traducdo nossa)®. Na sequéncia do mesmo trecho, anotard que a escolha se
justifica por ser “mais fiel a poética de Hemingway” e que “esse trabalho
me acompanhou durantes os meses mais sinistros, marcados pelo horror
do golpe militar” (PIGLIA, 2017, p. 45, tradugio nossa)’. No comec¢o do ano
seguinte, no dia 12 de fevereiro de 1978, Piglia anota que “ontem a noite fui
buscar um exemplar de Hombres sin mujeres, minha traducdo dos contos de
Hemingway, que agora, relida, me parece dura e rigida” (PIGLIA, 2017, p. 68,
traducdo nossa)® Ha uma oscilagdo por parte do tradutor; a versdo, antes
adjetivada como fluida e eficaz, agora parece dura; a releitura dos contos de

2}

Do original: Trabajé entonces durante un mes en los retratos breves de los narradores norteamericanos.
Eran textos de mil quinientas palabras, en los que sintetizaba todo lo que sé y todo lo que he leido en
estos ultimos diez afios.

Do original: Recibo las pruebas de la traducciéon de Men without Woman, la prosa parece fluida y eficaz.
Usé deliberadamente el criterio de traducir la prosa de Hemingway al castellano del Rio de la Plata, la
oralidad gana impulso y pierde “brillo literario”.

Do original: Debo recordar que ese trabajo me acompafi6é durante los meses mas siniestros, definidos
por el horror del golpe militar.

Do original: Anoche pasé a buscar un ejemplar de Hombres sin mujeres, mi traduccién de los cuentos
de Hemingway, que ahora, releida, me parece dura y rigida.

o

~
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Hemingway, atravessada, em retrospectiva, pelo préprio trabalho no texto,
modifica o objeto.

A leitura dos diarios permite ao leitor saber em que estado se encontra a
obra em marcha de Ricardo Piglia. Ja publicados os dois primeiros volumes
de contos, aquele instante sombrio dos anos 1970 (1976-1978) coloca o
escritor diante da perspectiva do ensaio. Ja havia escrito longamente, para
a imprensa argentina, sobre Roberto Arlt, autor do qual voltaria a tratar e
cuja obra voltaria a adentrar incontaveis vezes, e em 1977, podemos saber
a partir da leitura dos cadernos, trabalha em um ensaio sobre o Facundo, de
Domingo Faustino Sarmiento: o célebre texto da metade do século XIX que,
escrito primeiramente como uma mensagem politica contra Juan Manuel de
Rosas, acaba por se tornar, com a cristalizacdo da obra no tempo, elemento
de fundagdo da literatura argentina e do Estado nacional (Sarmiento
seria presidente da Republica Argentina anos depois, entre 1868 e 1874).
Interessam a Piglia, em Facundo, a ideia ndo de oposi¢do, mas de conjuncao
entre civilizacdo e barbarie, o famoso par sobre o que se movimenta o livro,
as aberturas do texto para a constru¢do de um espag¢o autbnomo para a
literatura nacional e a discussao sobre a verdade e a ficcdo que atravessa a
obra, mas ndo s6 - para Piglia, a leitura atenta do texto de Sarmiento permite
também entrever questdes relativas a traducgdo e ao acesso as literaturas
estrangeiras no pafs.

“Trabalho no livro de ensaios, a chave é a minha hipétese sobre os modos
de apropriacao na literatura. Sdo textos de dupla enunciagao, escritos por
dois caminhos: a citacdo e o plagio definem a fronteira legal/ilegal” (PIGLIA,
2017, p. 48, tradugdo nossa)?, escreve Ricardo Piglia em 22 de novembro de
1977. 0 livro de ensaios a que se refere ainda tardara para ser concebido,

9 Do original: Trabajo en el libro de ensayos, la clave es mi hipdtesis sobre los modos de apropiacién
en literatura. Son textos de doble enunciacidn, escritos por dos manos: la cita y el plagio definen la
frontera legal/ilegal.

ao menos em um conjunto definido; a primeira versao de Critica y ficcién sé
aparecera dez anos depois. Naquele momento, Piglia trabalha em um longo
ensaio sobre o Facundo e, nas paginas abertas do diario, trata de estruturar
as ideias centrais. Na mesma entrada de diario, prossegue: “No meio disso
estd a traducdo: o tradutor volta a escrever um livro — de fato o copia - que é
seu e de outro (sobretudo de outro), o nome do tradutor - sua propriedade
- ¢ invisivel ou quase isso” (PIGLIA, 2017, p. 49, traducgdo nossa)'’. A sua
propriedade, escreve Piglia, e a palavra parece induzir a dizer mais: “trata-se,
em todo o caso, de escrever uma leitura. Na linguagem nao hé propriedade
privada, a passagem para a propriedade, ou seja, a apropriacado, define em
certo sentido a literatura” (PIGLIA, 2017, p. 49, tradugdo nossa)!’.

O diario, por esse instante, se opera em um movimento duplo. Avancam
as anotagoes sobre o problema da traducao, da propriedade e da apropriacao
para pensar o texto de Facundo e as inten¢des de Sarmiento, ao mesmo
tempo que, diante da morosidade e das exigéncias do ensaio, notas paralelas
dao conta das dificuldades que surgem com o, para Piglia, novo género. No
dia 18 de novembro do mesmo ano, anotarda que “sempre foi mais facil e
mais prazeroso para mim escrever ficcdo que escrever ensaios. A ficcdo
se escreve enquanto se escreve, ndo ha nada prévio e pode-se escolher e
excluir o que serve (e o que nao serve) enquanto se avanca” (PIGLIA, 2017,
p. 46, traducdo nossa)'?, ao passo que dias mais tarde, na quarta-feira, 23,
escreverd, em tom de lamento, que “trabalho trés horas no dia de hoje e
avanco lentamente no segundo capitulo. Cada frase me leva uma eter

10Do original: En el medio esta la traduccién: el traductor vuelve a escribir un libro - de hecho lo copia
- que es suyo y de outro (sobre todo de otro), el nombre del traductor - su propriedad - es siempre
invisible o casi.

11Do original: Se trata, en todos los casos, de escribir una lectura. En el lenguaje no hay propiedad
privada, el pasaje a la propiedad, es decir, la apropiacién, define en un sentido la literatura.

12Do original: Siempre me ha sido mas facil y mas placentero escribir ficcién que escribir ensayos. La
ficcion se escribe mientras se escribe, no hay nada previo y uno elige y desecha lo que sirve (o no sirve)
mientras avanza.
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nidade” (PIGLIA, 2017, p. 49, tradugdo nossa)'3. A resignagdo algo cansada
de Piglia, por aqueles dias, parece se referir outra vez ao longo texto sobre a
obra de Sarmiento, projeto que se alonga por semanas.

A ultima edi¢do do Facundo publicada na Argentina (agosto de 2018,
Penguin Random House) traz duas pecas introdutdérias: uma nota preliminar,
que atenta para as diferentes versdes do texto que Sarmiento levou a cabo
em vida, nota assinada pela pesquisadora Alejanda Laera, e um prélogo
escrito por Ricardo Piglia, intitulado “Sarmiento, escritor”. Trata-se de um
ensaio publicado pela primeira vez em 1998 e que acompanhou outras
edicdes do Facundo, como é o caso da editada no Brasil pela Cosac Naify em
2010, e que serve de base para as proximas mencgdes. Ndo ha, nos diarios de
Piglia dos anos 1970, fragmentos longos que permitam a comparagao entre
as versoes esbocadas do ensaio, mas a leitura dos cadernos e do texto que
se fecha nos anos 1990 permite saber que as ideias e os desejos do autor
coincidem ao longo do tempo; pode-se pensar que se trata de um mesmo
texto em processo. De qualquer modo, no dia 14 de dezembro de 1978,
em uma das ultimas entradas do diario daquele ano, Piglia anotard com
brevidade, quem sabe com alivio: “termino um rascunho de vinte paginas:
Introducdo ao Facundo” (PIGLIA, 2017, p. 86, traducdo nossa)®.

A assincronia verificada entre a literatura argentina e as literaturas
europeias na metade do século XIX, tempo em que, no Rio da Prata, a
literatura ainda busca um espa¢o auténomo para se desenvolver e se
desprender da linguagem e da func¢ao politica, é o primeiro ponto abordado
por Ricardo Piglia no seu prélogo ao Facundo. O exemplo é o de Flaubert,
quando comparado a Sarmiento: Flaubert, aproximadamente no mesmo
recorte temporal em que Sarmiento escreve e publica as primeiras versoes

13 Do original: Trabajo tres horas hoy y avanzo lentamente en el segundo capitulo. Cada frase me lleva una
eternidad....
14Do original: Termino un borrador de veinte paginas. Introduccién al Facundo.

do Facundo, escreve, em 1852, para Louise Colet, a célebre carta em que
expressa a sua intencdo de escrever um livro sobre “o nada”, um livro que
escape de toda utilidade imediata. O escritor francés busca a autonomia
plena da literatura, a sua utépica forma mais independente, desatrelada
de qualquer ligacdo concreta com as exigéncias do real; enquanto isso, no
mesmo instante do século, Sarmiento publicard as primeiras paginas da
sua grande obra, este documento contra Rosas que, por outro lado, narra
0s sucessos e as ideias de outro militar e politico, Facundo Quiroga, para
assim justificar a empreitada narrativa e também o titulo. Esta escrevendo
sobre Quiroga, como lembra Piglia, ao mesmo tempo que dirige esse texto
a Rosas.

Enquanto Flaubert busca o voo livre da linguagem, Sarmiento leva
adiante um texto profundamente politico, com o qual trata de impactar o
proprio Estado nacional. “A assimetria entre Sarmiento e Flaubert (que sido
os dois escritores que melhor escrevem em suas respectivas linguas nesse
periodo) resume os problemas da nao sincronia e do desajuste em relacao
a cultura contemporanea”, escreve Ricardo Piglia no proélogo ao Facundo, no
fragmento que se estende: “o lugar lateral e deserto da literatura argentina
(alheia a heranca colonial e as tradicGes pré-hispanicas, europeizada a partir
das margens) se manifesta com cisdo e dupla temporalidade. Tudo parece ao
mesmo tempo contemporaneo e inatual” (PIGLIA, 2010, p. 12). Para Piglia, o
lugar da literatura na histéria argentina precisa ser compreendido a partir
de dois pontos principais: por um lado, no século XIX, a literatura nacional
se define a partir da pratica politica e sua possivel autonomia se relaciona
estreitamente com a constituicdo do Estado; por outro, “tenta-se criar uma
literatura emancipada, e a autonomia se define como uma relacdo com as
literaturas estrangeiras” (PIGLIA, 2010, p.14). Ao romper com a tradi¢do
espanhola e a heranca da antiga metrépole, as letras argentinas, segundo
0 mesmo raciocinio, buscam alian¢ga com “uma literatura estrangeira (ja
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autonoma): a literatura francesa como literatura mundial” (PIGLIA, 2010,
p.- 14). “Esse lugar indeciso”, escrevera Piglia no desenvolvimento do ensaio,
“determina um aspecto incerto da obra de Sarmiento: o uso deslocado da
ficcao” (PIGLIA, 2010, p. 15).

H4a uma anedota, na primeira pagina do Facundo, que para Ricardo Piglia
exemplifica de modo drastico essa pratica. A narracao aparece sob o titulo
de “Adverténcia do autor”, e antecede outros elementos do livro, como as
cartas a Valentin Alsina, a introducao e os primeiros capitulos. Esta citada
por Piglia em sua apresentacao; as palavras sdo de Sarmiento:

Em fins de 1840, saia eu de minha patria, lastimavelmente desterrado,
estropiado, cheio de hematomas, pontapés e golpes recebidos no dia
anterior, numa dessas bacanais sangrentas de soldadesca e mazorqueiros.
Passando pelos banhos de Zonda, sob o escudo de armas da patria que em
dias mais alegres eu pintara numa sala, escrevi a carvao estas palavras:
On ne tue point les idées.

O Governo, a quem o fato foi comunicado, enviou uma comissiao
encarregada de decifrar o hieréglifo, que diziam conter desabafos ignébeis,
insultos e ameacas. Ouvida a traducdo, “Pois bem!” - disseram - “O que
significa isto?” (SARMIENTO apud PIGLIA, 2010, p. 18).

Sarmiento, ferido e maltratado, trata de rumar ao exilio; antes de deixar
a patria, sobre a qual seguira escrevendo ininterruptamente em seu exilio
no Chile, risca com carvao a frase que, em traducao livre, quer dizer “nao
se pode matar as ideias”. Escreve em francés, o idioma da civilizacado, antes
de abandonar, por aquele entao, o territério dos barbaros que o expulsam;
mas a frase, de acordo com a anedota do autor, ndo é compreendida pela
comitiva do governo, que permanece sem entender a mensagem mesmo
apos a devida traducdo. A narracdo de Sarmiento, esta fresta que anuncia o
texto, condensa a tensdo entre literatura nacional e estrangeira, a funcao da
traducao, o lugar da literatura na histéria argentina, e guarda sentidos que
se estendem, visto que o episédio é ainda mais contraditério.

“Histéria ao mesmo tempo cdmica e patética, a desse homem perseguido
que se exila, foge e escreve em outra lingua”, escreve Ricardo Piglia, que
trata de recordar a imprecisdao do autor no gesto que se pretende heroico:
“ndo devemos esquecer que essa divisa é uma citacdo: uma frase de Diderot
que Sarmiento cita mal e atribui a Fortoul, abrindo assim o capitulo de
referéncias equivocadas, falsas citacGes, erudicdo apdcrifa, que é um signo da
cultura argentina pelo menos até Borges” (PIGLIA, 2010, p. 19). Sarmiento
abre o Facundo com uma anedota de impossivel comprovacao (o dia em que
deixa a patria, e a maneira com que ruma para o exilio) e a trabalha com
uma citacdo inexata: as palavras nao sao as literais, o autor é outro, hd um
equivoco ou um desvio intencional. Ha algo de novelesco no texto politico
daquele que, anos depois, seria o presidente da Republica Argentina.

Essa ideia, a da producao de novos efeitos de sentido a partir do uso
deslocado da ficcao, ndo se instala tdo s6 nos interesses de Ricardo Piglia a
respeito da obra de Sarmiento - trata-se de uma marca da producao ficcional
de Piglia, impressdo que por vezes resvala, ndo sem consciéncia, para a
escrita ensaistica e critica, e mesmo para a organizacdo dos diarios. Escreve
o pesquisador Julio Premat que Piglia “expde a biblioteca com distorg¢des,
estabelecendo trajetos pessoais através da explicita palavra herdada,
questionada até o paroxismo” (PREMAT, 2009, p. 203, tradu¢do nossa)?>.
Para Premat, que estuda o que chama de figuras de autor na literatura
argentina, ao longo da obra de Piglia “domina uma literatura fragmentada,
hibrida, que nado se aparta dos seus mecanismos de producao, exibidos e
dramatizados, ou de sistemas de reformulacao do que foi lido, tudo o que
irrompe a cada passo na ficcado” (PREMAT, 2009, p. 204, tradugdo nossa)?®.

15 Do original: Piglia (...) expone la biblioteca, distorsionadamente, estableciendo recorridos personales
a través de la explicita palabra heredada, interrogada hasta el paroxismo.

16 Do original: En Piglia, domina una literatura fragmentada, hibrida, que no se aparta de sus mecanismos
de produccién, exhibidos y dramatizados, o de sistemas de reformulacién de lo leido, todo lo cual
irrumpe a cada paso en la ficcién.
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0 desvio que Piglia identifica em Sarmiento, e que identificara, mediante
outras leituras, em varios dos escritores que perseguira detidamente, sera a
conduta que altera a referéncia também da palavra escrita desde o préprio
punho, da construcao de uma ficcdo que, todo o tempo, estard atenta, e
modificard, os paradigmas da apropriacdo, da traducao e da referéncia.
Julio Premat sustenta (mesmo antes da publicacdo e da organizacao dos
Diarios de Emilio Renzi) que as mencdes reiteradas e sempre parciais deste
conjunto de cadernos de escritor seria o degrau mais alto da construgao
deste “personagem”, desta figura de autor que Ricardo Piglia tratou de
fabricar sobre si mesmo a cada texto?”.

Neste momento, é oportuno retornar a traducao, mencionada paginas
acima, dos contos de Hemingway no final dos anos 1970. Em Hombres sin
mujeres, essa edicdo hoje quase desconhecida e limitada a umas poucas
prateleiras especializadas, o tradutor Piglia opta pelo voseo (o uso do vos,
tratamento informal do espanhol do Rio da Prata, e a escolha mais comum
entre os habitantes de Buenos Aires, e nao o do tu ou do usted, como se
esperaria) para verter a lingua espanhola a mecanica dos didlogos de
Hemingway. E o que ocorre em “Colinas como elefantes blancos”, conto em
que um homem e uma mulher, sobre os quais pouco se sabe, esperam por
um trem em alguma localidade espanhola, as margens do vale do rio Ebro,
e que se dedicam a conversar e a tomar cerveja na estacdo para ocupar
0os quarenta minutos de espera; trata-se de um conto construido a partir
de elipses, como é tdo comum em Hemingway, e erguido sobre didlogos
abertos. O uso do vos, como em “que vos diga que no, no prueba nada” e “lo
querés con agua?’ (HEMINGWAY, 1977, p.56), opcdes do tradutor, criam a
estranha e ao mesmo tempo potente sensacdo de que a conversacao que
ocorre entre os dois personagens (o homem é norte-americano, e nao se

17Cf. PREMAT, 2009.

informa a nacionalidade da mulher) em algum ponto impreciso da geografia
espanhola poderia ocorrer, e acreditamos nisso, em uma das tantas estagées
ferroviarias do interior da provincia de Buenos Aires; em Banfield ou em
Temperley, por exemplo, tal é o efeito da modulagdo da sintaxe e das escolhas
lexicais no corpo do texto.

O mesmo recurso é utilizado em “El invicto”, conto que abre o livro, e
que instigou a reflexdo do também escritor argentino Damian Tabarovsky.
Escreve o autor que a traducdo exemplifica 0o modo como Piglia busca as
infiltracdes e os deslocamentos de sentido no contexto interno da literatura
argentina: “podemos ler a obra de Piglia como uma tremenda maquina de
ler, de desarmar e rearmar a tradicao literaria argentina” (TABAROVSKY,
2015, tradugao nossa)!®. Em “El invicto”, por sua vez, os praticantes do
voseo sao toureiros espanhois. Para Tabarovsky, o artificio estad de acordo
com as convic¢des do autor que, naquele 1977, busca também o trabalho
da traducao. Tabarovsky recorda o interesse, explicitado em mais de uma
ocorréncia por parte de Piglia (em Formas breves, em conferéncias, em
anotacdes dos cadernos), na forma com que, por exemplo, o romance
Ferdydurke, de Gombrowicz, foi traduzido para o espanhol de forma quase
que coletiva, nas mesas do café Rex de Buenos Aires. “Gombrowicz, que
falava mal o espanhol, traduz em voz alta o seu livro do polaco para um
castelhano duvidoso”, escreve Tabarovsky, que relembra: “na mesa, um
grupo de escritores jovens [...] tomam notas da traduc¢ao oral e a retraduzem
para um castelhano escrito com gostos cubanos, sotaques da vanguarda
portenha e um desdém pelas convengdes” (TABAROVSKY, 2015, tradugao
nossa)'®. A traducdo de Piglia é, também, o elogio da tradugio alheia.

18Do original: Podemos leer también la obra de Piglia como una tremenda maquina de leer, de desarmar
y rearmar la tradicion literaria argentina.

Do original: Gombowicz, que hablaba mal castellano, traduce en voz alta su libro del polaco a un
castellano dudoso. En la mesa, un grupo de escritores jévenes (...) toman nota de la traducci6n oral, y
la retraducen a un castellano escrito con dejos cubanos, acentos de vanguardia portefia, y un desdén
por las convenciones.
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“Homenaje a Roberto Arlt”, o longo conto que encerra Nombre falso,
publicado pela primeira vez em 1975, é das mais intrincadas construcoes
narrativas de Piglia, e desde a sua primeira aparicado exigiu, por parte da
critica e dos leitores, uma reacdo ativa de interpretacdo e deciframento.
Mesmo a categorizacdo do texto como “conto” parece desajustada e
problemadtica, visto que a peca excede, e muito, os limites do género;
tampouco se assemelha a uma nouvelle e longe esta de se parecer com o
romance. Conto estranho, portanto, conto raro, “Homenaje a Roberto Arlt”
narra a pesquisa bibliografica de um certo personagem as voltas com a
edicdo dos textos que o escritor argentino Roberto Arlt, ja morto, deixou
inéditos. Arlt pertence as obsessdes literarias de Piglia, e se antes a sua obra
havia encontrado espago na critica, no ensaio e na observacao livre dos
cadernos por parte do autor de La invasion, aqui a sua producio e sua vida
integram o arranjo ficcional do escritor.

J

“Homenaje...” se divide em partes bem definidas: abre-se com uma
espécie de prologo que registra os textos pédstumos de Arlt que o narrador-
personagem (de nome Ricardo Piglia, escolha-chave para esta experiéncia)
planeja organizar; logo, na primeira secdo numerada, transcreve, e
acrescenta comentarios e notas de rodapé, a um caderno de Arlt, do ano
de 1972, que consegue obter com um homem, Andrés Martina, que havia
dividido o espago de trabalho com Arlt; a parte de nimero 2 apresenta um
recorte da correspondéncia trocada entre Arlt e Kostia, também escritor e
amigo do autor de Los siete locos; nas cartas, € mencionado o conto em que
Arlt trabalhava a época; na terceira parte, o narrador e personagem Ricardo
Piglia se encontra com Kostia, naquele momento um decadente morador
de uma pensdo de Buenos Aires, para buscar os rastros do conto perdido,
de titulo “Luba”; ao final, “Homenaje...” registra as tensdes da publicacao
do conto perdido e a ambiguidade do comportamento de Kostia, que se
apropria da narrativa do amigo morto. Ainda ha um ndo menos importante

“Apéndice”: a suposta transcri¢do de “Luba”, na versao definitiva do relato,
organizada pelo narrador-pesquisador.

A pesquisa bibliografica, aqui convertida em trama, se aproxima, em
diversos momentos da narrativa, da estrutura do relato policial, como ocorre
em outras ocorréncias da obra de Piglia. Em “Homenaje a Roberto Arlt”,
sdao abundantes as falsificagcdes, as apropria¢cées indevidas ou violentas, a
negociacdo de cadernos e manuscritos por dinheiro, a utilizacao de citacoes
e fragmentos falsos ou apdcrifos, a quebra com os vinculos da propriedade
privada, como também o engano, a mentira, a armadilha. Esta atracdo entre
duas concepgdes aparentemente afastadas (o interesse do critico em sua
busca livresca, a narracao do delito), aparece justificada no préprio corpo
do texto, em uma extensa nota de rodapé: “um critico literario é sempre,
de algum modo, um detetive: persegue, sobre a superficie do texto, as
impressoes, os rastros que permitem identificar o seu enigma” (PIGLIA,
2014, p. 144, tradugio nossa)?’. Na sequéncia, 1é-se que “por sua vez, esta
assimilacdo (em seu caso algo paranoica) da critica com a perseguicao
policial estd presente com toda a nitidez em Arlt” (PIGLIA, 2014, p. 144,
tradugdo nossa)?.

O delito de “Homenaje a Roberto Arlt’, em um primeiro plano, é a
apropriacdo de um texto alheio e a sua publicacdo com outra assinatura
(Kostia publica “Luba”, o texto do amigo morto, nas paginas do jornal El
Mundo, e assina com o seu nome; nome falso); em um segundo plano, o
crime é distinto e remete a falsificacdo e a outro plagio. “Luba”, na verdade,
ndo era uma criacdo de Roberto Arlt, e muito menos de Kostia, como
também ndo exatamente de Piglia, mas uma versao ligeiramente modificada
de um texto russo, “Las tinieblas”, de Leonid Andreiev. Foi Julio Fornet quem,

20Do original: Un critico literario es siempre, de algiin modo, un detective: persigue sobre la superficie
de los textos, las huellas, los rastros que permiten descifrar su enigma.

21Do original: A la vez, esta asimilacién (en su caso un poco paranoica) de la critica con la persecuciéon
policial esté presente con toda nitidez en Arlt.
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u

no estudo “Homenaje a Roberto Arlt” o la literatura como plagio’, pode ler
com maior precisdo e detalhamento a densidade de referéncias cruzadas,
excertos apocrifos, e operacdes de plagio com que Piglia amalgamou o conto
aqui comentado. Para Fornet, a narrativa de Piglia abriga “duas ficgdes”, ja
que “Luba” ndo é sendo o plagio do conto de Andreiev: “assim, um texto
em que se teoriza sobre o papel da falsificacdo e do plagio na literatura se
converte, por sua vez, na pratica, em plagio e falsificacdo multipla de citagcdes
e ocorréncias” (FORNET, 1994, p. 116, traducdo nossa)?2.

O relato publicado no “Apéndice”, apresentado pelo narrador Ricardo
Piglia, em artificio que empresta um critério de verossimilhanca a narrativa,
é, como se disse, a transcri¢do modificada do conto russo, e Fornet trata de
apontar de que maneira o plagio é construido textualmente pelo autor, visto
que “Luba” “omite as histérias do primeiro e ultimo capitulos do original;
comeca a partir do segundo capitulo de ‘Las tinieblas’ e se detém no
penultimo para modificar o final” (FORNET, 1994, p. 116, tradugdo nossa)?3.
A escolha de Leonid Andreiev para compor o labirinto bibliografico de Piglia
ndo é, por suposto, casual; Fornet lembra que Buenos Aires era, no mundo
hispanico, a terceira cidade em que mais se haviam traduzido e publicado
textos da literatura russa nos anos 1940, época dos anos finais da vida e
da escritura de Arlt. Mais que isso, Fornet sustenta que Roberto Arlt havia
lido parte da obra de Andreiev e que ha visiveis pontos de contato entre
os interesses tematicos e formais de ambos os escritores; quanto a “Las
tinieblas”, Fornet registra que o texto russo aparece publicado em uma revista
de Buenos Aires no mesmo ano de 1942 em que, na fic¢ao, Piglia localiza
temporalmente o caderno de Arlt. Que Roberto Arlt tenha lido precisamente
o conto em questdo, o conto que o exercicio ficcional de “Homenaje...” lhe

22Do original: Asi, un texto en que se teoriza sobre el papel de la falsificacion y del plagio en la literatura
se convierte, a su vez, en la practica, en un plagio y una falsificacién multiple de citas y de hechos.

23Do original: ‘Luba’ omite las historias del primer y dltimo capitulos del original; comienza donde lo
hace el segundo capitulo de “Las tinieblas” y se detiene en el pentltimo para dar vuelvo al final.

vincula a assinatura, ndo se pode confirmar, mas esse parece um detalhe
menos importante diante do contexto: a relevancia esta em evidenciar que a
escolha de Ricardo Piglia pelo recorte de Andreiev responde a aproximacodes
estéticas, e ndo a decisdes arbitrarias ou aleatorias.

H4 pontos precisos na extensdo de “Homenaje...” que sugerem ou, mais
que isso, direcionam o conto para a atmosfera e o desfecho da falsificacdo e
do plagio; os didlogos com Kostia mostram que por algum motivo Arlt havia
preferido nao publicar o conto em vida, ainda que ja tivesse recebido um
adiantamento em dinheiro para isso. Kostia, por sua vez, hesita em vender
a cOpia para o narrador Piglia — “admitiu que tinha o conto mas tratou de
me convencer de que ndo deverfamos publica-lo” (PIGLIA, 2014, p. 145,
tradugdo nossa)?* - ainda que tenha cedido e fechado o negécio por mais
dinheiro. Por outro lado, ha meng¢des anteriores ao préoprio Leonid Andreiev
na narrativa (o autor russo aparece entre os escritores que Arlt havia lido
ha pouco ou que cogitava ler proximamente, segundo o caderno de 1942,
cuja transcricdo € ficcionalizada na primeira parte do relato) e, em outra
passagem, Kostia trata de recordar uma anedota conhecida sobre a obra
de Kafka. “Sabe de uma coisa?, vou te confessar algo. Se eu fosse Max Brod,
teria publicado O castelo com o meu nome” (PIGLIA, 2014, p. 142, traducao
nossa)?5, diz Kostia, em referéncia ao amigo a quem Franz Kafka havia
delegado a contraditéria tarefa de queimar os seus manuscritos. Brod, como
se sabe, ndo levou os textos ao fogo, assim como tampouco se apropriou dos
relatos — como Kostia sugere que faria com os de Roberto Arlt.

A partir das sugestdes e da preparacdo para a ocorréncia do plagio,
que Ricardo Piglia habilmente conduz em “Homenaje...”, a publicacdo do
relato, como recupera Jorge Fornet, fomentou um sem fim de confusdes

24Do original: Admitié que tenia el cuento peré traté de convencerme de que no debiamos publi-
carlo.

25Do original: Sabe una cosa, le voy a confesar algo: yo de haber sido Max Brod hubiera publicado El
castillo con mi nombre.
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interpretativas a respeito do texto. Escreve Fornet que “por suas préprias
caracteristicas, ‘Homenaje a Roberto Arlt’ teve uma recepc¢io atipica. Ainda
que o texto ofereca muitas pistas que revelam a sua condi¢do de plagio, estas
se apresentam de tal modo que nao é dificil perdé-las de vista” (FORNET,
1994, p. 120, traducgdo nossa)?®. Para o pesquisador, apenas em trabalhos
recentes (a partir da década de 1990) a condi¢do do texto é evidenciada;
antes, “varios estudiosos ndo a perceberam e houve um que inclusive
chegou a pensar que se tratava de um inédito de Arlt”, um equivoco que
Fornet compara com o caso dos leitores que “acreditaram na existéncia
de um escritor chamado Pierre Menard apds a leitura do conto de Borges”
(FORNET, 1994, p. 120, tradugdo nossa)?’. Dissipados os erros da recep¢io
inicial, “Homenaje...” passa a ser lido através de novos acessos - portas de
entrada que o proprio escritor tratou de encaminhar, dada a consciéncia
critica sobre o processo da prépria obra sempre manifestada, em ensaios,
conferéncias e entrevistas, por Ricardo Piglia.

Outra vez, a intervencao de Piglia pode ser lida como uma defesa, nesse
caso a defesa da poética de Roberto Arlt, desse filho de imigrantes, mais
proximo da velocidade e da urgéncia dos jornais que da temporalidade lenta
da escritura, que desloca a tradigio literaria argentina a partir da linguagem
(o seu manejo do espanhol nido é o da educacido formal), dos temas (as
prostitutas e os criminosos de Andreiev poderiam perfeitamente habitar
os contos e cronicas de Arlt) e da forma (a fragmentacdo e a brevidade de
varios dos textos de Arlt tocam a poética do préprio Piglia). Em “Homenaje..”,
paradoxalmente, quem realiza a defesa da poética do escritor ndo é o

26 Do original: Por sus propias caracteristicas, “Homenaje a Roberto Arlt ha tenido una recepcion atipica.
Si bien el texto ofrece muchas pistas que revelan su condicidn de plagio, éstas se presentan de tal modo
que no es dificil perderlas de vista.

27Do original: Varios estudiosos no la percebieron e incluso uno llegdé a pensar que el cuento era
verdaderamente un inédito arltiano”. / “(...) de quienes creyeron en la existencia de un escritor llamado
Pierre Menard, después de haber leido el cuento de Borges.

narrador que carrega o nome do autor, mas o amigo e quem sabe criminoso
Kostia, o escritor que deixou de escrever para passar as tardes e as noites
no bar Ramos, da avenida Corrientes, beber gim no seu quarto de pensao e
pleitear algumas centenas de pesos argentinos com as possiveis copias dos
textos daquele que havia sido o companheiro de vida literaria.

“Ele (Arlt) ndao queria publicar nada até que ndo estivesse sujo,
destrocado, cheio de restos, de sobras: isso era a literatura para ele.
Buscava isso: para ele era a beleza e ndo se importava com quase mais
nada no mundo” (PIGLIA, 2014, p. 146, traducdo nossa)?8, vocifera Kostia,
na presenc¢a do narrador Piglia, que o encontra para comprar a copia de
“Luba”. Kostia prossegue: “era um escritor espantoso, dificil [...], mas com
isso serviu para ser o Unico escritor que este pais de merda produziu. Tinha
a sua propria ideia do que era escrever: uma estranha ideia” (PIGLIA, 2014,
p. 146, tradugdo nossa)?’. De posse das paginas, o personagem Piglia viaja
“como alucinado” pela cidade, adia o momento da leitura, 1é fragmentos de
paragrafos ao acaso. O encantamento que suscita a prosa de Arlt, essa prosa
com sotaque estrangeiro, deslocada da tradicdo, (encantamento que atinge
Piglia para além da ficcdo de Nombre falso) se justifica também pela forma
com que Roberto Arlt construiu sua formacao.

E Kostia quem afirma ao narrador que Arlt “lia como um louco”, edicées
baratas, livros estrangeiros, “Dostoiévski atravessado por tradutores
galegos” (PIGLIA, 2014, p. 141, traducdo nossa)?', e ai esta também o elogio:
“sabe por que Arlt era genial? Porque se deu conta de que ai havia um estilo.
E depois os imbecis dizem que escrevia mal” (PIGLIA, 2014, p. 141, tra-

28 Do original: Porque él no queria publicar nada hasta que no estaba sucio, destrozado, lleno de restos,
de requechos: eso era la literatura para él. Buscaba eso: lo llamada la belleza y no le importaba casi
ninguna otra cosa en el mundo.

29Do original: Era un escritor espantoso, dificil (...), pero eso que él era le alcanzé para ser el tnico
escritor que produjo este pais de mierda. Teni su propria idea de lo que era escribir: una extrafia idea.

30Do original: Dostoievski pasado por los traductores gallegos.
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dugdo nossa)3!. Para defender a poética de Arlt, Piglia retorna ao campo da
traducao: a obra de Arlt é importante porque ele soube ler desde outro lugar,
pbde deslocar os eixos de leitura, e incorporou a poética que levaria adiante,
por exemplo, os restos desta literatura russa traduzida por espanhois que
atraca em Buenos Aires no formato das edi¢cdes baratas. “Escreve-se desde
onde se pode ler” (PIGLIA, 2014, p. 141, tradugdo nossa)??, afirma Kostia,
e essa é uma ideia que Piglia j4 havia assinado em Critica y ficicon, no
ensaio sobre o Facundo, na forma com que se coloca a traduzir os contos da
literatura norte-americana.

Quem é Roberto Arlt? Eis a primeira pergunta que Ricardo Piglia recebe,
em julho de 1984, quando de uma entrevista especifica sobre a obra do
autor de Los siete locos, e presente em Critica y ficcién. Responde Piglia:
“Alguém que nao é um classico, quer dizer, alguém cuja obra ndo esta morta.
E o maior risco que hoje corre a obra de Arlt é o da canonizacao” (PIGLIA,
2001, p. 21, tradugdo nossa)33. E como se poderia definir o estilo de Arlt?,
questiona o entrevistador, Ricardo Kunis, na sequéncia, ao que Piglia afirma:
“é um estilo mesclado, eu diria, sempre em ebulicio, feito com restos, com
as sobras da lingua. Arlt falava o lunfardo com sotaque estrangeiro, disse
alguém com a intencdo de denegri-lo” (PIGLIA, 2001, p. 21, grifo do autor,
tradugdo nossa)3*. Para Ricardo Piglia, que um escritor escreva a partir deste
desvio do espanhol padrao que é o lunfardo, com o acréscimo do segundo
deslocamento (o sotaque estrangeiro), se trata de um traco positivo, e
ndo o contrario. “Existe algo ao mesmo tempo exético e muito argentino
na linguagem de Arlt, uma relacdo de distancia e estranheza com a lingua

31Do original: Sabe por qué era genial Arlt? Porque se dio cuenta de que ahi habia un estilo. Después los
boludos dicen que escribia mal.

32Do original: Se escribe desde donde se puede leer.

33 Do original: Alguien que no es un clasico, es decir, alguien cuya obra no estd muerta. Y el mayor riesgo
que corre hoy la obra de Arlt es el de la canonizacién.

34Do original: Es un estilo mezclado, diria yo, siempre en ebullicién, hecho con restos, con desechos de
la lengua. Arlt hablaba el lunfardo con acento extranjero, ha dicho alguien tratando de denigrarlo.

materna, que é sempre a marca de um grande escritor” (PIGLIA, 2001, p. 21,
tradugdo nossa)?®, Piglia dird na mencionada entrevista, em argumentagio
que poderia, se transportada para o texto de “Homenaje a Roberto Arlt”,
encontrar as frases e a defesa do personagem Kostia.

Ainda sobre o texto que encerra Nombre falso, e como possibilidade
de fechamento dessa leitura, é preciso retornar ao tema da traducao:
porque a funcdo da traducao em “Homenaje a Roberto Arlt” ndo se esgota
na referéncia ao caminho de Arlt enquanto escritor e leitor (o criador que
define um estilo bruscamente original a partir dos romances russos que,
mediados por tradutores espanhdis, chegam a Argentina), e transborda
para os artificios de composicdo do conto. Ja foi dito que a transcri¢cdo do
suposto original de “Luba” aparecia na secdo “Apéndice” do relato e que, se
bem corresponde a “Las tinieblas”, o conto de Leonid Andreiev, a narrativa
aparece aqui modificada. Mas Piglia ndo apenas omite os capitulos de
inicio e final (para encontrar outra chance de leitura) e altera alguns dos
detalhes de enredo, como também transforma a linguagem do texto que
havia sido traduzido para o espanhol pela primeira vez em 1920, segundo
Jorge Fornet.

“«e

Escreve Fornet em ““Homenaje a Roberto Arlt’ o la literatura como
plagio” que “a nova versdo tem dezenas de alteragdes (algumas tdo
importantes como a ‘argentinizacdo’ do 1éxico, a supressao de muitas cenas
ou a passagem do tempo verbal do pretérito para o presente), mas permanece
proxima ao seu modelo” (FORNET, 1994, p.116)36. A “argentinizacdo”
do léxico, tal como Ricardo Piglia havia feito, por aqueles mesmos anos,

quando do trabalho de traducao dos contos de Ernest Hemingway.

35Do original: Hay algo a la vez muy exdtico y muy argentino en el lenguaje de Arlt, una relacién de
distancia y extrafieza con la lengua materna, que es siempre la marca de un gran escritor.

36Do original: La nueva version tiene decenas de alteraciones (algunas tan importantes como la
“argentinizaciéon” del léxico, la supresién de muchas escenas o el paso de los tiempos verbales del
pretérito al presente), pero sigue de cerca a su modelo.

Letrénica | Porto Alegre, v. 12, n. 1, jan.-mar. 2019: e32002

11/12



MULLER, I.A. — Ficgbes da tradugéo, tradugdes da ficgao

No “Apéndice” de “Homenaje..”, os personagens, na primeira parte,
tratam-se a partir do “usted”, para em seguida passarem ao “vos” caracte-
ristico do registro argentino. Pode-se, aqui, perguntar: quantas funcdes
assume Ricardo Piglia ao construir o emaranhado narrativo de “Homenaje
a Roberto Arlt”?

Se em um primeiro plano Piglia é autor de um texto de fic¢do, também
desempenha um visivel trabalho critico ao estabelecer (e entdo deslocar,
alterar) o panorama da obra de Arlt, para, ao final, interferir nas traducoes
existentes de “Luba” e transportar o relato para o registro do Rio da Prata,
o que Arlt utilizaria se de fato fosse o autor do conto. Aqui, a critica e a
traducao estdo a servico da primeira das fung¢des: trabalham para a criacao
ficcional, sdao parte do labirinto que Piglia desenha sob a justificativa da
homenagem. Nem sempre serd assim: no caso de Hemingway, o caminho
pode ser ao inverso, e em outras situagdes, como as intervencodes do autor
em entrevistas e conferéncias, bem como no complexo caso da escritura dos
diarios, o fend6meno talvez seja o da coabitacdo: critica, ficcdo e traducao
como trés linhas entrelacadas a formar uma mesma postura diante da
literatura.

A trajetdria do Ricardo Piglia tradutor foi, afinal, breve: ha a ocorréncia
dos contos de Ernest Hemingway, traduzidos em 1977, a compilacao dos
autores norte-americanos nos anos 1960 que prometia novas insercoes
no campo da traducdo, e pouco mais. No entanto, Piglia sempre tratou de
pensar a traducao e o oficio do tradutor desde as perspectivas critica, tedrica
e ensaistica; questionou a presenca da literatura estrangeira no dmbito
da producgdo argentina a partir de textos fundadores, como o Facundo de
Sarmiento, e vislumbrou a forma com que a leitura do texto estrangeiro
apareceria na superficie da ficcdo de autores como Roberto Arlt. Em
Nombre falso, voltaria a Arlt e a traduc¢do, para desenvolver uma intrincada
construcdo literaria e discutir os temas que lhe eram tao caros. Afinal, como

Piglia tratou de definir em Critica y ficcion, também a traducdo “é uma das
grandes tradicGes da cultura argentina” (PIGLIA, 2001, p. 104)37.
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37Do original: La traduccién es una de las grandes tradiciones de la cultura argentina.
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