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The Kantian Aesthetic: Beauty, Sublime and Art
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Resumo: O presente artigo tem por finalidade
investigar a estética kantiana, mais
especificamente no que se refere a questdo do
belo, a presenca do sublime na arte, a relagédo
existente entre arte, liberdade e natureza, assim
como também, a analogia entre génio e natureza.
Compreende-se a importancia das conceituacdes
estéticas kantianas como indispensaveis para se
abordar a questdo da arte, sobretudo porque o
filésofo alemao sempre buscou relacionar a arte e
as suas diversas manifestacdes a vida do homem.
Para tanto, utilizar-se-4 os textos kantianos
Critica da faculdade do juizo e Observaciones
sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime,
além de textos de comentadores, a exemplo de
Deleuze e Terra.
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Abstract: This article aims to investigate the
Kantian aesthetics, specifically with regard to the
question of the beauty, the presence of the
sublime in art, the relationship between art,
nature and freedom, as well as the analogy
between genius and nature. Understands the
importance of the Kantian aesthetic concepts as
necessary to address the question of art,
especially since the German philosopher has
always sought to relate art and its various
manifestations to human life. For this purpose,
shall be used-the Critique of judgment and
Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y
lo sublime, as well as texts of commentators, like
Deleuze and Terra.
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Introducéo

Para a investigacdo da estética é imprescindivel o estudo de Immanuel Kant na apresentacdo dos
conceitos mais centrais e significativos no que se refere a esse campo. Tal comparecimento € mais do que
justificado, uma vez que Kant empreendeu uma analise aprofundada da arte e sua composi¢do enquanto
presenca inquestionavel na vida do homem, apontando uma dupla diferenciagdo no que se refere a questéo
da arte, ou seja, um juizo de caréater estético e outro de natureza tedrica.

Na arte, acentua-se 0 juizo de gosto, contudo esse mesmo juizo ndo consegue explicitar a
finalidade com a qual um quadro, por exemplo, foi pintado. Sente-se o prazer estético diante desse quadro,
como afirma Kant: “Logo, é na capacidade universal de comunicagdo do estado da mente na representagao
dada que, como condicéo subjetiva do juizo de gosto, deve estar fundamentado esse juizo e ter como
consequéncia o prazer face ao objeto™.

O objeto encerra em si a representacdo que, dependendo do individuo e de como ele é afetado pela
obra de arte, resultard em uma sensacdo que geralmente esta associada ao prazer e ao desprazer que tal
objeto suscita, sendo que a sensacao de prazer ou desprazer perante a obra de arte, mesmo que a principio
seja concebida como meramente atrelada ao gosto, deve ser considerada também pelo viés da pretensédo de
universalidade do sentimento de belo.

Em Critica do Juizo Estético, Kant apresenta posicionamentos que marcaram definitivamente o
estudo dos problemas estéticos, a “viragem para a Estética” assinala a importancia da experiéncia estética,
acentuando-se, dessa forma, a significancia da Arte ndo apenas como uma forma de expressdao, como algo
gue apenas serviria como meio de declaragdo da subjetividade humana, mas como parte significativa das
afeccOes do espirito. Uma dessas afeccdes € o juizo de gosto que, como se pode depreender, ndo € inerente
a um s6 homem ou a um grupo especifico de individuos, mas sim algo que esta presente em todos os seres
humanos indistintamente. Considerar 0 gosto como um sentimento do belo, como por exemplo, observar
uma escultura e ser afetado esteticamente por tal objeto, reforca a questdo do juizo estético como algo que
faz parte das faculdades da mente, em uma livre associacdo de ideias e sentimentos referentes a tal objeto,
0 que nos permite dizer que o juizo de gosto é também um exercicio de liberdade.

Essa liberdade estd associada & imaginacdo, uma vez que ndo se pode afirmar, conforme o
pensamento de Kant, que o juizo de gosto esteja atrelado as fungdes reguladoras e também legisladoras
das faculdades que compdem o pensamento do homem, mas também néo se pode dizer que essa liberdade

esteja desvinculada das faculdades intelectuais, uma vez que o juizo necessita dessas referidas faculdades

! KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Traducéo de Valério Rohden e Antdnio Marques. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 61.
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para a elaboracdo e aplicacdo da percepcao estética que permitira ao individuo dizer que tal objeto é belo
ou nao.

E de se supor que esse juizo de gosto, com base na filosofia de Kant, esteja intrinsecamente
interligado com a questdo da estética, uma vez que essa percep¢do do que agrada ou ndo ao homem,
aquilo que Ihe causa prazer ou desprazer, é possibilitado através desse juizo, que permite uma apropriagdo
n&o corriqueira de um determinado objeto. E por causa desse juizo que diante de um dado objeto podemos
ou ndo considera-lo um objeto de arte. Isso ocorre porque a experiéncia estética ndo é um acontecimento
vulgar, ndo é um fato corriqueiro que se efetua cotidianamente. Um pér do sol, por exemplo, oferece ao
homem uma experiéncia estética, contudo é importante frisar que um pdr do sol pode ser contemplado de
diferentes maneiras dependendo de quem é o observador, um cientista ndo ira apreciar esse evento (por do
sol) da mesma forma que um casal de namorados, pois aquele levard em consideracéo o fato de se tratar
de um fenbmeno que surge com o movimento de rotacdo da Terra, enquanto a este interessariam 0s
sentimentos que tal evento pode suscitar. Isto porque € necessario 0 sentimento de prazer diante de tal
espetaculo, sem esse sentimento ndo é possivel desfrutar a experiéncia estética. Entretanto, esse prazer,
essa sensacdao que arrebata o homem do seu cotidiano, ndo é uma satisfacdo meramente resultante de
combinagdes sensoriais.

Nesse aspecto, pode-se dizer que o homem ¢é afetado, esteticamente, tanto por objetos por si
produzidos quanto os de origem natural. Mas essa experiéncia somente se efetua se no objeto ou na
imagem vislumbrado ndo ocorrer algum interesse intermediando o contato entre o sujeito e o seu objeto de
admiracdo, pois a arte, em si, ndo possui uma finalidade pratica no sentido de producdo, tal qual uma
cadeira ou uma garrafa de agua. O objeto de arte é aprecidvel por si mesmo e ndo pela facilidade ou
utilidade que ele pode fornecer aquele que o contempla, nem pela compensacao financeira que pode
proporcionar. Outra caracteristica da experiéncia estética é a seguinte: ela ndo ¢ uma atitude que visa a
aquisicao de conhecimento.

A visdo de um biodlogo referente a uma flor certamente deve ser diferente da apreciacdo de dado
homem quando este esta experimentando um prazer estético diante da mesma flor. Se o bidlogo enxergar
tal flor sob o viés do conhecimento bioldgico, ou seja, a qual familia e espécie, por exemplo, pertence tal
flor, com certeza ele estd afastando de si a experiéncia estética, que requer a contemplacdo pura e
desinteressada para ocorrer.

N&o é sem motivo que Kant, ao trabalhar as questbes referentes & estética, ndo pretende
estabelecer um sistema filoséfico do belo nem elaborar teorias que encerrem ou pretendam dar conta de
toda a complexidade da relagdo do homem com a arte. Seu intento basilar é compreender como juizos
estéticos podem ser considerados validos em um plano de proporgdes universais, ou seja, entender como

uma obra de arte, cuja afeccdo estética estd presente, afeta individuos de diferentes regides, e ndo apenas
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isto, mas também de diferentes épocas, uma vez que 0 juizo estético permeia o julgamento do homem ha
muito, talvez ndo com esta nomenclatura, mas com similar caracteristica. O que pode ocorrer, no decorrer
da histéria da humanidade, sdo as sucess@es de estilo, de diferencas de forma, de interpretacdo e visdo da
arte e de como esta afeta 0 homem, mas o juizo estético permanece, posto que se enquadre na concepgao
das faculdades inerentes ao pensamento do homem.

A estética esta voltada para a questdo do inteligivel, que por sua vez, de alguma forma, conforme
Kant, exerce influéncia também sobre o sensivel. O inteligivel, para Kant, atua sobre 0 homem como uma
lei gque ndo estd submetida ao mundo sensivel, as leis da natureza, por isso o inteligivel ndo se fundamenta
na experiéncia, na efetividade empirica, mas somente na razdo. A atividade estética, contudo, ndo significa
uma supressao da natureza em nome de uma liberdade humana criadora ou inventiva, mas sim a jungao
entre natureza e homem, uma vez que o homem estaria interligado com a natureza de modo indissociavel
no plano das realizagGes. A arte, dessa forma, apresenta-se, também, como um ato de libertacdo do
homem, que se desvencilha da natureza, sob certo aspecto, e exerce sua atividade lldica, despretensiosa,

voltando-a para o prazer, diferentemente do oficio, como esclarece Kant:

A arte distingue-se também do “oficio”; a primeira chama-se “arte livre”, a outra
pode também chamar-se “arte remunerada”. Olha-se a primeira como se ela
puder ter éxito (ser bem sucedida) conforme a um fim somente enquanto jogo,
isto € ocupacdo que € agradavel por si propria; olha-se a segunda enquanto
trabalho, isto é, ocupacao que por si prépria é desagradavel (penosa)?.

Aqui se apresenta os tragos de outro significativo conceito na filosofia kantiana, o belo,
relacionado ao que é agradavel e também de natureza desinteressada, cuja satisfagdo proporcionada néo
deve buscar outro fim além do prazer estético, apresentando um valor que seja universal e necessario. O
objeto, portador da caracteristica de belo, vale enquanto efeito de representacdo sobre o individuo e ndo
pela sua existéncia material, fisica. O consumo do estético no objeto efetua-se de modo contemplativo,

uma fez que a sua natureza, como obra de arte, € a de se doar a apreciacéo do seu observador.

1. O belo na estética kantiana

O belo, conforme Kant, ndo esta relacionado ao deleitamento que o objeto pode vir ou ndo a
proporcionar ao sujeito, assim como também ndo pode ser associado a concep¢do de que vem a ser, ou
ndo, algo bom, uma vez que o belo independe de qualquer interesse considerado sensivel — assim como da

concepcao de racional —, que queira situa-lo no campo puramente sensorial, ou seja, denomina-lo de bom,

2 KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Tradugdo de Valério Rohden e Anténio Marques. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 150.
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ou ruim. Diz-nos Kant: “aquilo que é puramente subjetivo na representacdo de um objeto, isto é, o que
constitui a sua relagdo ao sujeito, e ndo ao objeto, é a sua qualidade estética™,

Dessa forma, pode-se afirmar que o belo estd desatrelado de qualquer tipo de conceituacdo que
tente impor delimitagdes sob esses dois vieses, 0 do aprazivel e do bom, posto que o sentimento de belo,
ao proporcionar a experiéncia estética ao homem, faz com que este, por sua vez, ndo consiga definir com
exatiddo o seu sentimento diante da obra de arte que expressa o belo. A contemplacéo, desse modo, é uma
espécie de livre satisfacdo que o individuo sente diante da obra de arte. Segundo Deleuze:

O juizo de gosto "é belo" exprime no espectador um acordo, uma harmonia de
duas faculdades: imaginagdo e entendimento. Com efeito, se 0 juizo de gosto se
distingue do juizo de preferéncia, é por que ele pretende uma certa necessidade,
uma certa universalidade a priori. Ele toma do entendimento, portanto, sua
legalidade. Mas esta legalidade néo aparece aqui em conceitos determinados. A
universalidade no juizo de gosto é aquela de um prazer; a coisa bela é singular, e
permanece sem conceito”.

A imaginacao reserva para si a posi¢do de faculdade livre, pois ela ndo se encontra na posicéo de
submissdo em relagdo as outras faculdades que se apresentam mediante a intelectualidade, mas isso néo
significa dizer que essa liberdade é incondicional, uma vez que, ao considerar alguma coisa bela, tal
imaginacdo, de alguma forma, estabelece com tal objeto uma relagdo mais complexa, de néo
distanciamento. No pensamento estético, a regra é contingente, isto €, se modifica, depende de escolhas e
deliberacdes dos homens, em condicBes determinadas; o estético € um pensamento que ndo esta previsto
em uma regra. Portanto, o artista cria formas que nunca se repetem. Ainda sobre a imaginacéo, fala-nos

Deleuze:

Kant chega a dizer que a imaginagdo, no juizo estético, "esquematiza sem
conceito”. Esta formula é mais brilhante do que exata. O esquematismo é um ato
original da imaginacdo, mas com relagdo a um conceito determinado do
entendimento. Sem conceito do entendimento, a imaginacdo faz outra coisa que
esquematizar. Com efeito, ela reflete. E este o verdadeiro papel da imaginag&o no
juizo estético: ela reflete a forma do objeto. Por forma, aqui, ndo se deve
entender forma da intuicéo (sensibilidade)®.

O belo, por sua vez, é a singularidade que ndo pode ser fechada em um conceito determinador,

uma vez que um conceito € universal, e o que faz o artista? Cria obras que ndo podem ser repetidas, ndo

¥ KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Traducdo de Valério Rohden e Anténio Marques. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 49-50.

* DELEUZE, Gilles. A filosofia critica de Kant. Tradugdo de Germiniano Franco. Lisboa/Portugal. Edicdes 70. 1963,
p. 02.

° DELEUZE, Gilles. A filosofia critica de Kant. Traducdo de Germiniano Franco. Lisboa/Portugal. Edi¢6es 70. 1963,
p. 06.
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podem até mesmo ser copiadas, e aqui acionamos Walter Benjamim e o seu conceito de aura®. Essa ndo
repeticdo da obra de arte se coaduna também com a percep¢do do belo, cuja experiéncia € diversa para
cada um, ou seja, ndo ha um sentimento em relagdo ao belo que possa ser denominado de idéntico ao que
outra pessoa sente diante da obra de arte, por isso a complexidade de se buscar uma conceituagcdo que
abarque essa multiplicidade de percepcfes. O belo existe e se efetiva, inegavelmente, mas em medidas
diferentes para cada individuo. A universalidade do fendmeno estd na partilha desse sentimento de
comunhdo no que diz respeito ao belo, que se pode denominar de estado de alma, que, conforme a
filosofia kantiana, seria o resultado da interacdo entre imaginacéo e entendimento referentes a obra de arte.

Mas o prazer que se sente nesse referido estado de alma ndo se encontra no objeto em si, mas na
representacdo efetuada pelo sujeito, importante peca nesse processo estético, pois o objeto artistico é
apreendido através das faculdades cognitivas que sdo acionadas no jogo estético e sua apreensdo. E por

isso que Kant evidencia a independéncia do juizo de gosto em relagio ao conceito de perfeigio’.

3. A presenca do sublime na arte

E preciso, na continuidade do estudo sobre a estética em Kant, distinguir belo e sublime para o
filésofo alemdo, distingdo essa que algumas vezes é ignorada por uma parcela dos estudiosos mais
incautos de Kant: de modo bastante sintético, pode-se dizer que o belo possui uma ligacdo mais efetiva
com o objeto sensivel, enquanto que o sublime associa-se a razdo. O belo se encontra delimitado pela
limitagdo do objeto, ndo ocorrendo, dessa forma, um excesso que ultrapasse a propria obra de arte, 0 que
ja ocorre com o sublime, gque esta presente em um objeto destituido de forma delimitada nos moldes de um
objeto de arte, 0 que possibilita que o sublime se encaminhe para o ilimitado, tal como se a razdo néo
encontrasse limite definido. O sublime esta relacionado a comocéao no sentido de um sentimento violento,
como se 1é em nota de rodapé de Critica da faculdade do juizo, tradugdo de Valério Rohden e Antonio

Marques:

O termo “riihrung”, ligado ao sentimento do sublime, significa uma emocédo
violenta, isto ¢ uma comogdo. Grimm (no seu “worterbuch” sob a variante 4), ao
conferir a “rithrung” o sentido de "mover interiormente, “commovere”, remete ao
préprio Kant, a propdsito da sua afirmagdo de que o sublime comove enquanto o

® Livro: BENJAMIM, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade”. In: Magia e Técnica, arte e politica -
ensaios sobre literatura e histdria da cultura. Obras escolhidas, volume |, 22 edi¢do, Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1994, p. 170. Para o referido filosofo, aura seria aquilo que torna uma coisa singular, unica: “Em suma, o que € a
aura? E uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a aparigio Unica de uma coisa distante,
por mais perto que ela esteja”.

" KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Traducéo de Valério Rohden e Antdnio Marques. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 72.
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belo atrai (“Das Erhabene riihrt, das Schone reitz”). A maioria das tradugdes,

contrariamente, Usou No caso apenas o termo “emogao".

Entre belo e sublime, e suas distingBes’, apresentam-se variantes cruciais, uma vez que o primeiro
liga a sua representatividade a um plano qualitativo, enquanto o segundo enquadra-se em uma
determinagdo quantitativa. Mas observa-se que ambos possuem a capacidade de promover uma espécie de
elevagdo espiritual no individuo, apesar de que o sublime se volta com intensidade para a questdo do
sentimento. A arte, assim posto, tem a forca de promover no homem transformacdes de expressivo
significado que pode ser situada no campo da religiosidade, e também da moral, uma vez que para Kant
ambos estdo interligados de modo indistinto, haja visto que a ética, segundo o filésofo germanico,
enguadra-se no campo do dever, ou seja, age-se eticamente por necessidade.

O sublime, como se pode depreender, é aquilo que choca, que causa sentimentos vigorosos que se
distinguem, tais como entusiasmo e medo. E possivel senti-lo quando se estd em uma situacao de natureza
incomum, mas grandiosa, cuja intensidade o homem tem uma pequena estimativa. Reale e Antisere

descrevem os efeitos do sublime como sendo:

(...) um prazer que surge apenas indiretamente, ou seja, é produzido pelo sentido
de um impedimento momentaneo, seguido de uma efusdo mais forte das forcas
vitais e, por isso, enquanto emocdo, ndo se apresenta de fato como um jogo, mas
como algo de sério no emprego da imaginagdo™.

Assim posto, o sublime é aquilo que ndo pode ser medido, posto que se apresenta como uma
poténcia que ndo é comensuravel, estando acima do homem em forca, poder e extensdo. Mas justamente
essa caracteristica se configura como algo positivo ao homem, pois este desenvolve a consciéncia desse
poder da razdo que subtrai todas as medidas do sentido. E o que de certa forma busca o pintor, o poeta, 0
cantor, o artista, enfim, quando produz suas obras. Tenciona-se, em muitos casos, chocar, levar o
observador a sentir algo que ndo faga parte do seu cotidiano e nem da sua existéncia corriqueira. O
sublime, talvez mais do que o belo, é o efeito maximo almejado pelo artista, pois é no sublime que o

homem muitas vezes refaz suas perspectivas, suas visdes acerca de si e do mundo que o cerca. A arte,

8 ROHDEN, V. e MARQUES, A. apud KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Traducdo de Valério
Rohden e Antonio Marques. 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 1995, p. 69.

% «Al contrario, el vivo sentimiento de lo bello se manifiesta por cierto esplendor brillante en los ojos, por la sonrisa,
y muchas veces por una alegria estrepitosa. Alguna vez el sentimiento de lo sublime se halla acompafiado de horror o
de tristeza; en algunos casos de una tranquila admiracidn, y en otros se halla ligado al de una belleza extendida sobre
un vasto plano. Yo llamaria la primera especie de sublime, lo sublime terrible, la segunda, sublime noble, y la
tercera, sublime magnifico. Una profunda soledad es sublime, mas sublime terrible” (KANT, Immanuel.
Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime. Edicién bilingiie aleman-espafiol. Traduccién, estudio
preliminar, notas e indice analitico Dulce Maria Granja. Madrid, FCE, Universidad Autonoma Metropolitana
Iztapalapa, Universidad Nacional Auténoma de México, 2005, p. 86).

0 REALE, Giovanni; ANTISERI, Dario. Histéria da Filosofia: de Spinoza a Kant. Traduco de Ivo Storniolo. v. 4.
S&o Paulo: Paulus, 2005, p. 425.
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conforme inimeros exemplos na historia, possui de fato essa forca de conduzir o ser humano ao sublime,
ao sentimento de choque, violéncia, em um sentido mais refinado do termo.

A natureza, objeto de desejo a ser superado pelo homem, ndo se curva perante o anseio do
homem, posto que maior que este, mas 0 homem tenta, apesar da sua condi¢éo de inferioridade, e a arte o
auxilia nesse desejo, nesse sonho de superacdo da natureza, e para tamanha pretensdo se enquadra o
sublime, que conduz o homem a outras esferas do espirito, que o eleva do plano puramente material,
fisico, palpavel, para outro, diverso, acima deste, cuja inclinacdo aos sentidos é manifesta. O outro plano

ao qual nos referimos é o do supra-sensivel:

O Sublime coloca-nos, pois, na presenca de uma relagdo subjetiva direta entre a
imaginacdo e a razdo. Mas mais do que um acordo, esta relacdo é em primeiro
lugar um desacordo, uma contradi¢do vivida entre a exigéncia da razdo e a
poténcia da imaginacdo. E por isso que a imaginagdo parece perder a sua
liberdade e o sentimento do sublime ser uma dor mais do que um prazer. Porém,
no fundo do desacordo, surge o acordo; a dor torna possivel um prazer. Quando a
imaginacdo € posta na presenga do seu limite por alguma coisa que a supera por
todos os lados, ela mesma supera o seu proprio limite, é verdade que de maneira
negativa, representando-se a inacessibilidade da Ideia racional e fazendo desta
prépria inacessibilidade algo de presente na natureza sensivel (...) Tal é o acordo
— discordante — da imaginacdo e da razdo: ndo € apenas a razao que tem uma
“destinagéio supra-sensivel” mas também a imaginacdo. Neste acordo, a alma é
sentida como a unidade supra-sensivel indeterminada de todas as faculdades;
somos nos proprios referidos a um foco, como a um “ponto de concentragdo” no
supra-sensivel™!,

Como mediador entre o sensivel e o suprassensivel esta o sublime, que exerce tdo elevada funcédo
para o homem, reforcando, dessa forma, a sua ligagdo com uma forma especifica de liberdade, a
cosmoldgica, pois esta é uma liberdade que ndo se apresenta cerceada por qualquer espécie de lei. Mas
esta liberdade que esta intercalada com a questdo moral e € melhor explicitada na terceira antinomia da
primeira Critica ndo serd aqui aprofundada, apesar de que estética, liberdade e ética sdo muitas vezes
apreendidas sob similar viés no pensamento kantiano. O que se configura como mais significativo nesse
ponto é a possibilidade da liberdade, resultante do sublime, para 0 homem, uma vez que o sublime se
encontra presente no espirito de cada ser humano. Dessa forma, afirma-se a questdo da liberdade como
algo interno ao homem, e no campo estético, é ela que possibilita o julgamento sobre o que o homem

considera, ou ndo, sublime:

Pois, o verdadeiro sublime ndo pode estar contido em nenhuma forma sensivel,
mas concerne somente a ideias da razdo, que, embora ndo possibilitem nenhuma

1 DELEUZE, Gilles. A filosofia critica de Kant. Tradugdo de Germiniano Franco. Lisboa/Portugal. Edicdes 70.
1963, p. 58.
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representacdo adequada a elas, s@o avivadas e evocadas ao &nimo precisamente
por essa inadequacao, que se deixa apresentar sensivelmente?,

Ao estabelecer uma distincdo ente o sublime, na sua acep¢do mais verdadeira, do plano sensivel,
Kant também estrutura uma distincdo entre arte e natureza, haja visto que a arte, como foi introduzido,
esta integrada com a liberdade. Ora, agir de modo livre é, de certo modo, utilizar-se da razéo, pois é ela
que situa 0 homem no plano das possibilidades de atuac¢do. Praticar ou ndo uma acdo, produzir ou ndo um
quadro, ou um poema, enquadra-se facilmente na concepgéo de liberdade, esta que pode ser definida como
0 pensar independente de qualquer regra no sentido radical do termo, e no campo do juizo estético, o que
prevalece referente a liberdade é o casuismo do pensamento. A natureza ndo evoca essa questdo da
liberdade, algo que se apresenta claramente ante 0 pensamento de Kant.

4. Arte, liberdade e natureza

A rigor, dever-se-ia chamar de arte somente a producdo mediante liberdade, isto €, mediante um
arbitrio que pde a razdo como fundamento de suas agdes. Pois embora agrade denominar o produto das
abelhas (os favos de cera construidos regularmente) uma obra de arte, isto, contudo ocorre somente devido
a analogia com a arte; tdo logo nos recordemos que elas ndo fundam o seu trabalho sobre nenhuma
ponderacdo racional propria, dizemos imediatamente que se trata de um produto da natureza (do instinto)
e enquanto arte é atribuida somente a seu criador®.

Essa distingdo entre arte e natureza, aparentemente evidente, encerra em si todo um jogo de
raciocinios que nao pode ser ignorado pelo homem, principalmente no plano do estético, uma vez que
muitos individuos por vezes equivalem ambas como se fossem uma coisa s6. A representacdo de um
cavalo em um quadro é completamente diversa da imagem visual do mesmo cavalo que, se pudesse ser
colocado imével na mesma posicao em que foi representado na tela, causaria efeito diverso em quem o
observa nos dois momentos. Ao homem, é preciso estar absolutamente clara a distingdo do que é arte e 0
que vem a ser natureza.

A razdo aciona a arte, assim como 0 seu inverso. Para a criacdo de uma escultura, por exemplo, é
preciso um raciocinio que, em um primeiro momento, se aproprie da natureza para a efetivacdo do objeto
de arte. Apropriar-se nao equivale dizer que sdo a mesma coisa. Uma acdo do homem sobre a natureza é

prontamente percebida por outro homem: certa disposi¢do de pedras em uma praia, que resulte em um

2 KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Traduc&o de Valério Rohden e Anténio Marques. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 91.

3 KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Traduc&o de Valério Rohden e Anténio Marques. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 149.
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simbolo qualquer, que por sua vez possua uma representatividade social é de imediato compreendido por
gquem o V&.

A arte é um produto da capacidade técnica do homem, e ndo apenas no sentido inspirador. E
através da arte que o homem se projeta no mundo, assimilando-o e tentando domina-lo. E nesse aspecto,

Kant faz outro alerta: a arte ndo é ciéncia:

A arte, enquanto habilidade do homem, também se distingue
da ciéncia (o poder distingue-se do saber), assim como
faculdade prética distingue-se de faculdade tedrica, e técnica
distingue-se da teoria (como agrimensura distingue-se da
geometria)™.

A capacidade de conhecer como um produto é confeccionado ndo da a minima garantia que
aquele saber, por exemplo, vira a produzir o objeto do qual possui todo o conhecimento tedrico. E nesse
sentido que arte e ciéncia se distinguem. Na arte ndo existe o certo ou o errado, algo que somente ocorre
se for conveniente para a estética, ao contrario da ciéncia, que define com exatiddo os seus parametros
dentro das possibilidades de erro ou acerto, de falso ou verdadeiro. A arte, se vista sob um angulo mais
dualista, enquadra-se nesse esquema cientifico somente no plano das sensag¢fes que causa no homem, ou
seja, prazer e desprazer. E por isso que ndo existe ciéncia estética, pois ndo existe uma ciéncia subjetiva,

baseada unicamente no sujeito.

Sem ainda decidir nada sobre a possibilidade dessa vinculagdo, ndo se pode
deixar de reconhecer j& aqui uma certa adequacdo do juizo ao sentimento de
prazer, para servir de fundamento-de-determinacéo a este ou encontrd-lo nele,
nesta medida: que, se na divisdo da faculdade-de-conhecimento por conceitos
entendimento e razdo referem suas representacdes a objetos, para obter conceitos
deles, o Juizo se refere exclusivamente ao sujeito e por si s6 ndo produz nenhum
conceito de objetos™.

O conceito na ciéncia deve ser fechado, ndo uma nogdo. O que o cientista elabora deve estar fixo
em uma conceituacdo que dé conta de todas as possibilidades da sua teoria acerca de um determinado
fendbmeno. O artista, por sua vez, cria formas que nunca se repetem, que ndo podem ser fixadas sob um
conceito determinado em um molde cientifico, mas particular, préprio. No juizo estético o que prevalece é

0 casuismo do pensamento:

(...) cada arte pressup®e regras, através de cuja fundamentacdo de um produto,
se ele deve chamar-se artistico, é pela primeira vez representado como possivel.
O conceito de bela arte, porém, ndo permite que 0 juizo de seu produto seja
deduzido de qualquer regra que tenha um conceito como fundamento

¥ KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Traduc&o de Valério Rohden e Anténio Marques. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 149.

> KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Traduc&o de Valério Rohden e Antonio Marques. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 43.
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determinante, por conseguinte que ponha como fundamento um conceito da
maneira como ele é possivel. Portanto, a propria arte bela ndo pode ter ideia da
regra segundo a qual ela deva realizar o seu produto. Ora, visto que sem uma
regra que o anteceda um produto jamais pode chamar-se arte, assim a natureza
do sujeito (e pela disposicdo da faculdade do mesmo) tem que dar a regra a arte,
isto &, a bela arte somente é possivel como um produto do génio®®.

5. Génio e natureza

Acrtista e génio sdo colocados sob similar patamar na obra kantiana, uma vez que o génio seria 0
responsavel pela criacdo do belo em sentido artistico, cuja representacdo, deve sempre lembrar, esta

associada a natureza, ndo de modo caético, mas harmonico:

Génio é o talentoso (dom natural) que da toda regra & arte. J& que o préprio
talento enquanto faculdade produtiva inata do artista pertence a natureza,
também se poderia expressar assim: Génio é a inata disposicdo de &nimo
(ingenium) pela qual a natureza da a regra  arte’.

A relacdo que Kant enfatiza entre artista e natureza se da pela concepcao de que a primeira é uma
representacdo da segunda, como abordado anteriormente, uma vez que a arte se apresenta como um
produto de qualidade artistica quando da sua imersdo na natureza como fonte inspiradora, possibilitando,
dessa forma, a aparéncia de naturalidade que a arte deve apresentar, ou seja, a arte deve transparecer
naturalidade, como se fizesse parte da natureza, apesar de, efetivamente, ndo fazer.

O génio, como explicita Kant, € aquele que produz algo para o qual ndo pode fornecer nenhuma
regra determinada, o que significa dizer que o génio deve manter o sentido de originalidade na sua obra.
O artista, ao trabalhar com a matéria que lhe servird como instrumento para sua expressdo artistica, como
as tintas, incute nesses e em outros materiais, como a tela, a sua habilidade, cuja técnica ndo esta prevista
em qualquer conceituacdo conforme os ditames cientificos. O que se pode dizer que motiva o artista na
sua producéo é a ideia pré-concebida que possuiu da obra de arte que ir& produzir. Essa ideia ganha forma
com o pincel, as tintas e a tela, contudo ndo se pode afirmar que o génio estd seguindo determinadas regras
na construcdo do produto artistico, ele é livre, e a razdo ndo o abandona na elaboracéo do seu oficio.

A liberdade do génio se faz presente no fato de que ao tracar linhas que compe o seu desenho, 0
artista pode seguir em direcdes similares, ou opostas, ou trancadas, conforme o seu desejo. A natureza,

nesse processo aparentemente caético do artista, é aquela que é acionada como cerne do processo artistico,

6 KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Tradugéo de Valério Rohden e Anténio Marques. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 149.
Y KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Traduc&o de Valério Rohden e Antonio Marques. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 181.
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pois serd ela que figurard como fonte para o génio, que por sua vez produzira algo que oscila entre o
conhecido e o desconhecido: conhecido pelo fato de que é inspirado na natureza; desconhecido justamente
pelo pressuposto de que ndo € algo constituinte da natureza, ou seja, dela ndo faz parte:

Mas, visto que o génio é um favorito da natureza, que somente se pode
presenciar como apari¢do rara, assim o seu exemplo produz para outros bons
cérebros uma escola, isto €, um ensinamento metddico segundo regras, na media
em que se tenha podido extrai-lo daqueles produtos do espirito e de sua
peculiaridade; e nesta medida a arte bela é para essas uma imitacdo para a qual a
natureza deu através de um génio a regra®.

A imaginacdo do génio ndo é autbnoma, prescinde da natureza para a efetivacdo do trabalho
artistico. Ha, entre ambos, a sujeicdo do primeiro em relagio a segunda. E essa natureza que, de modo
bastante singular, fornecera ao génio as regras necessarias para que o artista possa criar formas. O homem,
assim posto, é submetido a natureza que, como dito anteriormente, tenta submeté-la, mas nao consegue,
restando a arte a impressdo, mesmo que idealizada artisticamente, de que o homem apresenta uma

hegemonia em relagdo a natureza.

Consideragdes finais

A arte esta desatrelada dos valores morais. Um quadro ndo pode ser apreciado sob a insignia do
certo ou do errado. Se isto ocorrer, pode-se afirmar que ndo esta se efetuando a experiéncia estética, esta
que, como Visto, é desinteressada e tem como objetivo o prazer, ou desprazer. Dessa forma, a experiéncia
estética possui um fim em si mesma.

A contemplagdo do objeto artistico ndo possuiu uma finalidade aparente, definida sob os padrdes
de utilitarismo. Mas isso ndo significa dizer que o objeto apreciado e que a experiéncia artistica ndo
possuem valor algum, ndo servem para nada, ao contrario, existe, de fato, um interesse que nao pode ser
vinculado a beneficios, ou que ndo podem ser vinculados aos padrdes que rotineiramente sdo estabelecidos
no carater da praticidade.

O belo, presente na obra de arte, afeta 0 homem de modo bastante singular, chegando até mesmo a
sensacBes desconfortantes, é o que se chamara prazer, ou desprazer, na relacdo entre objeto de arte e 0
sujeito. Kant dedicou-se ao estudo sobre o que, de fato, € o belo na obra de arte e de que forma ele atua

sobre 0 homem, levando-se em conta o plano da natureza e da liberdade, sob a forma do estético.

8 K ANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Tradugdo de Valério Rohden e Antonio Marques. 2. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995, 164.
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