FATO HISTORICO E FICCAO LITERARIA

Marlene T. C. Henrigson

Uma obra de arte literaria é uma irradiagdo do conheci-
mento humano, que estabelece pontos de contato entre fatores
dindmicos da sociedade, o espirito criador do artista e o publi-
co leitor, sendo, portanto, uma contribuicdo & formagdo e ao
patriménio histérico cultural de um povo.

Dotado de sensibilidade especial, inspiragédo, intuicdo, ima-
ginagé@o e necessidade criadora, o artista registra em suas
obras sua sensibilidade em relagdo as experiéncias com o
mundo, sendo, portanto, celebrado também pelo que revela de
acurado na observacéo dos fatos. Uma vez que a obra de arte
literédria ndo nasce do nada, do vacuo, mas sim do concreto,
do meio condicionante, os valores de significagdo humana ali
_ presentes impdem-se, para o leitor, como valores dominantes
na obra.

Assim que, ajudando a formar a memoria histérica de uma
nacgédo, as obras literarias auxiliam também o pesquisador a en-
tender a histéria social, pois como diz Adonias Filho, as obras
de arte literaria sdo concomitantemente ‘“‘documento social e
artistico”l e ao estuda-las o pesquisador estd também conhe-
cendo uma realidade.

Mas o chamado romance-dentincia, ou romance-ensaio, néao
tem, para o pesquisador, o mesmo valor documental que a
ficgdo, ou seja, que o romance propriamente dito, nascido do
instinto criador do artista. Esse é visto pelo pesquisador com
muitas obje¢bes pelo seu aspecto, as vezes intencionalmente,
deformante, falso, o que torna suspeita a fidelidade de sua
histéria.

Com este artigo, oriundo de uma dissertacdo de mestrado
e pesquisas posteriores, procuro dar continuidade a investiga-
cdo historico-literaria como fonte de reconstituicdo da histéria
social. A pesquisa, cuja tematica é a interagdo circular meio-
autor-obra-publico, procura confrontar as idéias antigerménicas
contidas no romance — ensaio de Viana Moog, Um Rio Imita
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o Reno, e a verdade histérica através de um estudo paralelo do
processo historico da colonizagéo alema no Rio Grande do Sul
e dos fatos e idéias que sacudiram o final da década de 1930.

1 — A DECADA DE 1930 — POLITICA

Os movimentos e os conflitos do final da década de 30, no
sul do Brasil, caracterizaram-se, mais especificamente, pela opi-
nido antigerménica que passou a predominar em certa parte da
populagdo, embuida de idéias que nem sempre correspondiam
a realidade.

O confronto ideoldgico deste periodo, bem como a disputa
pelo dominio econémico mundial entre as chamadas nagdes de-
senvolvidas, transformou a col6énia de origem germénica no sul
do Brasil em objeto de manipulagdo arbitraria dos interesses
politicos, econdmicos e ideoldgicos que dominaram o cenario
nacional e internacional.

Instrumentos sociais como propaganda politica, imprensa,
técnicas publicitarias foram utilizados na divulgagdo das supos-
tas idéias imperialistas que atingiram toda a col6nia teuto-bra-
sileira que, em sua maioria ignorante de acontecimentos poli-
ticos ou sem partidarismos, deveria, entdo, servir de instrumen-
to ideoldgico para afastar o Brasil na influéncia alem3, deixando
o caminho livre para outras poténcias.

A década de 30 é pois o periodo da grande penetragéo
comercial alemd no mercado brasileiro, representando uma
séria ameaga aos grandes investimentos e ascensdo do capita-
lismo norte-americano que florescia no Brasil.

E a década da ascensdo politica, social e, sobretudo, eco-
némica e tecnoldgica da Alemanha nacionalista, o “milagre
econdmico aleméo” que estarrecia o mundo e punha em alerta
as poténcias em disputa pelo dominio econdmico.

30 é a década da ascensdo do “deutschtum” e do nacio-
nalismo alem&o suscitando, nos teuto-brasileiros, orgulho de
descenderem de ‘“‘uma nagdo com tanto prestigio”2 e no go-
verno brasileiro a oportunidade de beneficiar a politica externa
e interna do pais, permitindo e favorecendo manifestagdes de
nacionalismo alemao, manifestacbes estas que mais tarde,
quando da explosdo do antigermanismo, foram caracterizadas
de nazistas indiscriminadamente.
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Sem entrar no mérito do progresso da Alemanha, se este
devia-se, ou ndo, ao regime politico da época, os teuto-brasi-
leiros, de um modo geral, aclamavam-na como quem aclama
um campedo olimpico, e o orgulho, o entusiasmo por suas
origens — como universalmente acontece com outros povos
em circunstancias idénticas — n&o seriam menos calorosos se
tal progresso estivesse sob regime imperialista ou democratico.
Eram, portanto, manifestagdes ou sentimentos nacionalistas e
n&o nacionais-socialistas. E provavel, conforme noticiou a im-
prensa, que havia no Rio Grande do Sul células do Partido
Nazista, formadas por elementos politicamente fanaticos que
simpatizavam com o regime nacional-socialista. Mas estes
eram elementos isolados e esta posigcdo politico-partidaria que
assumiam nada tinha a ver com o orgulho étnico da coldnia,
que cbedecia mais a nossa tradicdo cultural de culto ao herdi.

E pois a década de 30 o periodo que liga a colonizagéo
teuto-brasileira a eventos de ordem politica, social, econdmica
e ideoldgica oriundos da dependéncia brasileira as forgas eco-
némicas — Alemanha e Estados Unidos — que disputavam o
mercado econémico mundial.

A década de 30 é a década da expansdo das ideologias
politicas: democracia, comunismo, fascismo, nacionalismo, na-
zismo sd@o facgcbes ideoldgicas que penetram e politizam as
massas populares.

1930 é a década da nova politica externa dos Estados
Unidos, cuja mensagem encontrou grande ressonancia entre as
camadas média e burguesa, inflamando as massas populares.
Politica-da-boa-vizinhanga, propaganda, cinema, imprensa es-
crita e falada, diplomacia, empréstimos, construgdo da usina de
Volta Redonda sdo fatores que contribuiram diretamente para
o sucesso da revivescéncia do Panamericanismo, om oposigdo
ao Pangermanismo, e dos ideais democraticos norte-americanos
no Brasil”3

A década de 30 é também a década de Getulio e seu
populismo, da implantagcdo do Estado Novo ditatorial e da
“campanha de nacionalizagéo” no sul do pais que — a princi-
pio bem intencionada — iria, em decorréncia das mudancgas
radicais que se operariam na politica brasileira com relagdo a
Alemanha, ser conduzida de maneira injusta, indiscriminada e
traumatizante para os nucleos de colonizacédo de origem ger-
ménica no sul do pais.
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Caracteriza-se pois este periodo por uma disputa estran-
geira dentro de uma tematica que nada tinha a ver com a nos-
sa realidade social e nacional em relagdo aos nucleos de colo-
nizagdo, mas que, habilmente manipulada, imprimia a estes
nicleos uma fisicnomia sinistra de ameaga as tradigdes, a in-
tegridade e a soberania nacionais.

Importante enfatizar aqui a relevancia do fator dependén-
cia ao capital estrangeiro e sua influéncia na posigdo politica
pré-Estados Unidos que adotaria o governo brasileiro no final
da década de 30, posicdo esta que, amparada pelo veneno da
propaganda antigerménica, suscitaria condutas humanas injus-
tificdveis em relagdo” as populagdes de origem alema. Se, a
principio, os Estados Unidos reconhecem o Estado Novo, em
parte é porque querem diplomaticamente manter o Brasil den-
tro de sua esfera de influéncia, evitando qualquer participagéo
que o incline ainda mais para o lado da Alemanha. Mas, na
medida em que cresce o comércio entre Brasil e Alemanha,
conflitando com os interesses norte-americanos, os protestos
do governo americano néo se fazem esperar, atenuando as
inclinagbes pré-eixo de Getulio Vargas. E assim que, no fim
de 30 e inicio de 40, a pressdo norte-americana, no sentido de
afastar o Brasil da influéncia alem&, aumenta no mesmo com-
passo em que cresce a nossa dependéncia econdmico-finan-
ceira dos Estados Unidos. “O que existe”, entdo, segundo
Carone, “é a antinomia entre o uso de métodos politicos fas-
cistas e a necessidade de realizagdo de grande programa ad-
ministrativo, com emprego de capitais americanos... E assim
que namorando alemé&es e italianos, o governo brasileiro néo
pode deixar de depender dos recursos financeiros americanos,
ndo s6 devido as dividas, mas porque ele é o Unico pais capi-
talista que tem grandes recursos disponiveis na época”.4 E sem
solugcdo para o problema da crescente divida externa aliada a
gigantescos problemas internos de todas as ordens, o governo
brasileiro ndo teve outra saida sendo ceder a pressdes exter-
nas do norte do continente. Vargas que era um ditador, e
solidario aos regimes totalitarios, agora diante de circunstan-
cias que o obrigam a fazer uma opgdo, “resolve tentar sua
sorte, apostando nas democracias”.5 Recrudesce, entdo, no
Brasil, o espirito anti-alemao, que vinha germinando através da
propaganda antigerménica, levando autoridades, talvez desin-
formadas, a exorbitarem de suas fungdes, aplicando indiscrimi-
nadamente sancgdes legais exigidas pela pressdo social, ou se-
ja, repressdo a toda a coldnia teuto-brasileira dentro dos
pardmetros antigerménicos agora dominantes, inclusive nos
meios rurais, cujos habitantes eram pacificos, leais, trabalhado-
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res, sem nenhum interesse politico-partidario, mas que, pela
sua origem, tiveram a opinido publica jogada contra eles. E o
suposto perigo que vinha, entdo, dos nucleos de origem alem3,
ndo era sendo decorréncia de uma situagdo criada com o ob-
jetivg de afastar o Brasil, politica e economicamente, da Ale-
manha.

2 — A LITERATURA

No campo artistico e cultural o momento histérico ndo se
processou sem influéncias radicais. Causas sociais provocam
mudangas generalizadas: na literatura, temas, formas e conteu-
dos novos exprimem uma visdo social condicionada ao novo
momento historico-filoséfico. E a década “em que se fundiram
as conquistas do modernismo estético e o interesse pelas rea-
lidades regionais”.6

O relevo social que assume este periodo histérico de po-
litizagdo das massas, gerando necessidades novas na arte co-
mo uma nova forma de expressdo na literatura, agora voltada
para as situacdes que marcaram a vida brasileira, tem seu
marco histérico na Semana de Arte Moderna de 22, culminando
na década de 30 com a consciéncia da luta de classes que vai
penetrar em todos os setores, inclusive na literatura ‘e com
uma profundidade que vai causar transformagdes importantes’7,
tendo em vista sua estrutura que assimila a dimenséo social
como fator estético, ao conciliar duas tendéncias — estética
e sociolégica — tendéncias estas que, dialeticamente fundidas,
resultam na integridade da obra.

Mas se a Semana de 22 é o divisor de aguas dessa nova
fase histérico-cultural e 30 o ponto culminante que desencadeia
a alta produgéo modernista, os seus pressupostos devem ser
buscados ndo no movimento de 22. “Antes dele figuras nota-
veis de pensadores historicos e sociais langcaram-lhe as bases, -
como auténticos pioneiros, em linhas que seriam depois desen-
volvidas. E assim imperioso citar, além de Gilberto Amado,...
Alberto Torres, Oliveira Viana, sem falar em Nina Rodrigues, e
no proéprio Euclides da Cunha, cujos Os Sertoes (1902) sédo o
ponto alto de partida moderna dessas preocupagdes”.8

Fatores sociais, portanto, advindos dessa nova fase ideo-
légica engajam a arte de 30 numa arte empenhada com a so-
ciedade de seu tempo, numa visdo critica dessa sociedade. O
Brasil recebe esse projeto da Europa e, conforme Alceu de
Amoroso Lima, “esse movimento no dominio das idéias e das
formas estéticas ndo se processou alheio a influéncias univer-
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§§ais, por mais que a nota nacional, e mesmo nacionalista, que
ja se manifestara na fase imediatamente anterior, tenha também

marca~clo profundamente as instituicées e as obras da primeira
geragcdo modernista”.9

Escritores e pensadores de todos os paises influiram pro-
fupdamente sobre as novas geragdes: T. S. Eliot, Joyce, Gide,
Pégui, Tagore, Maritain, Unamuno, Proust, Croce, Toynbee e
muitos outros, formavam nas novas geracdes uma consciéncia
universal que no Brasil tem seu ponto alto na década de 30,
abrindo para a literatura brasileira, como diz Antonio Candido,
“uma nova etapa de maturagéo.”10

Se, por um lado, esse projeto estético e ideolégico, impli-
cando numa nova atitude diante da realidade, legou-nos obras
de valor inestimével como as de Graciliano Ramos, Cornélio
Pena, Jorge Amado, Erico Verissimo, apenas para citar alguns,
por outro, houve marcas de excesso de politizagdo tanto na
poesiall como na prosa de ficgdo. Chegamos até mesmo a
assistir, no final da década de 30, aquilo que Somerset
Maugham considera um “abuso”, o fato de escritores utilizarem
0 romance, ndo para dar vasdo a impulsos criativos, mas para
fazer dele “pulpito ou tribuna”.12 Lafetd, como Mario de An-
drade, denuncia o carater pouco criativo dessas obras ao dizer
que ““se os primeiros tempos do decénio assistem a alta pro-
dugdo da maturidade modernista, assistem também ao inicio da
diluicdo de sua estética,... isto fica bem mais claro principal-

.

mente no romance de denuncia que é a grande novidade do
decénio”.13

3 — UM RIO IMITA O RENO

Vélidas essas consideragdes, apliquemo-las a Um Rio Imita
o Reno, cujo sucesso deveu-se a circunstancias que pouco ti-
nham em comum com a literatura, mas sim com a mudanga que
se operara na politica brasileira e subseqlientemente na opinido
publica em relagdo a Alemanha e a coldnia teuto-brasileira no
final da década de 30. Considerada pela critica autorizada uma
obra de denuncia, onde ha muito mais de ensaio do que de
ficcdo, tem a forca de sua histéria, ndo na ficcdo que é se-
cundaria e ocasional, mas sim no argumento politico-sociolégico
que aparece como forga motriz das idéias antigerménicas que
encontraram respaldo na populagdo, cuja expectativa social
fora canalizada para a generalizagdo extrema de que a colbnia
~de origem alemd no Rio Grande do Sul representava uma
ameacga a soberania nacional, por uma resisténcia cultural cau-
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sada pelo racismo germanico, pela megalomania hitlerista e
pela tentativa de dominio politico-econémico das éareas por ela
-ocupadas, perigos estes, segundo o autor, “evidentes como
fraturas expostas’.14

Olhando-se Um Rio Imita o Reno, como uma contribuigéo
ao cenario social da época, vemos que sua publicacdo consti-
tuiu mais um passo no preconceito antigermanico. O carater
ensaistico da obra deixa a impressdo de que o autor tinha em
seu espirito uma tese. Tese que se prestava mais a ser exposta
num ensaio. No entanto, conduziu-a através de um romance,
obedecendo menos a aventura de se iniciar neste género lite-
rario do que no abrandamento do carater contundente de seus
juizos. Se a idéia nascida de possiveis fatores emocionais sub-
jacentes pedia um ensaio para ser comunicada, o autor distor-
ce-0 sob a tentagdo de estrear num campo literédrio que ainda
ndo era de seu dominio: o romance. E no processo de cons-
trucdo do romance seleciona e distorce, talvez inconsciente-
mente, diversos aspectos da realidade histérica para servir seu
propésito original. Aceita a posigdo dos defensores da arte
engajada de que todo o romance deve ter uma tese, esta tese
cavalga no romance. Em Um Rio Imita o Reno parece acontecer
o contrario, a parte romanesca vai de garupa na tese. Tese esta
conduzida a revelia dos fatos, comprometendo, portanto, o re-
levo do romance e a verossimilhanga.

O escritor tem o dever de conhecer os fatos de que trata
em suas obras, porque tem a total liberdade de criar persona-
gens e de movimenta-las a seu bel prazer dentro de um con-
texto social, sem, contudo, distorcer este contexto social. O
escritor, segundo Forster, tem deveres para com o seu publico
leitor de quem espera respeito e credibilidade. Ora, a arbitra-
riedade, ao contrario da verossimilhanga, nédo convence.

Um Rio Imita o Reno é pois uma obra escrita segundo as
circunstancias e interesses politicos da época. Revelou-se, por
isso, especialmente adequada as especulagdes politica e co-
mercial de que foi alvo, tendo tido sua parcela de contribui-
¢80 nos rumos repressivos que tomou a campanha de nacio-
nalizacéo, porque sua tese estava em consondncia com as
idéias antigerménicas entdo dominantes na opinido publica, so-
bretudo desinformada, junto a qual o livro teve grande acolhida.

O escritor, por forca de seu popder intelectual, tem papel
relevante na tarefa de esclarecer o publico leitor.
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