NOTA DE PESQUISA

MODERNIDADE E MODERNISMO

Maria Lucia Bastos Kern *

Para o estudo do modernismo no Brasil, torna-se importante
delimitar os conceitos de modernidade e modernismo, bem como
analisar a relagdo existente entre estes, nos paises onde se origi-
naram, e as formas peculiares que assumiram na nossa sociedade.
Para que este estudo seja melhor efetivado, levar-se-a também em
consideragdo a relacdo entre os paises hegemonicos e subordina-
dos, destacando-se em especial, nesta (ltima classificacdo, o caso
brasileiro.!

Historicamente, a modernidade surge nos paises europeus de
longa tradicdo cultural, que j& incorporaram o sistema capitalista,
como um processo gradativo que acompanha as mudancas sociais.
Inicialmente, esta se apresenta com os iluministas, como uma
ideologia liberal, que se caracteriza pela defesa do individualis-
mo e do racionalismo. O projeto dos filésofos iluministas consis-
te em organizar racionalmente a sociedade.

Mais tarde, com a Revolucdo Francesa, que possibilita a cons-
tituicdo do estado moderno, com o progresso cientifico, tecnolé-
gico e com a revolugdo industrial, a modernidade torna-se um
modo de vida social. Atinge desta maneira amplos setores da so-
ciedade, sendo que na arte chega mesmo a provocar rupturas em
alguns setores.

Segundo Jiirgen Habermas, a estética da modernidade ca-
racteriza-se por atitudes centradas numa consciéncia diferente do
tempo, a qual é revelada pela vanguarda.? Esta rebela-se contra a
tradicdo candnica, voltando-se em diregdo ao novo e tendo como
fim ultrapassar o seu tempo e conquistar o futuro.

Nesta etapa da transformagdo da ordem social, 0 conceito de
modernidade esté relacionado a mudanga gue gera O progresso,
em oposicdo ao passado e a tradigdo.
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Posteriormente, novas mudangas sociais se processam, como
o crescimento demogréfico, a concentracdo urbana, a divisdo do
trabalho e o aperfeicoamento dos meios de comunicagdo de mas-
sa, o que tem como efeito a transformacd@o do proprio conceito
de modernidade. Esta passa a se articular sobre a mudanga, a ino-
vacdo, a instabilidade, a tensdo, a crise e como representagdo
ideal ou metodologica®, fugindo, assim, @ meta dos iluministas.

A modernidade torna-se um valor e um mito, que esconde as
suas contradigdes. Apesar de ser dinamica e de condenar o as-
pecto normativo da tradi¢do, a modernidade baseia-se em valores
fixos, na mudanga e na renovacdo — que desestruturam os habi-
tos e costumes tradicionais, mas sem romper com a tradicao.

A modernidade perde, assim, o seu sentido revolucionédrio. A
inovacdo passa a ser produzida voltada ndo s6 ao futuro, mas
também ao passado.

A arte caracteriza-se pelo uso de formas do passado, as quais
sdo destituidas do seu significado original, e sdo aliados a inova-
céo.

A modernidade torna-se, deste modo, um jogo entre a tradi-
¢cdo e 0 novo,

Segundo Baudrillard, perde o sentido de ruptura e se alimen-
ta de vestigios de todas as culturas do passado, ndo s6 a nivel for-
mal, mas também técnico, como signo do antigo.*

Apesar da arte estar com lacos presos a tradicdo, a moderni-
dade na sociedade capitalista exige que esta também se baseie em
valores fixos, como a renovagdo e a originalidade. O artista mo-
derno tem como objetivo a renovacdo constante do sistema de
representacdo visual, para obter, deste modo, a aceitacdo social
e conseglentemente o sucesso profissional.

A arte modernista é produzida, assim, sob o mito da origi-
nalidade, constituindo ao seu redor uma verdadeira estrutura,
formada por criticos, pelo mercado de arte e pelos meios de co-
municacdo que difundem e alardeiam a necessidade de consumir
o novo. Isto ocorre até o momento em que o novo é superado
por outra forma de expressdo original, que coloca 0 mecanismo
novamente em funcionamento, defendendo agora outras neces-
sidades.
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O modernismo simboliza, deste modo, o culto do novo pelo
novo, de modo irrefletido e acritico. E a a exaltacdo do moderno,
gue busca se impor sem discussdo. Ao passo que a modernidade
se apresenta despojada do ufanismo modernista, caracterizando-
se por projetar uma certa reflexdo sobre a inovagdo, que serve
como uma espécie de controle da mesma.

Na sociedade capitalista, os meios de comunicacdo de massa
promovem o moderno, fazendo com que as pessoas, gue ndo o
aceitam, sintam-se rejeitadas e desatualizadas.

No século XIX, Baudelaire ja identificava o moderno com a
moda. Os dois fendmenos chegam mesmo a confundir-se, sendo
dificil de discernir suas diferencas. Nos dois encontra-se tanto o
durédvel, como o efémero, mas o durdvel no novo torna-se “‘tradi-
cional”. O modernismo ¢, portanto, o culto da atualidade muta-
vel.’

Enguanto a modernidade nos paises hegemdnicos se proces-
sa em amplos setores da sociedade, sendo, assim, gerada por mu-
dancas sociais, ideoldgicas e por revolucdes de ordem politica e
de ordem econdmica; no Brasil ela se introduz, em alguns setores
apenas, como uma espécie de reflexo das transformacdes na pra-
tica de vida destes pafses.

“Os procedimentos técnicos, os artigos manufaturados, os
servicos e os habitos de vida e de consumo gerados pela revolu-
cdo industrial, transformam a sociedade brasileira, comecando a
urbaniza-la em moldes ‘'modernos’ antes de a industrializar dire-
tamente."’ ¢

Um dos problemas da modernizagdo no Brasil € justamente
desta se processar em alguns setores, de maior interesse dos pai-
ses industrializados, ao lado de outros que tém sua estrutura ar-
caica mantida, antes de produzir a mudanca bdsica, que € a in-
dustrializacdo autbnoma e a constituicdo de um mercado interno.

A modernidade surge imediatamente como uma prética de
vida social, que se d4 de modo parcial dentro da sociedade, pro-
vocando, assim, contradicGes maiores do que as que ocorrem nos
seus paises de origem.
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Para Florestan Fernandes, a modernizacdo nos paises la-
tino-americanos ndo s6 é parcial e incompleta, mas também de
’segunda grandeza’’. Isto se deve ao fato de o desenvolvimento
provocado ndo ser auto-sustentado.”

A urbanizagdo no Brasil se inicia no século XIX e é provoca-
da, em parte, pela introducdo de novos recursos técnicos para
o desenvolvimento dos engenhos no nordeste e para a exploragdo
do café em Sdo Paulo, gracas, de certo modo, aos investimentos
ingleses, Qutros também contribuem para acelerar o processo de
urbanizacdo, como a abolicdo da escravatura, que possibilita o
aumento do mercado consumidor; e as iniciativas empresariais
e publicas que reforgcam a necessidade de modernizagdo das
cidades.

Esta relagdo de fatos histdricos que agem e provocam a mo-
dernidade parcial vem ao encontro da tese de Fernando Henrique
Cardoso de que as “‘estruturas dependentes ndo podem ser con-
cebidas como meramente reflexas’ como sugere Darcy Ribeiro.
Ao contrario, estas estruturas ''tém uma dindmica prépria dentro
dos limites definidos pelas relagées de dominagdo-subordinacdo
entre pafses’’.®

Sdo as condicGes internas — politica e social — que, associa-
das a dindmica dos paises hegemodnicos, tém possibilidades de
provocar o crescimento econdmico e a modernizacdo dos paises
subordinados. Entretanto, esta relagdo de dominagdo-subordina-
¢do ndo isenta o estabelecimento de um certo controle dos pro-
cessos de crescimento e de modernizagdo, nesta Gltima categoria.

As mudancas podem ser concebidas como meramente refle-
xas, quando se configura uma situacdo de dominacdo colonial,
na qual estas sdo geradas por transformacdes na metrépole. Nas
sociedades modernas, a situa¢do de subordinacdo é mais comple-
xa, visto que a integragdo ao mercado’internacional se dé em fun-
¢cdo da criagdo de um sistema de importagGes-exportacBes, no
qual apesar da dependéncia exige um “‘certo grau de dinamismo e
modernizacdo"’.®
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MODERNISMO NO BRASIL

O processo de industrializagdo no Brasil é produzido devido
ndo s6 ao rompimento do sistema importagdo-exportacdo du-
rante a 138 guerra, mas também resulta dos capitais originarios da
agricultura, os quais sdo mobilizados para este fim.

A modernidade surge, inicialmente, em Sdo Paulo, como
pratica de vida social, gracas ao fato da industrilizagdo ter sido
mais intensa neste estado.

Neste momento, a elite dirigente tem consciéncia da situacdo
de subordinagdo do pais, devido ao atraso econdmico e cultural,
bem como pela sua estrutura de heranca colonial.

A consciéncia desta situacdo, em substituicdo ao ufanismo do
inicio do século, serve como estimulo a industrializacdo, a busca
de atualizagdo cultural e a expansdo de um nacionalismo de opo-
sicdo aos paises hegemdnicos.

O modernismo desenvolve-se, primeiramente, em Sdo Paulo,
por constituir-se num centro industrial e urbano, com caracte-
risticas cosmopolitas. Estas condicOes praticamente inexistem no
resto do pafs.

Neste estado, a burguesia encontra-se em fase de ascenséo, o
proletariado cresce em termos numéricos e participa de movi-
mentos reivindicatérios, assim como um setor médio oriundo da
pequena empresa, do comércio e da burocracia comeca também a
atuar de modo significativo.

Todos estes segmentos demonstram o seu descontentamento
com a estrutura mantida pelas oligarquias rurais e lutam para sua
mudanca, surgindo, com isto, organizacdes de carater ideoldgico
variado. Em 1921, por exemplo, a direita cria a revista ORDEM,
que é encabegada por Jackson de Figueiredo; no ano seguinte, €
fundado o Partido Comunista, que tem como meta a articulagdo
do proletariade; dé-se a Revolta do Forte de Copacabana, lidera-
da pelos tenentes, os quais estdo insatisfeitos com o modelo po-
Iftico e econdmico vigente. O ano de 1922 é 0 marco também
do centenédrio da Independéncia e a realizacdo da Semana de Arte
Moderna, em S&o Paulo.
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Esta manifestagdo modernista é financiada por uma fragdo da
oligarquia rural e pela burguesia industrial, sendo os seus organi-
zadores e autores também origindrios destes segmentos.

Apesar da semana ser uma espécie de simbolo do movimento
modernista, ndo se pode deixar de salientar que a exposi¢cdo de
1917, realizada por Anita Malfatti, foi responsdvel pela articula-
cdo de intelectuais e artistas. E a partir deste momento, que o
movimento propriamente dito se constitui, com o objetivo ini-
cial de destruir a arte académica e todos agueles conceitos trazi-
dos pela missdo artistica francesa de 1816, que ainda vigoram.

Apobs a semana de 22, os tedricos e artistas modernistas mu-
dam um pouco 0s seus objetivos, passando a se preocupar mais
com a construgdo de uma arte e uma cultura nacionais. Visam
com isto ndo s6 buscar uma identidade propria, mas também su-
perar o atraso cultural e a situacdo de dependéncia em relacédo
a Europa.

Entretanto, os modernistas, quando buscam a atualizacdo
artistica, dirigem-se & Europa e em especial & Franca. E acabam
assimilando as formas produzidas pelas vanguardas histéricas —
expressionismo, fovismo, cubismo, surrealismo — que foram re-
volucionarias nos seus paises de origem pelas suas propostas e
por provocarem um rompimento com a arte institucionalizada,
isto é, com a ideologia imagética dominante.

Estas formas criadas pelas vanguardas sdo copiadas de modo
superficial, deixando de lado, quase sempre, suas propostas revo-
luciondrias ou adotando-as numa estrutura social totalmente
diferente e estranha a sua de origem.

As pinturas de Léger e de André Lothe, por exemplo, que
representam uma fase pds-cubista, mais conservadora, posterior
ao cubismo revoluciondrio de Picasso e Braque, foram seguidas
por Tarsila do Amaral, na fase pau- brasal mas dentro de uma
proposta nacionalista.

Ao mesmo tempo que os modernistas assimilam as propo-
sicOes formais das vanguardas histéricas, eles também fazem uso
de elementos do “"Retour a |'ordre’’, que na Franca significa uma
espécia de volta & tradicdo.!®
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A pintura de Tarsila da fase pau-brasil e as pinturas de Di Ca-
valcanti, posteriores & sua viagem a Paris, baseiam-se na ‘‘cons-
trugcdo’’ objetiva, que é propria a este movimento. Di Cavalcanti
parece ter sofrido influéncia da obra de Picasso da fase tradicio-
nal, pelo uso de figuras monumentais e pela manutencdo da se-
paragdo figura/fundo, como, por exemplo, nas telas “Modelo no
atelier”” e ‘Samba’’ de 1925.!?

Existe, portanto, uma contradi¢do entre o discurso ideologi-
co dos artistas e a praxis. Negam o tradicional, mas fazem uso
deste, sem ter talvez a consciéncia disto.

Na fase pau-brasil, Tarsila exalta signos da modernidade,
como chaminés de fabrica, estradas de ferro, arranha-céus, etc.,
com o objetivo de demonstrar que Sdo Paulo é tecnologicamente
desenvolvida como outro centro cosmopolita Europeu. Alia aos
signos da modernidade a natureza e a cor tropical, com o fim de
tornar a sua pintura nacional. Esta reunido de signos aparece nas
telas “E.F.C.B."”, ""Sdo Paulo’’ de 1924, “Gare' e ‘O mamoeiro"’
de 1925.

A modernidade € cantada pelos modernistas como um meio
de salientar as mudancas ocorridas em Sdo Paulo e o seu cosmo-
politismo, segundo eles, compardvel a Paris, afirmando, assim, a
necessidade de uma arte mais atualizada e moderna.

Como a arte de vanguarda pesquisa as culturas denominadas
“primitivas’’, que os artistas europeus conhecem através dos mu-
seus, alguns dos nossos artistas, ao retornarem da Europa, buscam
dar uma identidade propria a arte, fazendo uso de técnicas e de
elementos formais da arte indigena. Os modernistas descobrem
que existe o “primitivo’’ na sua sociedade e que poderiam utili-
z4-lo. E o caso de Vicente do Régo Monteiro que estuda a arte
marajoara e executa uma pintura quase escultérica, na qual as
figuras sdo modeladas em formas geométricas rigidas, apresen-
tando sempre uma postura frontalista como a arte “‘primitiva"’.
Como,, por exemplo, “Pietd’" de 1924 e "Adoragdo dos Reis
Magos'* do ano seguinte.

J& outros modernistas apropriam-se da cultura popular como
sindnimo de primitiva — que foi durante o periodo da arte aca-
démica depreciada pelas suas interpretagdes ingénuas e, portan-
to, distantes do pensamento erudito.
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Os modernistas representam,nesta busca do popular, a sua
preocupacdo em dar a arte importada uma marca nacional. De-
monstram com isto uma concep¢do quase romantica em relagdo
a cultura popular, na medida em que véem nesta a autenticidade
nacional e a pureza cultural, sem influéncia da cultura erudita.

A apropriagcdo do popular simboliza para os modernistas ndo
apenas uma modalidade para tornar a arte brasileira, mas também
um meio para romper, definitivamente, os lagcos com o academis-
mo.

Deve-se salientar que o uso de certos tragcos da cultura popu-
lar faz com que estas percam os seus significados originais, visto
que sdo retirados do seu circulo e levados a outro, o da cultura
erudita,

Ainda com a finalidade de caracterizar a arte como uma re-
presentacdo simbolica nacional, alguns artistas pesquisam o bar-
roco, considerando-0 como uma expressdo artistica brasileira.

Esta questdo é bastante discutivel, pois sabe-se que a arte
barroca foi imposta pelo colonizador portugués. Quando esta
ndo era trazida de Portugal, ela era copiada de gravuras de livros
europeus, visto que os artistas locais eram mais executores do que
criadores. Eles ndo tinham passado por uma formagdo sistemati-
zada como 0s europeus e ndo possuiam também a cultura erudita
destes.

O fato de aparecerem, na arte barroca, tragos étnicos do mula-
to, elementos da flora e da fauna tropical e uma interpretacdo
quase ingénua da temdtica religiosa, ndo torna esta arte nacional,
visto que a forma continua sendo européia. Apenas a faz peculiar.

Tarsila usa muito nas suas pinturas da fase pau-brasil os rosas
e 0s azuis celestes da arte barroca, bem como a ingenuidade po-
pular e as cores caipiras. Estes elementos sdo utilizados como
signo do nacional, assim como a paisagem tropical, apesar da for-
ma, continuar sendo européia. Por exemplo, as telas ‘Os anjos”’
de 1924 e "'A familia brasileira" de 1925.

A situagdo de subordinacdo cultural faz com que os artistas
modernistas busquem solugdes para a questao do nacional, mis-
turando propostas e formas das vanguardas européias com ele-
mentos simb&licos brasileiros.
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Os artistas e os tedricos do movimento modernista supervalo-
rizam certos tracos culturais, que sdo por eles considerados nacio-
nais, como uma forma de libertacdo e de negacdo da cultura dos
paises hegemdnicos. Entretanto, ndo sdo estes elementos simbé-
licos que fazem a arte nacional.

Além disto, ocorre também o fendmeno da “queima de eta-
pas’’, devido a defasagem e a simultaneidade com que a arte —
principalmente francesa — € absorvida. Este fendmeno aparece
claramente no modernismo, chegando a caracterizar as contradi-
¢cOes internas do movimento.'? Ao mesmo tempo que assimila
os “ismos’’ revolucionarios, adota também o "retorno a ordem’’
que representa a volta a tradicdo, tdo negada e criticada pelos ted-
ricos do modernismo.

Este movimento, nas artes plédsticas nos anos 20, dé-se apenas
em Sdo Paulo, difundindo-se na década seguinte ao Rio de Janei-
ro, e a partir dos anos40, aos outros estados brasileiros. Nestes
assume formas especificas, devido, em parte, & grande defasagem
entre a arte européia e a de Sa8o Paulo.

As contradices do movimento modernista, bem como da
modernidade no pais, representam as suas relagdes econdmicas
de subordinacdo. A proépria defasagem do movimento paulista

em relagdo a Europa e a lentiddo da sua difus@o no resto do pais
~ refletem esta situagdo de desequilibrios produtivos provocados,
em parte, pela situagdo de subordinagdo econdmica e cultural.

NOTAS
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