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Resumo: A partir do exame de registros imagéticos e textuais presentes na imprensa carioca, o artigo analisa as praticas
de dangas sociais na cidade do Rio de Janeiro, durante as trés primeiras décadas do século XX. Tendo como pressuposto a
compreensdo do corpo enquanto espago de realizagdo politica e um importante meio de experiéncia e comunicagdo com o
mundo, trés temas sdo tratados: a tentativa de intelectuais brasileiros de definirem a identidade nacional por meio da analogia
entre o carater de um povo e as suas manifestagdes ritmicas; os didlogos transculturais entre ritmos e dancas das Américas, da
Europa e da Africa nos saldes e palcos da capital do pais; e, por fim, a formulagdo de diferentes perfis sociais, mais ou menos
transgressores, por meio da pratica da danga. Neste contexto, a danga revela-se como um meio de elaborag@o de identidade
étnica, social e de género, sendo, a0 mesmo tempo, alvo de discursos idealizados, racistas e moralizantes.
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Abstract: Based on the analysis of imagery and textual records present in the Rio press, the article analyzes the practices of
social dances in the city of Rio de Janeiro, during the first three decades of the twentieth century. Understanding of the body
as a space for political realization and an important means of experience and communication with the world, three themes are
treated: the attempt of Brazilian intellectuals to define national identity from the analogy between the character of a people and
its thythmic manifestations; the cross-cultural dialogues between rhythms and dances of the Americas, Europe and Africa in
the halls and stages of the country’s capital; and, finally, the formulation of different social profiles, more or less transgressors,
through the practice of dance. In this context, dance reveals itself as a means of elaboration of ethnic, social and gender identity,
being at the same time the target of idealized, racist and moralizing discourses.

Keywords: Dance; National identity; Race; Genre.

Resumen: A partir del examen de registros imagéticos y textuales presentes en la prensa carioca, el articulo analiza las practicas
de danzas sociales en la ciudad de Rio de Janeiro, durante las tres primeras décadas del siglo XX. Teniendo como presupuesto
el cuerpo como espacio de realizacion politica y un importante medio de experiencia y comunicacion con el mundo, se tratan
tres temas: el intento de intelectuales brasilefios de definir la identidad nacional por medio de la analogia entre el caracter de un
pueblo y, sus manifestaciones ritmicas; los dialogos transculturales entre ritmos y danzas de las Américas, Europa y Africa en los
salones y escenarios de la capital del pais; y, por fin, la formulacion de diferentes perfiles sociales, mas o menos transgresores,
por medio de la practica de la danza. En este contexto, la danza se revela como un medio de elaboracion de identidad étnica,
social y de género, siendo al mismo tiempo la mira de discursos idealizados, racistas y moralizantes.
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No palco hd sempre uma bailarina de pernas
gordas que toca castanholas, a mulata de collo nt
que se requebra nos maxixes sobre dois tamancos
barulhentos; ha o mulato de lengo vermelho no
pescoco mettido a apache; a cangonetista romantica,
o fado, a modinha, o fandango, a copla, tudo aparece
a luz da ribalta aos acordes do piano que geme, e
chora e soluga e se lamenta, e range e estoura... (Fon-
Fon/, Rio de Janeiro, 26 jul. 1924, p.31).!

A cronica de Alvaro Sodré, publicada em julho de
1924, na revista Fon-Fon!, apresenta o que seria uma
noite animada nos chamados cafés dancantes da cidade
— estabelecimentos que se espalhavam pela rua Gomes
Freire, no Centro da cidade do Rio de Janeiro. Em tom
caricato o autor descortina um lugar que reunia, além
dos boémios, um universo colorido de danga e musica.
Nos corpos da “mulata e do mulato brasileiros” ritmos
nacionais e populares da Espanha, de Portugal e da
Franga eram traduzidos e ganhavam vida. A danca seria
um grande laboratorio da identidade nacional. Dangava-
se 0 ano todo, ndo apenas no periodo do carnaval.

Durante as trés primeiras décadas do século XX,
as paginas das revistas ilustradas cariocas Fon-Fon!,
Kosmos e Illustracdo Brazileira, exibiram cronicas
e charges que retratam o cotidiano dancante da
capital da jovem Republica. Literatos e intelectuais
diversos buscavam definir a identidade brasileira a
partir do estabelecimento da relacdo entre as dangas
populares e o carater de uma nagdo. A origem étnica
e social e o género eram categorias frequentemente
operacionalizadas pelos cronistas. Ao observador
mais atento, a imprensa igualmente revela dialogos
transculturais entre ritmos e dancas das Américas,
da Europa e da Africa e, nio menos importante, a
formulacdo de diferentes identidades sociais, mais ou
menos transgressoras. Os corpos dos dangarinos eram
espacos elaboracdo identitaria significativa no contexto
da modernidade ocidental e, sobretudo, da precaria
cidadania na Primeira Republica.

A danc¢a como reflexo do “génio
nacional”: o primitivo e o popular

Na primeira metade do século os bailes se
firmaram na cena cultural ocidental, sobretudo nas

' Com carater fortemente teatral, o tango apache retrata de forma
dramatica a violéncia que marcaria o envolvimento entre uma
mulher e um homem marginalizados do submundo de Paris. Pode,
igualmente, demonstrar a relag@o entre um cafetdo e uma prostituta.

grandes capitais, como importante atividade social
de diferentes grupos. Ao mesmo tempo, constituiam
espaco de transferéncias culturais transatlanticas
permanentemente renovadas. Se no século XIX
as novidades musicais e as dangas provinham
essencialmente da Europa Central e Oriental, como a
valsa, a polka e a masurka, a primeira metade do século
XX foi marcada pelos ritmos e dangas provenientes
das Américas, como o tango ¢ o maxixe. Sendo o
Jjazz praticamente dominante, apds a Primeira Grande
Guerra Mundial. As dangas ndo europeias suscitavam,
por parte de intelectuais diversos, brasileiros e
estrangeiros, olhares marcados por idealizagdes e
preconceitos (JACOTOT, 2010).

Era frequente a tendéncia de identificar as
manifestacdes musicais ¢ as dancas correlatas como
reflexos da psique e do temperamento dos povos — o
carater nacional. A interpretagdo era corrente nos estudos
etnograficos que se iniciavam na Europa, na conjuntura
da expansao imperialista. Também estava presente nas
revistas especializadas em danga publicadas na Franga,
por exemplo. O interesse dos franceses, importante
matriz intelectual das elites brasileiras, pelas “dangas
exodticas” estava ligado a uma percepcdo e a um
imaginario de alteridade marcados pela ideologia
neocolonial. A qualificac@o era dada as manifestagdes
ritmicas de sociedades de terras desconhecidas, mas
também associada as caracteristicas étnico-raciais dos
dangarinos (DECORET-AHIHA, 2006).

De meados do século XIX ao inicio do século
XX o primitivismo tomou conta do universo europeu
e também esteve presente nas Américas. Complexo
e com variadas ramificagdes nos campos das artes,
da literatura, das ciéncias humanas e da filosofia, o
movimento estético estabeleceu um olhar estereotipado,
ao mesmo tempo positivo € negativo, em relacdo ao
outro “ndo civilizado”. Como sintetiza Gill Perry
(1998), o movimento retomava Jacques Rousseau
e idealizava o homem do campo, ou o “selvagem”,
como portador da verdade humana e dos bons valores
frente aos impactos da modernidade urbano-industrial.
Igualmente reafirmava a hierarquia dos estados
civilizatorios defendida nas teorias raciais formuladas
no contexto da expansdo neocolonial. As experiéncias
e as idealizagdes primitivistas muitas vezes buscavam
a autenticidade na natureza e na idealizagdo do outro,
misturando o exotico, o erdtico e o sexual.

O gosto pelo primitivo ultrapassou os estudos
etnograficos e as reflexdes filosoficas e estéticas,
penetrou no imaginario europeu que desejava
consumir, nas suas horas de lazer, o exotismo da cultura
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estrangeira ¢ estranha. As dangas, neste contexto,
tornaram-se produtos de forte atragdo. Na Franca,
por exemplo, as casas de espetaculos, as exposigoes
coloniais e os teatros apresentavam dangas africanas,
hindus, chinesas e de Bali. Os bailarinos carregavam
em si o ideal de autenticidade de uma sociedade néo
corrompida e, ao mesmo tempo, inferior ao estado
civilizatorio europeu. Igualmente, dangas e ritmos
do Novo Mundo, portadores de elementos da cultura
negra diaspdrica, como 0 maxixe, o tango, o biguine
e 0 jazz, empolgavam os frequentadores dos bailes na
Europa (DECORET-AHIHA, 2006).

No Brasil, de forma original, intelectuais diversos
identificavam a danga e a musica populares como
verdadeiros “laboratorios de racas”. Os ritmos € o0s
movimentos corporeos que os acompanhavam teriam
o potencial de solucionar positivamente o problema
do Brasil mesti¢o. Caracterizariam a unidade nacional
por ser resultado da fusdo da cultura e do “génio”
de diferentes grupos raciais. As paginas das revistas
ilustradas, como ja demonstraram historiadores
como Martha Abreu (2004 e 2016), Monica Velloso
(2008a e 2008b), Antonio Herculanos Lopes (2006),
Orlando de Barros (2005) e Carolina Dantas (2011),
dentre outros, indicam que nado foi necessario esperar a
geracdo modernista de 1920 ou as novas bases politicas
que se constituiram com a Revolugdo de 1930, para
ocorrer, no campo da cultura, a valorizagdo do que
entdo era entendido como genuinamente popular e
nacional.

Vale ressaltar que a busca de homogeneidade étnica
e cultural foi uma caracteristica comum aos paises do
Novo Continente que, ao longo do século XIX, no
processo de construgdo do moderno Estado Nacional,
se depararam com a realidade de uma sociedade
multiétnica. Houve a selecdo, o enquadramento ¢ a
exclusdo, por meio do silenciamento, do esquecimento
ou, até mesmo, da eliminagdo, de culturas e grupos
étnicos considerados indesejados. A construcdo do
paradigma de historia nacional foi marcada pelo ideal
de uma sociedade com formagao multiétnica no qual,
muitas das vezes e contraditoriamente, sobressaiu a
imagem do homem branco. Nesse sentido, muito
provavelmente, seja a Argentina, ¢ ndo os Estado
Unidos, a nagdo a realizar a “operacdo mais bem
sucedida” ao construir para si a imagem de uma
sociedade exclusivamente branca e europeizada
(QUIJADA, 2000).

Aunidade cultural e racial era compreendida como
passaporte para a modernidade ocidental caracterizada,
dentre outros aspectos, pelo Estado nacional e,

consequentemente, pela ideologia nacionalista. Em
pesquisa pioneira, Velloso ressalta como as revistas
eram importantes veiculos do desejo de modernidade
das elites cariocas conectadas com o estilo de
vida parisiense ¢ no qual a danca era um elemento
essencial. A metropole europeia era identificada
como a “civilizacdo da danca”. Formulava-se uma
nova sensibilidade na relacdo entre tempo, espago
e corpo materializada na cultura francesa: “Danga
e modernidade compunham uma espécie de par
indissoluvel, que emprestava originalidade, exotismo
e, principalmente, testemunhava a capacidade de
absorc¢do, elaboracdo ¢ sintese da cultura francesa no
cenario internacional” (VELLOSO, 2008a, p. 13).

A danga como “afinamento espiritual do prazer” era
o antidoto contra uma modernidade fugaz e materialista,
de acordo com a longa conferéncia proferida por Jodo
do Rio, no Teatro Fénix, e publicada em agosto de
1914. O ato de dancar era o “esplendor integral da
civilizagdo” e nada tinha de decadente, de acordo com
o cronista. Jodo do Rio celebra o seu amor a arte de
Terpsicore? e exalta Paris como capital que irradiaria
as novidades do mundo para o mundo. Ao rejeitar os
argumentos dos criticos da chamada “dangomania”,
o cronista revela, a0 mesmo tempo, a sensibilidade
dangante da elite carioca, a sua identificagdo com os
habitos da Cidade Luz e a profusdo de novidades nas
casas de espetaculos, nos cabaré€s e nos teatros. O habito
de dancar nos conectaria, por meio do corpo e das suas
emocoes, a face positiva da modernidade (//lustragdo
Brazileira, 16 de agosto de 1914, p.307-309).

Em Fon-Fon! de 1913, sob o pseuddénimo de Miss
Carioca, um cronista chamava os habitantes a celebrar
e a dangar a novidades recém-chegadas a cidade:

Antigamente a dansa ainda representava alguma
cousa de tradicional e caracteristico, mas hoje
tudo estd mudado e assim como se cream formas
novas de desenho, de vestuarios, assim também os
profissionaes vao inventando e combinando passos
mais ou menos exquisitos, com que seduzem os blasés
e os neurasthenicos. Positivamente atravessamos
uma época a que se poderia dar a denominagao des
danses nouvelles... Dansemos pois! (Fon-Fon!, Rio
de Janeiro, 16 ago. 1913, p.35).

J& em agosto de 1911, o poeta Felipe Daudt de
Oliveira, sob o pseuddénimo Gavarni, reflete como a
danga caracterizaria os povos e seus temperamentos.

2 Musa da dan¢a na mitologia greco-romana.

Estudos Ibero-Americanos, Porto Alegre, v. 44, n. 2, p. 365-379, maio-ago. 2018



K. Carloni | Danga e identidade nacional na imprensa carioca do inicio do século XX 368

O bailado espanhol era satanico, a tarantela italiana
emocional e violenta, o cakewalk norte-americano
remetia a vida trepidante, marcada pelo burburinho,
pela pressa e pela loucura. E, por fim, questionava: “E
nos meridionais destes brazilios tropicos, teremos a
nossa pysichologia esbog¢adas nos desarticulamentos ¢
descambos do maxixe...?” (Fon-Fon!, Rio de Janeiro,
26 ago. 191, p.31).

No ano seguinte o poeta Alvaro Moreira, sob o
pseudonimo Samuel Tristdo, orientava que se realmente
desejamos conhecer um povo ndo deveriamos nos
ater a sua historia, a sua literatura, a sua Constitui¢ao
ou monumentos nacionais e, muito menos, visitar
Parlamentos ou comparecer as reunides sociais.
Aconselha misturar-se a gente dos bairros pobres,
vigiados pela policia, para tudo saber sentindo a musica
popular e as suas dangas:

E nella que o povo vive com a sua alma completa...
E para que te convengas, recorda como os francezes
estdo nas toadas dos apaches e naquelas cangdes em
que tudo termina... como a Alemanha estruge de
cerveja nos coros operarios... como Portugal geme
a saudade no Fado... e ah! sobretudo escuta como
os brazileiros vibram integraes, inconfundiveis na
modinha e no maxixe — que é o delirium tremens
da modinha... (Fon-Fon!, Rio de Janeiro, 21 dez.
1912, p.40).

Em 1906 Olavo Bilac, em uma longa conferéncia
publicada na revista Kosmos, reflete sobre os supostos
motivos da tristeza dos poetas brasileiros. Contrariando
de forma irOnica as teorias cientificas deterministas,
conclui que se o temperamento dos povos realmente
fosse definido pelo meio, ao brasileiro so restaria
dangar e cantar: “Ora, no Brasil, francamente s6 vejo
influencias que nos possam levar, ndo ao suicidio, mas
4 cantaria e 4 dansa...” (Kosmos, Rio de Janeiro, jan.
1906, p.36).

Apesar do tom jocoso, Bilac admite o pendor para
danga como marca que distinguiria o povo brasileiro,
opinido o que se confirmaria em outro conhecido
artigo, publicado em maio do mesmo ano, intitulado
“A dansa no Rio de Janeiro” (Kosmos, Rio de Janeiro,
maio 1906, p.49-51).2

Sob o pseudonimo Fantasio, Bilac faz uma
“geografia moral” da cidade a partir da forma
como homens e mulheres dangam em cada bairro.

3 Andlises da cronica de Bilac também estao presentes nos
trabalhos de Velloso (2007), Pereira (2013) e Dantas (2011).

Os diferentes extratos sociais se definiriam ndo so
por suas vestimentas, mas, igualmente, por seus
comportamentos ¢ atitudes na forma de bailar. Por
exemplo: em Botafogo, bairro nobre, a danga seria
“serena ¢ majestosa como num rito religioso (...)
os gestos sdo medidos e solenes, as maos apenas
se tocam”; ¢ no Catumby, bairro popular, que as
formalidades sdo abandonadas, “tocam-se os corpos,
enlagam-se os bragos, aproximam-se as faces”; mas,
acima de tudo, parece ser na Cidade Nova que a alma
brasileira se encontra, “aqui, tem o maxixe o seu
reino incontestado (...) aqui ja ndo se tocam apenas
os corpos: collam-se” (Kosmos, Rio de Janeiro, maio
1906, p.49-51).

O poeta conclui que se ndo ha o determinismo do
meio, haveria, porém, um determinismo do carater de
uma raca a ser observado em suas dangas nacionais:
“A Hespanha tem o bolero e a cachuca, Paris tem o
chahut, Napoles tem a tarantella, Veneza tem a forlana,
Londres tem a Giga, — e a Cidade Nova ndo lhes inveja
essas riquezas, porque possui o maxixe” (Kosmos, Rio
de Janeiro, maio de 1906, p.49-51).

Na sua viagem pela cidade Bilac, por fim,
termina na Saude, também um bairro popular, onde
se materializaria o “amalgama de ragas” que seria o
Brasil. No local, de acordo com a descrigado, dangava-
se o samba, uma verdadeira fusdo de ritmos que
representaria a origem do povo brasileiro: “jongo dos
batuques africanos, do canna-verde dos portugueses
e do poracé dos indios. As trés ragas fundem-se no
samba, como n’um cadinho” (Kosmos, Rio de Janeiro,
maio de 1906, p.49-51).

Para intelectuais como Bilac, além de constituir “o
verdadeiro coragdo de uma nag¢ao”, no caso brasileiro a
musica e a danga pareciam ter a fung¢do de produzirem
a identidade nacional a partir da valorizagdo da
mesticagem. Enquanto nas esferas politica, econdmica
e social a estratificagdo e a hierarquizagao dos diferentes
e antagOnicos sujeitos sociais permaneciam com
poucas alteragdes, o terreno da cultura aparentemente
possibilitava a fusdo, a unidade, o amalgama entre os
grupos heterogéneos.*

Sebastido Barroso, ja em 1925, relembrando
Olavo Bilac, escreveu em [llustracdo Brasileira que a
musica popular nacional seria uma mistura civilizada e
ilustrada das manifestagdes negras, brancas e mestigas.
Reafirmava a nog¢do de “Brasil cadinho” agora
submetido a um verniz civilizatorio:

4 Reflexdes neste sentido se encontram nos trabalhos ja citados de
Martha Abreu (2004, 2015 e 2016) e Carolina Dantas (2011).
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ndo ¢ s6 torlolo hysterico do carnaval, nem batuque
repisado do negro bronco, nem o samba requebrado
do mestico perndstico, nem a cantiga brejeira da
lavandeira espevitada, porque serd, na esséncia,
tudo isso depois de preparado, condimentado,
brunido, enfeitado, civilizado, aristocratizado,
lavado na 4gua lustraes do templo da verdadeira
arte (lllustragdo Brasileira, Rio de Janeiro, abr.
1925, p. 16).

Uma caricatura publicada na Fon-Fon!, em agosto
de 1913, com cinco exemplos de ritmos nascidos entre
o século XIX e inicio do século XX, nas Américas e na
Europa, indica quanto a danga era objeto de reflexdes
a respeito da identidade nacional e o popular. Primeiro
¢ apresentado o cakewalk, ritmo e danga criados por
escravos no sul dos Estados Unidos como parodia dos
bailes europeus.’ Em seguida o tango apache, danga
identificada como originéria do subtrbio parisiense e
frequentemente encenada nos cabarés da Cidade Luz
como representacdo do popular. O can-can, a sensual
e provocante dan¢a de quadrilha feminina, também
muito popular nos cabarés parisienses, aparece em
terceiro. Em quarto ¢ retratado o maxixe, alvo de
acalorados debates marcados pela moral. Por ultimo,
o leitor ¢ apresentado ao “passo do urso” (bear dance)
dangado ao som de jazz.

Fon-Fon!, Rio de Janeiro, 23 de agosto de 1913, p.61.

A caricatura remetia ao universo popular das
Américas e da Europa, idealizado por intelectuais
e vanguardas artisticas como local da verdadeira
identidade nacional e, sobretudo, avesso ao sujeito
moderno corrompido. Entre aqueles que desejavam
identificar a esséncia de um povo ou a verdade humana,
a fantasia a respeito dos habitantes dos bairros pobres e

5 O ritmo e a sua dang¢a misturam referencias africanas e fazem
parodia dos bailes europeus apreciados pelos senhores. O cakewalk
teve uma rica trajetoria ao ser incorporado por distintos extratos
sociais e étnicos nos saldes das Américas e da Europa, chegando
aos dias de hoje como importante referéncia da cultura negra
norte-americana.

dos desprovidos que circulavam pelas ruas era se tornou
uma importante referéncia. Nesse sentido, ao definirem
um povo e seu temperamento, as dangas populares
respeitariam e se definiriam dentro dos imites das
fronteiras nacionais. Tornando-se, em muitos casos,
simbolo e meio de fusdo de uma sociedade multiétnica.

Na mesma ilustragdo também poderia ser incluindo
o tango portenho, verdadeira febre nas Américas e na
Europa, retratado frequentemente em caricaturas das
revistas ilustradas. A danga, que se tornou simbolo
da regido do Prata, ¢ atravessada por polémicas e
construcdes idealizadas a respeito de sua origem.

Os ritmos populares originados em diferentes
partes do continente americano, como a habanera,
0 maxixe, o camdonbe, o jazz e o proprio tango, de
acordo com especialistas no campo musical, possuem
como elemento musical a formula ritmica de origem
africana identificada como “sincopa caracteristica” ou
“ritmo de habanera” (SANDRONI, 2001). Caminhado
no sentido dessa evidencia, historiadores remontam
as raizes do tango a Africa e, igualmente, assinalam
os didlogos entre as dangas afro-americanas. Revelam
uma historia transnacional de ritmos ¢ dangas no qual
a diaspora negra ¢ pec¢a central (CHASTEEN, 2004;
THOMPSON, 2005; PEREIRA, 2011; KARUSH,
2012).

Chasteen (2004) realizou uma ampla investigagdo a
respeito das “origens” da milonga argentina, do maxixe
brasileiro e da ddnzon cubana, que se transformariam,
posteriormente, no tango, no samba e na salsa —
simbolos da identidade nacional de seus respectivos
paises. O autor conclui, dentre outros aspectos, que
a musica e a danca africanas influenciaram as dancas
latino-americanas ndo obedecendo as fronteiras
imaginadas dos estados nacionais. Fluiram por
boa parte do continente, incluindo a América do
Norte, em um processo caracterizado por constante
transformagdo e trocas que antecede ao proprio século
XIX. A combinagdo entre a danca de par originaria
da Europa, como a valsa, a polka e a masurka; as
melodias e letras que igualmente remetem a Europa;
e os ritmos e movimentos corporais resultantes da
cultura diaspoérica; deram, segundo o autor, origem as
experiéncias dindmicas das dangas latinas.

Nesse sentido, as dangas tidas como representagdes
do “génio nacional” de cada pais, fazem parte de
um processo de selecdo e enquadramento atrelado
a independéncia e ao sentimento nacionalista. A
constru¢ao de uma memdoria nacional tendeu a congelar
no tempo e no espaco as dangas e seus ritmos como
representacdes fechadas e concretas da identidade
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coletiva. Processo construido, no sentido da invengao
das traicdes (HOBSBAWM; RANGER, 1997) que,
no caso brasileiro, foi caracterizado por tensoes,
disputas de significados e rejei¢cdes observadas nas
revistas ilustradas cariocas das primeiras décadas do
século XX.

Os ritmos e as dangas, marcados pela presenca
de elementos da cultura africana, eram consumidos e
ressignificados pelos mais variados extratos sociais. O
que representava dois lados de uma mesma realidade:
uma forte presen¢a da identidade negra diaspérica que
se reelaborava de diversas maneiras e, igualmente,
uma possivel influéncia do “espirito primitivista”
entre parcelas das elites burguesas, avidas por
novidades. Contudo, como veremos adiante, estes
elementos nao nos parecem suficientes para a tamanha
popularidade destas dangas entre alguns extratos da
sociedade.

O maxixe ganhou especial atengdo nas revistas
ilustradas brasileiras. Desde o final do século XIX
ja “maxixava-se” ao som de polcas, tangos e lundus,
como indicam os estudos de Jota Efegé (1974). Ritmo
nascido primeiro como danga e depois como musica
na regido da Cidade Nova, local que concentrava
um grande numero negros € imigrantes europeus,
sO0 recebeu seu nome definitivo tardiamente. Com
formacao ritmica binaria, 0 maxixe musica, de acordo
com o estudioso, resulta da combinacdo de elementos
de outros ritmos, sobretudo da habanera cubana, da
polca europeia e da musica de origem africana. Nesse
sentido, podemos considerar que a rica troca cultural,
proporcionada pelos habitantes da Cidade Nova, teria
dado origem a uma verdadeira “imagem-sintese” da
cidade e do pais, como defende Carvalho (2013).

Os conjuntos musicais que animavam os saldes
cariocas frequentados pela elite, em bairros como
Botafogo e Flamengo, ou por populares, como no Rio
Comprido ou no Catete, tocavam o maxixe. A danga
de par era caracterizada pela aproximacdo sensual
entre 0s corpos e intensos requebros. Mas a forma de
se dangar variava de acordo com a origem social dos
frequentadores dos bailes, como sinalizou Bilac.

Objeto de discussao na imprensa da época e entre 0s
que se dedicavam ao estudo da musica brasileira, como
Mario de Andrade, Renato Almeida e Villa-Lobos, o
maxixe era presenga certa nos festejos carnavalescos
de clubes recreativos e nos bailes ¢ casas de danga
durante o ano todo. A danga foi exportada com sucesso
para Paris, e de 14 para o resto da Europa, nos pés do
baiano Duque e de suas parceiras, Gaby e Maria Lina.
O fato despertou orgulho, paixdes ¢ 6dios nas folhas

dos periddicos, ja que nem todos estavam convencidos
da legitimidade da danga enquanto representante do
“génio nacional”:

Mr. Duque dansou o maxixe nos saldes do Café
Pariz, em Magic City, no Theatro Femina e Chez
Maxim’s e desde a primeira vez conquistou o
enthusiasmo parisiense. (...) C’est le Maxixe-Tango
Bresilien qu’amuse Tout-Paris. E a Europa mais
uma vez curvou-se (Fon-Fon!, Rio de Janeiro, fev.
1913, p.27).

Em junho de 1912, as paginas de Fon-Fon!
rebateram as acusagdes correntes na imprensa carioca
em relacdo aos brasileiros que estariam envergonhando
a nagdo ao dancar o maxixe em Paris. Novamente a
danca aparecia relacionada ao temperamento do
brasileiro: “Pois 0 maxixe ndo é um dos caracteristicos
da quentura do nosso temperamento? Nao ¢ uma danga
genuinamente nacional?” (Fon-Fon!, Rio de Janeiro,
22 jun. 1912, p. 80).

Havia aqueles que defendiam o ritmo e a danga
como verdadeiros embaixadores culturais do Brasil.
A historica antipatia com os vizinhos argentinos
revelava-se nas penas dos cronistas que advoga-
vam a superioridade do “tempero do maxixe brasileiro”
frente ao tango argentino, nos saldes da capital fran-
cesa:

O tango! Confesso que ndo lhe acho a menor
graca. Nao comprehendo o emballement dos
parisienses por essa dansa absolutamente moche,
o que quer dizer sem vida, sem entrain. Viva o
nosso maixexe bem requebrado, bem tropical (...)
O maxixe comparado ao tango, lembra o assucar e
a... pimenta. O tango ¢ uma dansa cheia de dengues,
permitam que eu diga: adocicada; o maxixe pde a
gente em brazas! (Fon-Fon!/, Rio de Janeiro, 22 ago.
1914, p. 10).

Se o orgulho nacional flamejava quando a danga e
a musica de origem negra eram difundidas na Europa,
por meio de dangarinos brancos, quando ocasionava
de negros representarem a nagdo diante do “outro
europeu” os sinais podiam se inverter. A caricatura de
Alfredo Storni, publicada em O Malho, em maio de
1912, explicita a tensdo, a ambiguidade e a contradi¢ao
de parcelas da elite em relagdo a identidade brasileira
e a cultura negra. Ao mesmo tempo em que a imagem,
e o texto que a complementa, revelam o orgulho pelo
fato de uma trupe de artistas negros levar o nome do
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Brasil para Paris, os tragos grotescos e simiescos dos
personagens deixam latentes os limites da incorporacdo
do negro a sociedade e, sobretudo, como representante
da identidade nacional.

Segue brevemente para Paris uma troupe de
musicos, cantores, maxixeiros e capoeiras nacionais.
Ha tudo nesse conjunto; e naturalmente nessa onda
sobresahirdo alguns mulatos e negros. Vais ser um
sucesso! O cabaret brasileiro chamara 4 attencdo de
todos os estrangeiros e nome do Brasil sera repetido
por milhares de bocas. E um excelente meio de
propaganda do nosso paiz, e ndo falatrd que, no
auge do enthusiasmo, aplaudindo um maxixe bem
quebrado, entre uma dengosa multa e um luzidio
creoulo, exclame: Viva o Brasil! (O Malho, Rio de
Janeiro, 18 maio 1912, p.27).

Em 1928, quando o maxixe ndo era mais novidade
e perdia espago para outras dancas nacionais e
estrangeiras, A. Floresta Miranda, apos assistir a
concurso de maxixe no Teatro Fénix, na cidade do Rio
de Janeiro, reclamou do evento grotesco. Valorizou a
civilidade do tango portenho e denunciou: “o absurdo
de se obrigar a elegancia de um corpo feminino
(n’uma época de saias tdo curtas) aquelles bamboleios
requebrados tdo desagradaveis & vista e digamos
mesmo, contrarios & decéncia” (Fon-Fon!, Rio de
Janeiro, 18 de fev. 1928, p. 36).

Além de um olhar moralizador sob corpo da mulher,
a preocupacao da imagem do Brasil no exterior era uma
constante entre os detratores do maxixe: “ja passamos
por botocudos e, se aquelle maxixe sair de nossas
fronteiras, adeus turismo... O tango argentino penetrou
na Europa e nunca mais sahiu de moda justamente por
ser gracioso e elegante (...)” (Fon-Fon!, Rio de Janeiro,
18 de fev. 1928, p. 36).

Em cronica publicada duas vezes em [lllustragcdo
Brasileira, primeiro em 1917 e depois em 1925,
a literata Cecilia Moncorvo Vasconcelos, sob o
pseuddnimo Chrysanthéme, reclama da encenacao
de “dangas selvagens” por mulheres negras pobres
no bairro do Catete. O fato nos distanciaria da civi-

lizagdo e da modernidade ocidentais. Nao era qualquer
danca que poderia levar ao “refinamento da alma”
proposto por Jodo do Rio. Novamente a imagem do
pais diante do estrangeiro aparece como uma preocu-
pacao:

Uma multiddo de meninos em farrapos manejava
latas de folhas de Flandres daes quaes tiravam
barulho e eram seguidas de uma verdadeira
cohorte de negras que, em saias curtas, inicivam
antiga dansa selvagem (...). A vergonha subiu-me
ao rosto ¢ involuntariamente relancei um olhar
angustiado para os estrangeiros que viajavam no
bonde que, com um sorriso de ironia nos labios,
comtemplavam aquelle formoso quadro do nosso
progresso moderno! (lllustra¢do Brasileira, fev.
1925, p. 70).

A oposicdo entre civilizagdo e barbarie ganha
contornos racializados e recai, também, sob o género
feminino, a infancia ¢ a pobreza. Realidade que
saltava aos olhos da observadora da danca indesejada
e que, inevitavelmente, nos ligaria a um “passado
selvagem”. Se a danga poderia nos conectar com Paris
e a civilizagdo Ocidental e, assim, representar de forma
positiva a mesticagem do povo, para alguns, o mesmo
ndo se poderia dizer da danca em corpos negros:

(...) nos os habitantes civilizados do Rio, ainda
presenciamos nas nossas pragas, nas nossas
ruas, criancas ¢ mulheres de todas a cores, sujas,
descal¢as e mulambos, dansarem a horrenda
mimica selvagem dos antigos ocupantes do logar!
({llustragdo Brasileira, fev. 1925).

Se o contato do estrangeiro no Brasil com as “dangas
de negros” podia envergonhar os representantes da
elite que desejavam exportar a imagem de um pais
culturalmente mestico, no qual o elemento branco
seria seu representante oficial, a operacdo podia
se inverter quando musicos ¢ dangarinos negros
retornavam da Europa apos bem-sucedidas excursdes.
No velho continente muitos artistas brasileiros negros
se autopromoviam como “exoéticos”, atendendo as
expectativas do publico europeu, mas, ao regressarem,
usavam o sucesso “no centro da civilizagdo” como
forma de legitimacdo e reconhecimento entre as
elites brasileiras. Era uma estratégia de superacao da
descriminacdo. Usavam a experiéncia europeia para
demonstrar que o estabelecimento de hierarquias
sociais ndo seria civilizado (SEIGEL, 2009).
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Dancas norte-americanas: a
modernidade e a “decadéncia do jazz”
invadem os saldes cariocas

Ap6s a Primeira Guerra Mundial, as dangas norte-
americanas invadiram definitivamente os dancings, os
cafés, os music-halls e os saldes do ocidente, onde
jazz-bands animavam os bailes. Era a “jazzmania”,
titulo de filme emblematico do diretor Robert Z.
Leonard, langado pela Metro, no ano de 1923. Nas
principais capitais, como Paris, a novidade foi alvo
de condenagdes morais pelos conservadores. Segundo
0s seus criticos, ameagavam a cultura nacional e
0 matrimdnio ao promoverem a luxuria, emog¢des
primitivas, a transgressdo dos papéis de género e a
mistura de classes nos dancings (JACOTOT, 2008).

No Rio de Janeiro a circulagdo de dancas norte-
americanas ja era uma realidade desde o inicio
do século. Causavam empatia e repudio entre os
intelectuais que escreviam na imprensa. Em artigo
publicado em 1904, na revista Kosmos, o poeta
simbolista Lima Campos faz uma longa apreciacdo
do cakewalk. O literato narra, de forma caricata, o que
seria o comportamento de uma plateia de estrangeiros
brancos em um café-concerto a espera de um show de
musica e danga que teriam sua origem na “arlequinada
ethiope de todo o sul do Paiz do Dollar”. Contudo, a
danca, que se espalhara pelos quatro cantos do planeta
virando uma verdadeira febre, de acordo com Lima
Campos, ndo era mais a danca negra, ela entdo seria
mesti¢a. O branco teria lhe dado “estesia aos meneios,
deu graca bretd aos passos, cancanisou-lhe a musica,
modernisou-lhe os movimentos, as figuras”. Ou seja,
aparentemente civilizara-se (Kosmos, Rio de Janeiro,
ago. 1904, p.28).

A definicdo realizada por Lima Campos do
“processo civilizatorio” pelo qual teria passado o
cakewalk se assemelha, no caso brasileiro, ao que os
intelectuais projetavam para o maxixe. A mesticagem
entre brancos e negros, teria sido capaz de anular o
aspecto supostamente selvagem da cultura do ultimo.
Rejeitava-se a cultura negra diasporica e valorizava-se
a cultura mestiga que diluiria “o sangue negro” e
solucionaria o problema da identidade nacional.

Apesar do suposto carater mestico do “cakewalk
moderno”, resultado de uma sociedade multiétnica
como os Estados Unidos, Lima Campos ndo deixa de
destacar a bruteza e lascividade da dancga e seu ritmo,
caracteristicas frequentemente atribuidas ao negro.
O poeta apontava a permanéncia de fortes elementos
da cultura negra. Desta forma, o espetaculo teria

despertado no publico algo proéximo aos instintos dos
animais: sao “chimpanzés luxuriosos” absorvidos por
uma “nevrose” desencadeada pelos primeiros sons
da orquestra. O ritmo pulsante aproximava 0s corpos
quando “verilhas e nadegas quase se tocam, lembrando
um passar de homens e mulheres na labuta”. A
habilidade do poeta da cores a “experiéncia primitiva”
que remeteria a Africa:

E ao som d’aquella musica, a um tempo selvagem
e cancanista, em que passam, por vezes, sombras
largas das terras d’Africa e, por vezes, scintilla a
malicia lantejoulada e picante das cangonetas, a sala
atroa e applaude, delira e acclama, os pés batem, as
bocas estrugem e os desejos se agitam...! (Kosmos,
Rio de Janeiro, ago. 1904, p.28).

A associagdo entre o primitivo ¢ a musica dos
negros norte-americanos, ao mesmo tempo, seduzia e
repelia os observadores. Quase duas décadas depois da
publicagdo, por Olavo Bilac, da cartografia da danga
do Rio de Janeiro, Alvaro Sodré faz um novo registro
dos ritmos dangados em cada bairro da cidade. O
autor lamenta a novidade do jazz entre a elite carioca:
“Botafogo so6 dansa fox-trots! Copacabana adora os
hag-times, 0s one-steps, 0s two-steps” (Fon-Fon! Rio
de Janeiro, 27 set. 1924, p. 36).

Para o cronista, contudo, a decadéncia do Rio de
Janeiro, devido a presenga do jazz dos negros norte-
americanos, nao teria alcancado os bairros mais
pobres, onde se encontraria ainda intacta a identidade
nacional. Eram espagos habitados por uma populagio
mestica possuidora de um cotidiano imaginado
como saido das paginas policiais de um jornal. Nos
bairros mais pobres teria ocorrido a permanéncia das
dancas de origem popular, representantes legitimas
do nacional. A cultura negra mesclava-se e diluia-se
na cultura branca, gerando a idealizada originalidade
brasileira:

Os suburbios dangam pouco (...) A Saiude ¢ mais
original. Ali dansa tanto na ponta de uma faca,
ao pulinho, como em trejeitos rapidos deante de
um canno de um revoélver, como em prodigios de
agilidade na sombra de um porrete ou no perigo
de uma rasteira (...) dansa-se 0o maxixe, o samba,
o catereté... E o bairro das modinhas chorosas, que
cantam as bellezas das mulatas ¢ a valentia heroica
dos calgas boca de sino e dos feitos policiaes dos
herées dos botequins (...) E o bairro que mais canta
(Fon-Fon! Rio de Janeiro, 27 set. 1924, p. 36).
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No inicio do século, o Brasil era um pais recém-
saido da escravidao e no qual a identidade das camadas
populares estava atravessada pela questdo étnica. As
dangas origindrias no novo continente traziam novas
formas de movimentar o corpo. Contrastavam com as
dangas sociais europeias e colocavam em questdo, em
maior ou menor grau, a presenca da cultura negra na
formacao da identidade nacional.

Leonardo Pereira (2013), por exemplo, ao analisar o
processo de luta judicial pela manutengao das atividades
de um clube dangante formado por trabalhadores na
cidade do Rio de Janeiro, no inicio do século XX, revela
como a origem étnica dos seus frequentadores, na maioria
negros, era um elemento importante na elaboragdo da
identidade coletiva e, por outro lado, incitava a atuagao
repressora das autoridades publicas e da policia. Ja os
estudos de Martha Abreu (2016), indicam os diferentes
processos ¢ as tensoes atravessadas pela cultura musical
negra e a sua relacdo com a formulagdo de um discurso
de identidade nacional, entre o final do século XIX e
inicio do XX.

Nos parece que no caso brasileiro a recepgio,
mais ou menos calorosa, do jazz ¢ de sua caracteristica
conotacdo erotica (SUQUET, 2012, p.250-524)
pode também estar relacionada a sua capacidade de
despertar sensibilidades de grupos identitarios que nao
se reconheciam nos valores dominantes da cultural
ocidental moderna. Essa proposta interpretativa pode
vir a ser mais um elemento de reflexao na compreensao
do fenémeno do jazz, e igualmente de outros ritmos de
origem africana, no Ocidente, para além dos espagos
da populacao negra. Nao se restringindo, igualmente,
a um suposto gosto pelo “exdtico”.°

Uma importante distingdo do jazz, e de outros
ritmos e dangas afro americanas, ¢ o uso poliritmico
e policéntrico do corpo, em contraposi¢do as dangas
sociais europeias e o balé roméantico, conforme ressalta
Suquet:

(...) les jambés, le bassin, les bras, la téte, — mais aussi
toutes les zounes du torse: épaules, cage thoracique,
taille, hanches — peuvent se mouvoir simultanément
a des rythmes et dan des directions différents. (...)
no seulement la colonne vertebrasse est traitée como
um ‘membre’ parmi d’autres, mais les mouvements
peuvent étre initiés a partir de plusiers zones
corporelles em méme temps — par exemple, la téte et
la bassin (SUQUET, 2012, p.521-522).

¢ Arespeito das alusdes e conotagdes eroticas do Jazz me baseio na
sintese de Annie Suquet (2012) realizada a partir de estudos de Bren-
da Dixon, Lucien Malson, Eliane Seguin, Mouéllic, dentre outros.

Ao som do novo ritmo, a coluna vertebral deixa
de ser o eixo central de equilibrio e forga. Diferentes
membros e zonas corporais podem adquirir movimentos
e pulsacdes ritmicas proprias. H4 uma quebra de
movimento que traduz, em nossa interpretacdo, um
rompimento com o proprio paradigma moderno e o seu
padrdo de corpo e comportamento. O mesmo pode ser
aplicado em relagdo ao maxixe e a salsa, marcados pela
“quebrada” dos quadris, ou com o tango caracterizado
pelos “cortes” em seus passos. Nessas dangas o
movimento da parte inferior do corpo destaca-se e
passa a ser o centro de gravidade (CHASTEEN, 2004).

Le Bretton (2013) define o corpo como um
espaco de realizagdo politica onde se manifestam as
desigualdades sociais, étnicas e de género e, a0 mesmo
tempo, um canal de comunicagdo rico e valioso na
formulacdo da experiéncia de estar no mundo.
Assim, dancar os ritmos negros, ndo trazia somente
diversdo, mas transgressao dos ideais de corpo e,
consequentemente, dos padroes de comportamento.
Tanto para homens, quanto para mulheres.

Sedutora, erética, policentrada e poliritmica — essa
era forma de dancar o jazz e outros ritmos que tinham
origem na cultura diasporica negra. O corpo nao
reprimido e controlado era o protagonista e, na cidade
do Rio de Janeiro, a experiéncia estética trazida pelo
do jazz entrou em contato com ritmos locais causando
reagdes que tomavam as paginas dos periddicos. Os
novos tempos do pos-guerra, popularmente conhecidos
como os “anos loucos”, regados a danca, a liberacdo
dos costumes e a bebida, eram associados a decadéncia
pelos mais conservadores.

O jornalista e etn6logo Joao Angyone Costa, em
Hllustragado Brasileira, parecia, adiantar-se a Freud ao
escrever, em outubro de 1923: “corre pela sociedade um
mal-estar indefinivel, que a impele, collectivamente,
para a luxuria dos dancings. Como que o Mundo
sahiu da guerra atacado pelo morbus do sensualismo,
de que a danga, ¢ for¢oso reconhecer, se tornou a sua
mais requintada expressdo”. Assim, as pulsdes seriam
canalizadas na danga (/llustra¢do Brasileira, Rio de
Janeiro, outubro de 1923, p. 20).

Em conferéncia sobre a influéncia da Franga no
Brasil, realizada pela Alliance Frangaise, na Biblioteca
Nacional, o professor belga radicado no Brasil, Adrien
Delpech, chamado de Jodo da Franga, diagnostica o
que seria a degeneragdo da civilizagdo ocidental
contaminada pelos novos costumes yankees. As dangas
seriam ausentes de sentimentos ¢ marcadas por um
automatismo fugaz. O conferencista, que pertenceu ao
quadro docente do Colégio Pedro 11, ao Instituto de
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Educacdo ¢ a Escola Nacional de Musica, reafirma
a teoria de que a musica e a danga representariam
o carater de um povo. Assim, define que os norte-
americanos bailam “dansas doudas e forinbundas” a
partir de musicas que misturam “ingredientes mais
disparatados”:

themas africanos, revivas escoceses, cantos irlan-
deses, reminiscéncias hungaras, unindo a tristeza
das melodias a um rythus de inferno, as vezes
incerto como o andar de um bébado, outras
vezes perfeitamente igual nas trepidagdes até o
estonteamento (Rio de Janeiro, Fon-Fon! 7 ago.
1920, p. 23).

O sentimento conservador chocava-se com o
som considerado desarmoOnico, que representava a
combinag@o entre a insofreavel modernidade e a cultura
diaspérica. Em 1923, Fon-Fon! publicou um texto com
o titulo “Jazzmania”. Assinado com o pseudonimo Jodo
do Norte, o texto atacava impetuosamente 0 novo ritmo
norte-americano. O jazz estaria associado as mazelas
da modernidade, sobretudo a guerra. Por de traz da
pena estava Gustavo Barroso, intelectual brasileiro de
grande porte. O autor identifica o jazz com o advento
da modernidade urbano industrial, marcada por uma
nova sensibilidade pautada pelo tempo do relogio, pelo
som das maquinas, pela velocidade dos trens e dos
automoveis e pelo pulsar das multiddes anonimas das
grandes cidades. Para Barroso, as jazzbans produziriam
a barulheira e o descompasso da cidade onde os ideais
se perderiam e os interesses materiais se sobressairiam
nas finangas, na familia, na administragdo e nas leis.
A jazzmania seria a doenga de uma civilizagdo que se
degenerava ao som dos:

(...) apitos estridentes, estrondos apavorantes e
ensurdecedores, choro tremilicados e solugos
doloridos acompanhados de gemidos fanhosos
e terrificantes, fonfonar de automoéveis, rodar
de caminhdes, ranger de tranways, assobiar de
maquinas, roncar de aeroplanos, pregdes de
camelots, sinetas elétricas, mesmo miados de gatos
e latir de cdes (Fon-Fon!, Rio de Janeiro, 27 de
outubro de 1923, p. 27).

O jazz enquanto musica e danga representava para
Gustavo Barroso o desmoronar do Ocidente diante da
modernidade viciada e degradante norte-americana.
Membro da Academia Brasileira de Letras, diretor
do Museu Histérico Nacional e, anos depois, um dos

proeminentes idedlogos do movimento integralista,
o intelectual pertencia & uma geracdo de homens
conservadores que pensava a modernidade brasileira
a partir de uma interpretacdo nacionalista radical,
caracterizada pela rejei¢ao ao liberalismo, a democracia
e aos estrangeirismos. A repulsa pelo jazz traz uma
dimensao mais profunda do que simples questdo de
gosto musical, ganha sentido na idealizacdo de um
passado tradicional e na proposta de modernidade
alternativa de viés conservador.

O chalerston, outra danga derivada do jazz, também
virou verdadeira febre no pos-guerra e igualmente
despertou reagdes negativas. Em meados da década
de 1920, a novidade era alvo de intensa campanha
moralizadora por parte dos clubes esportivos cariocas
“onde sO chics se divertem”. Rotulando a danca de
“canalha”, “obscena”, “inesthetica” e, sobretudo,
“imoral”, em julho de 1926, um autor anoénimo
bradava: “Santo Deus! Até onde se pretende levar a
corrup¢do aos nossos costumes de um povo culto e
descente?”. O tom nacionalista transbordava e evocava
novamente a mesticagem do “tropicalismo de nossa
raca”: se era para ter uma danga imoral que pelo menos
fosse 0 maxixe “porque ¢ bem mais elegante e, no
requebrar dos seus rythmos, traduz mais fielmente o
languor e tropicalismo de nossa raga!” (Fon-Fon!. Rio
de Janeiro, 6 de junho de 1926, p.42).

Porém, o que mais incomodava o autor era a
liberdade dos corpos das mulheres na danca frenética:
“ap6s uma dansa de chalerston qualquer cavaleiro
sentir-se-a no direito de se portar deante de sua dama
com a mesma ‘sans fagon’ com que trataria sua
‘gigolette’ (Fon-Fon!, Rio de Janeiro, 6 de julho de
1926, p.42). O corpo feminino e seu descontrole nas
dangas era tema recorrente entre os cronistas.’

Mulheres que dan¢cam: barreiras de
género e origem étnica

Apesar das criticas, dangar definitivamente era
um habito e os saldes eram espagos de redefini¢des
dos papéis sociais de homens e mulheres. Os anos
1920 intensificaram uma nova relagdo com o corpo
e entre os sexos. Frenesi e liberdade de movimentos
eram sensacoes vivenciadas nas dan¢as onde a mulher
ndo mais precisava ser conduzida diretamente por
um homem ou que, mesmo com a presenca de um

7 O termo francés gigolette designa, nesse contexto, mulher jovem
promiscua ou mesmo prostituta.
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par, proporcionava movimentos mais intensos e a
aproximacao dos corpos.

O artigo “As mulheres e a danga”, publicado na
Fon-Fon! de 1921, reproduz o dialogo ficticio entre
dois homens que observam, em uma tarde de sabado,
os casais dangarinos no chique saldo de baile do
Palace Hotel. Um dos personagens chama a atencao do
outro sobre o fato das escolhas ritmicas das mulheres
solteiras estarem associadas ao comportamento futuro
no casamento:

— As que gostam de valsar sdo romanticas. As que
adoram fox-trot, irreflectidas. As que apreciam one-
step, voluveis. As que desejam somente o tango,
sensuaes.

— E as que ndo dansam? Indaguei.

O meu paradoxal amigo conclui sorrindo:

— Sdo, como homens que ndo dansam, peores que
as dangarinas... (Fon-Fon!, Rio de Janeiro, 16 jul.
1921, p.4).

Usar cabelos curtos, dangar, fumar, dirigir
automoéveis e seduzir os homens, esses eram o0s
principais habitos associados ao esteredtipo da nova
mulher moderna burguesa, que rejeitava a antiga
identidade feminina. As jovens dangarinas, com a
audacia de seus movimentos € vestimentas, a0 mesmo
tempo em que maravilhavam os homens, eram alvo de
reagdes conservadoras por ousarem a conduzir os seus
proprios corpos.

Em 1927, Fon-Fon! registra o que seria o encontro
dos corpos no dancing de um cassino em Copacabana
frequentado por “pares elegantes” que bebiam
champanhe. Os rapazes ¢ mogas dangavam os ritmos
norte-americanos, mas na hora do maxixe sobressaiam
os “novos herdis da cidade”, que arrancavam
suspiros ¢ admiragdo dos demais. De um lado, um
“almofadinha” com “cabellos empastados, rosto fino
e pintado, costeletas a Valentino, freados”. Do outro,
o seu par, uma mulher sensual que revelava o corpo
com movimentos ousados e roupas provocantes, uma
melindrosa carioca: “o corpo, quasi nq, tinha as linhas
perfeitas. Toda ella era um encanto de belleza, mixto
de seducgao e de desejos a custo sofreados” (Fon-Fon!,
Rio de Janeiro, 27 de novembro de 1926, p. 38).

A moda usada pela dangarina deixava de lado
os pudores do século passado e revelava o corpo e
seus movimentos como nunca antes. O decote duplo
era “profundamente rasgado, muito além de onde os
nossos olham advinham” e a saia, que chegava até
quase os joelhos, era de um tecido fino e transparente,

que “longe de lhe ocultar os segredos mais lhe aviva
as formas” (JACINTHO. “Poeiras da rua”. Fon-Fon/,
Rio de Janeiro, 27 nov. 1926, p. 38).

Em crénica intitulada “Mademoiselle Contradi¢do”,
o literato Raul de Azevedo nos apresenta uma bela
jovem, de “tragos finos e aristocraticos”, frequentadora
dos bailes mais sofisticados. A moga adorava a arte de
contradizer. Nao acreditava no amor e nos homens e
ao invés de admirar as antigas dangas, como a gavota
e o minueto, admirava o one-step, o fox-trot, o tango,
o rag-time, o shimmy ¢ até o “selvagem e modernizado
Jjazz-band, dansa carnal por exceléncia, dominadora do
mundo nesta hora vermelha de alucina¢ao universal!”
(Illustragcdo Brasileira, Rio de Janeiro, out. 1923,
p.59).

As melindrosas em um baile ou em um cha,
segundo outro cronista, brilhavam como “boneca ocas
e empoadas e deploravelmente ridiculas, pela sua
pobreza de espirito”. As “dominadoras de uma época”
ndo teriam a danga como um meio de se chegar ao
intercambio das rela¢des sociais, leia-se o casamento,
mas pelo contrario, para elas a danga seria a propria
finalidade. Para o autor ndo era concebivel a experiéncia
de divertir-se e provar movimentos proporcionados
pelo corpo ao som de uma musica (Fon-Fon!, Rio de
Janeiro, 01 out. 1927, p.30).

A brasileira e a danca eram objeto do julgamento
moral dos homens que associavam o habito a
promiscuidade e a lascividade. O prestigiado escritor
portugués Julio Dantas, em sua passagem pelo Brasil,
registrou em uma cronica suas impressdes sobre a
mulher brasileira e seu apego a danca que, segundo
o intelectual, acabaria também por definir o seu
carater:

No Brasil dansa-se constantemente. Tudo para
a brasileira (...) é um pretexto para dansar (...)
Mesmo sem dansar, a brasileira dansa ainda, dansa
sempre: dansa quando anda, dansa quando fala — até
mesmo quando supde que estd quietta, ha nella esse
imperceptivel requebro de hombros e dos flancos
que ¢ a expressdo da atividade exterior (Fon-Fon!,
Rio de Janeiro, 9 fev. 1924).

Muitos advogavam, em consonancia com praticas
juridicas, médicas e religiosas, a necessidade de
controlar o corpo feminino. Dangar ritmos como o
tango, 0 maxixe € o jazz ndo poderia ser considerado
uma pratica de mulheres casadas: “O tango € o delirio
sensual do meneio e do requebro, amortecido... pelo
olhar complacente dos paes e dos maridos. O tango ¢
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lindo, dansado pela ... mulher dos outros”. Ironizava,
em 1913, um cronista da Fon-Fon! (Rio de Janeiro, 01
nov. 1913, p.31).

A presenga das mulheres nas festas populares e
no carnaval carioca leva a uma reflexdo que pode
ser estendida ao universo da danca na cidade do Rio
de Janeiro como um todo. De acordo com a Soheit
(2003), o0 acumulo de experiéncias de transgressao das
mulheres com seus corpos, nas primeiras décadas de
Republica, contribuiu para a tomada de consciéncia
de uma vertente fundamental para o exercicio de sua
autonomia em um mundo onde teoria da fragilidade
moral predominava: “as esposas e filhas eram vistas
como seres desprotegidos, facilmente passiveis de
seducdo perante a investida de homens dissolutos” e
“somente as mulheres pobres eram encaradas como
cumplices no deslize” (SOHEIT, 2003, p. 192).

A danga se constitui, assim, em uma importante
experiéncia fora dos quadros rigidos da familia e da vida
privada. Nas festas, nos bailes, nos cafés e nos palcos
as mulheres podiam, mesmo que de forma momentéanea
e sofrendo reprovagdes de todas as ordens, ser dona de
si e de seu corpo em uma modernidade que anunciava
a emancipacdo do homem e, ao mesmo tempo,
limitava a mulher. Restrita ao lar e a familia nuclear,
a mulher se confrontava com uma sociedade que se
autopropagandeava como cheia de possibilidades e
onde cada um era impelido a construir a sua aventura
de realizagdo pessoal. A contradi¢do entre a condi¢ao
feminina e o esteredtipo de felicidade burguesa gerava
conflitos e desejos sublimados (KEHL, 2016).

A danga, nesse aspecto, constituia-se em elemento
libertador por proporcionar aquilo que era mais
negado a mulher — a autonomia do seu proprio corpo.
Sobretudo quando se tratava das dangas derivadas de
ritmos da cultura diasporica na América, com 0s seus
“requebros”, “cortes”, valorizagao dos movimentos dos
quadris e, no caso do jazz, a dispensavel presenca de
um par masculino. Diferente das heroinas idealizadas
nos romances literarios do século XIX, a danca trazia
uma experiéncia corpdrea real, ndo mais no plano das
fantasias e dos sonhos.

Chasteen (2004) considera os locais de danga,
sobretudo os bordéis, os bailes carnavalescos € bailes
populares, transgressores por proporcionarem a
ultrapassagem da “color line” entre brancos e negros
por meio dos ritmos latinos. Contudo, sem rejeitar essa
explicacdo, consideramos que a transgressdo poderia
estar igualmente atrelada ao desprendimento do corpo,
sobretudo do corpo feminino. As regras e os padrdes
morais que se materializam no comportamento,

gestual tido como correto e civilizado, eram deixados
de lado. Neste sentido, novamente recorremos a Le
Breton (2013) que identifica a desvalorizacdo do
corpo, enquanto meio de experiéncia e construgdo
de identidade, no paradigma da sociedade moderna.
Assim, dangar os ritmos de matriz africana poderia
nao soé proporcionar a ultrapassagem da barreira de
cor, mas, igualmente, extrapolar os limites ¢ desafiar
os papéis impostos pela modernidade ao corpo,
destacadamente o feminino.

Contudo, devemos considerar que se o conjunto
de mulheres, populares e abastadas, sofria restrigdoes
do corpo, da sexualidade e¢ da cidadania, para a
mulher pobre e negra os desafios ¢ os preconceitos
tinham dimensdes ampliadas, ja que as suas demandas
confrontavam, também, com a discriminag¢do racial e
social.

A repercussdo da passagem da atriz, cantora e
dangarina norte-americana, Josephine Baker, pelo Rio
de Janeiro ilustra e sintetiza bem o caso. Com uma
carreira de sucesso em Paris na década de 1920 e,
em seguida, na Europa e nas Américas, Josephine era
negra e esteve no Brasil pela primeira vez em 1929.
Sua imagem publica causou reagdes e controvérsias
na imprensa carioca ¢ na imprensa negra da época,
revelando os limites do “cadinho brasileiro”.?

A menina pobre de Saint Louis, Missouri, soube
manejar de forma habil e proveitosa o universo
simbodlico do imaginario Ocidental a respeito do
“outro africano”. Em 1925, Baker estrelou em Paris
na La Revue Negre onde, com a sua Danse Sauvage,
explorou o desejo europeu pelo primitivo, que
associava o exotico e o erdtico ao corpo objetificado
da mulher negra.’ Consagrada como estrela do famoso
cabaré Folies Bergere, a Vénus Negra, dangava
seminua e manipulava alegorias, como a uma saia
composta apenas por uma fileira de bananas de peliicia
penduradas. Seu corpo materializava, na interpretagdo
de Annie Suquet, o entrelagamento entre as alusdes
europeias a “primitividade africana” e a evocacao de
uma América urbana e moderna. Com seu talento e
habilidade, Backer se tornou icone dos intelectuais e
artistas modernistas franceses, sendo considerada uma
das atrizes mais bem pagas de sua época (SUQUET,
2012; ROSE, 1990).

8 Arespeito do racismo no universo teatral brasileiro nas primeiras
décadas do século XX e a presenca de Josephine Baker no Brasil
ver, dentre outros: DOMINGUES, 2010 e BARROS, 2005.

® La Revue Négre foi uma revista teatral que estreou em 1925
reunindo atores e cantores negros no palco do teatro Champs-
Elysées, Paris.
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A presenca de Baker no Brasil, em novembro de
1929, incomodou e muito. Sob os argumentos dos
que condenavam as experiéncias estéticas inovadoras,
residia o preconceito de cor e de género. Em uma
sociedade altamente hierarquizada, a mulher negra
ndo era permitido ultrapassar as fronteiras do trabalho
doméstico. Porém, Baker, desfilou, dona do seu
proprio corpo e imagem, em vestimentas luxuosas,
despertando, a0 mesmo tempo, desejo e rejei¢do em
suas apresentacdes provocantes. A Vénus Negra era
uma diva moderna que ameagava as hierarquias e os
costumes ao se consagrar em Paris, capital cultural e
referéncia da elite brasileira.

Ainda em 1928, uma coluna ndo assinada na revista
Fon-Fon!indagava sobre o real local social da “negrinha
importada dos Estados Unidos” que “ganhava milhdes”
e conquistou Paris “com pouco esfor¢co”, apenas
apresentando a “danca sensual dos negros americanos,
que quase consiste em desarticulagdo dos membros,
trejeitos simicos, o sacudir da carne” (Fon-Fon!, Rio
de Janeiro, 23 jun. 1928, p.28).

O autor alertava que haveria outras tantas
Josephines nas cozinhas brasileiras prontas para
subverter a ordem e tomar 0s espagos sociais que nao
lhes eram consentidos: “No6s temos no Rio muitas
Josephine Baker anonymas, que lidam com as panellas
durante o dia, e que se perdem, & noite, pellos clubs,
onde ainda deixam na porta um pedaco do ordenado”.
Interpretando de forma mal-intencionada uma suposta
declaragdo da atriz, o autor explicita de vez o seu
racismo:

Sempre me quis passar por mais negra do que sou.
Mas ndo desejo nem me embranquecer, nem me
enegrecer’. Estas palavras de Josephine Baker
encerram um mundo de ensinamentos. Ella supde
que a gloria é incompativel com a sua condig¢do
de negra, e quer fazer do preto, branco... Todas as
Josephinas nacionais que nds conhecemos sdo assim
(Fon-Fon!, Rio de Janeiro, 23 jun. 1928, p.29).

O caso de Baker revela o enquadramento dos
espacos e das atividades sociais destinados a mulher
negra: a cozinha e o trabalho doméstico. O que ndo
significou, por sua vez, a aceitacdo deste papel, como
demonstram os estudos a respeito das estratégias de
mulheres negras em busca da cidadania durante a
Primeira Republica (GOMES; SIEGEL, 2002).

Fon-Fon!, por outro lado, ndo abrigava um unico
discurso. Na sessdo “Evanidade”, escrita pelo poeta
Carlos Paurilio, Josephine Baker recebeu elogios e

foi definida como uma verdadeira estrela moderna e
“orgulho de sua raga”. A militdncia negra concebia
a dancarina como importante referéncia. Em defesa
de Baker, o autor, sem meias palavras, ataca os
“preconceitualistas’:

(...) Por se tratar de uma preta, os preconceitualistas
ndo a queriam considerar um artista. Talvez mesmo
lhe neguem tudo — admittindo tdo somente que ella
va desenvolver a sua actividade na copa das casas de
familia ou nos tanques onde se lava roupa suja. Mas
¢ indiscutivel que Josephina Baker ¢ uma vitoriosa
em toda acepgdo da palavra. Na peor das hypoteses
ela soube prestigiar a sua raga. Demonstrou que
uma simples moleca, uma garota preta, que ha
quinze anos corria sob farrapos em Bernard Street
uma das ruas mais feias de Sdo Luiz — pode tornar-
se milionaria sapateando e desengongando-se no
‘black bottom’, ou em qualquer outro género com
choreografia barbara. E mais ainda: fazendo-se
aplaudir, amar e desejar, como expoente de uma
raga que o europeu, principalmente despreza e
amesquinha. No intimo Josephine Backer ha de
sorrir, ironicamente, sentindo-se dona de milhares
de dollars e credora de aplausos, emquanto princezas
de sangue azul se veem hoje transformadas em
representantes de profissdes humildes e obscuras
(Fon-Fon!, 23 nov. 1929, p.31).

A presenca de Baker no Rio de Janeiro, embora atriz
fosse estrangeira, e talvez por isso mesmo, fez aflorar
de forma explicita os limites do discurso da fusdo entre
as ragas. A identidade da elite brasileira, entre os polos
Europa e Africa, pendia, e muito, para o primeiro.
Baker e sua danga simbolizavam uma aberragdo aos
olhos daqueles que se viam como representantes do
Velho Mundo nos trépicos: uma mulher negra fazendo
sucesso no coragao da Franca por meio de seu corpo,
que dancava rompendo fronteiras sociais, morais
e estéticas. A Vénus Negra ameacgava o “cadinho
brasileiro” mestico com sua identidade incontestavel
de mulher negra.

Dancar no Rio de Janeiro:
o confronto do corpo

Os corpos e as dangas que os embalam guardam em
si vivencias historicas atravessadas por experiéncias
culturais, politicas, economicas e sociais de diferentes
ordens. Durantes as trés primeiras décadas do século
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XX os saldes e os clubes da cidade do Rio de Janeiro
foram atravessados por nogdes e vivencias multiplas
de identidade.

As charges e as cronicas produzidas pelas e para
as elites letradas nas revistas ilustradas, embora
estejam marcadas pelos limites do olhar idealizador,
estereotipado e intolerante, indicam a presencga de um
universo plural onde emergem trés questdes que se
destacaram no texto: discursos que tentam enquadrar a
identidade nacional por meio da idealizag@o do popular;
transgressoes dos padrdes sociais; e, igualmente, o
intenso intercdmbio de ritmos e dangas entre Europa,
Africa e América.

Por um lado, encontramos idealizagdes positivas
do popular coexistindo com preconceitos de cor,
de género e de origem social, nas reflexdes de uma
elite intelectual que, ao se confrontar com o passado
escravocrata e com o carater multiétnico da populagao,
se propunha desvendar o “gé€nio nacional”. Criando,
assim, a solug@o da mesticagem positiva materializada,
por sua vez, no maxixe.

Por outro angulo, observamos que diferentes atores
se valeram das dangas sociais, caracterizadas por ritmos
e movimentos corporais oriundos da cultura diaspdrica
combinados com elementos europeus, para subverter
os limites impostos pelos padrdes e a moral vigentes.
A mulher, sobretudo, transgrediu ao som do maxixe, do
Jjazz e do tango. E neste universo corpo feminino negro
emergiu como lugar de condensagao das contradi¢des,
dos impasses e dos preconceitos da jovem Republica.
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