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Abstract — The artists who founded the journal Cercle et Carré, in Paris in 1930,
have been characterized for bringing different international trends of abstract ar
together. Their aesthetic projects are based on messianic visions. However, many of
them have abandoned, in part, these conceptions, coming closer to science or for-
malism. The present study intends (o analyse the selected ideas of different writers in
the journal, trying to contextualize these ideas, concerning their objectives and the
problems they face.

O grupo de artistas que cria ¢ mantém a Revista Cercle et Carré
(1930), em Paris, caracteriza-se por congregar distintas correntes es-
trangeiras do movimento abstrato ou simpatizantes, cujas obras fun-
damentam-se em programas messidnicos oriundos do De Stijl (1917-
1931), Neoplasticismo, Construtivismo russo, Futurismo e da
Bauhaus. Integram-se ainda ao grupo, artistas provenientes de Dada,
pés cubistas e Ozenfant e Le Corbusier. Os dois ultimos, dirigiram a
revista L’Esprit Nouveau (1920-1925), defendendo o purismo com
uma conotagio de ordem moral e com o fim de estabelecer a moder-
nidade sob bases socioeconomicas estiveis.

Professora do Curso de Pds-Graduacdo em Histéria (IFCH) da Pontificia Univer-
sidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), Porto Alegre, Brasil.

Os primeiros membros do grupo sio Torres-Garcia, Michel Seupher, Piet Mon-
drian e Georges Vantongerloo: juntam-se em seguida a eles Jean Arp, Sophie
Tauber, Otto Freundlich e Antoine Pevsner. Para a exposicio, 46 artistas aprescn-
tam suas obras, podendo-se destacar Kandinsky, Léger, Prampoline, Russolo ¢
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Desde a primeira geracio de artistas abstratos — Kandinsky, Ma-
lévitch e Mondrian — o suporte teérico sustenta-se em visdes filosofi-
cas e metafisicas com vistas a construir um novo homem, dotado de
espiritualidade. Nos anos 20, na Franca, os diferentes movimentos
abstratos ainda preservam a concep¢io de arte que tem como finalida-
de atingir o absoluto, sendo que em algumas correntes este objetivo se
alia ao de renovagio social e moral e ao de cria¢io de um novo huma-
nismo.

O presente estudo tem em vista analisar as idéias pontuais dos
distintos autores da revista Cercle et Carré, procurando contextualizi-
las face & problemdtica mais ampla em que estas se situam. A hetero-
geneidade seria decorrente nao apenas da origem diversificada dos
artistas que compdem o grupo, mas também das miltiplas concepgdes
que eles defendem frente a crise socioecondémica € da propria arte, no
inicio dos anos 30. O grupo e a revista constituem-se no momento em
que se produzem os efeitos na Franca da quebra da bolsa de Nova
lorque, que antecede a guerra civil espanhola e a Gltima guerra mun-
dial. Alguns artistas do grupo chegam na Franga, fugindo dos regimes
totalitarios, instalados na Rissia, Alemanha e Itdlia, e das persegui-
coes sofridas, devido as suas participagdes nos movimentos de van-
guarda.

As transformagbes que precedem a guerra e a crise estabelecida
no interior do campo artistico afetam as artes plisticas,” na medida em
que elas se aliam as ciéncias como mecanismo de buscar a verdade,
face as tensOes sociais e ao desmantelamento paulatino dos projetos
messianicos de transformacao social e de criagio de um novo homem.
Percebe-se nos textos da revista, de um lado, a defesa de uma visio

Schwitters. Sobre os trés ndmeros (15 mar.-30 jun. 1930) de Cercle et Carré vide:
SEUPHOR, M. L ’Art abstrait, Paris: Maeght, 1972. v. 2. PRAT, Marie¢ A. “Cercle
et carr€”, In: Cahiers du Musée National D’Art Moderne, 9, 1982, p. 109-127.
SECKEL, H. “La donation Seuphor”. In: Cahiers du Musée D’Art Moderne 1,
1979. p. 137-141. JUIN, Hubert. Préface. In: Cercle et Carré. (Tac-simile), Paris:
Jean Michel Place, 1977. FABRE, G. Arte abstracto, arte concreto, Cercle et Car-
ré, Paris 1930. IVAM, Centre Julio Gonzalez, 20 set.-2 dez. 1990. KARPUSZKO,
K. “Cercle et Carré”. In: The Structurist 21/22, 1981/82.

Sobre este tema, vide LAUDE, J. “Introduction au climat d’avant-guerre”. In:
Cahiers du Musée National D’Art Moderne, 9, 1082, p- 9-29; “La crise de
I"’humanisme et la fin des utopies”. In: L'Art face a la crise. L’Art en occidente
1929-1930. St. Etienne: Univ. St. Etiénne, 1980. Deve-se destacar ainda que a cri-
se econdmica afeta o mercado de arte, exigindo dos artistas solucées imediatas.
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sagrada de arte, portadora de uma missao profética; e de outro, a reto-
rica em prol da alianga arte e ciéncia (matematica), e a énfase na sua
plasticidade. Estas solucOes propostas pelos artistas sao contempora-
neas a defesa da arte figurativa e da aceitagio progressiva do Surrea-
lismo.’

A arte abstrata, oriunda de movimentos estrangeiros nos anos 10,
encontra em Paris forte resisténcia, apesar da difusao da mesma atra-
vés da revista holandesa, De Stijl, desde 1923. As manifestacoes cu-
bistas e pds-cubistas sio ainda as mais favorecidas pelos criticos e
revistas de arte.' Em 1931, depois do término de Cercle et Carré, a
revista Cahiers D’Art promove um debate acerca da abstracao, moti-
vado em parte pela dificuldade de aceitacdo que ainda existe em rela-
¢do a mesma. Esta é concgbida como uma arte meramente decorativa,
por criticos como Teriade.

O presente estudo tem ainda o fim de situar as pesquisas plasticas
de Torres-Garcia face a problematica da abstracao e da arte na Franga,
no inicio dos anos 30, ¢ das solugdes propostas por Cercle et Carré. E
de interesse também procurar discernir os motivos que conduzem a
historiografia européia a considerar em geral o artista uruguaio a mar-
gem, mesmo quando analisam o grupo e a revista Cercle et Carré, nos
quais ele exerce um papel bastante significativo.

O sentimento da crise que vive o mundo Ocidental € motivo de
anilise pelo artista, Albert Gleizes, no livro escrito e publicado em
1930, Vie et mort de I’Ocident Chrétien: “nos sentimos a morte rodar
em torno de nds. Nos temos o pressentimento de catistrofes proximas
[..]”." Gleizes ao expor a sua preocupacio, considera o envelheci-

Léger propde um novo realismo; enquanto em 1930, o Surrealismo assume posi-
¢ao politica e retoma a realidade figurativa, tendo na pintura como principais ex-
poentes até 1933, Dali, Devaux e Magritte.

A revista Cahiers D’Art, dirigida por Christian Zervos, orienta os seus textos de
1929-31, no sentido de exaltar a importincia do Cubismo para o desenvolvimento
da arte moderna, consagrando especialmente Picasso e Léger.

Respondem as provocagoes Mondrian, Kandinsky, Baumeister e Arp, nos niimeros
da revista de 1 a 8 de 1931,

TERIADE, E. “Documentaire sur la jeunc peinture — [II”. In: Caliiers D°Art 1,
1930. p. 17-27.

GLEIZES, A. Vie et mort de I'Occident Chrétien. Sablons: Moly-Sabata, 1930, p.
1. Este artista também defende a abstragéo, negando o figurativismo, propagado na
€poca, como sistema de representagao mais ordenado e de fécil compreensdo. Ele
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mento da sociedade ocidental, o individualismo, o materialismo ¢ a
excessiva especializacao prednmmzmtes na mesma, como fatores que
poderao conduzir a sua destrmgao Ao mesmo tempo que ele percebe
os sintomas da guerra, encontra-se extremamente pessimista.

“Um ceticismo profundo quanto ao futuro [...] da CIVILIZACAO, e
a certeza de que os manifestos platénicos contra a guerra, [...] sdo
incapazes de impedir [...] o inevitdvel. Quem transformard as di-
recoes do espirito, as direcbes da economia, o automatismo des-
trutor da ciéncia, [...].”

A explanacao de parcela das reflexdes de Gleizes sobre o mo-
mento de crise que se instaura na Franga, pode auxiliar para a com-
preenséo do papel a ser exercido pelo periédico Cercle et Carré.

Pict Mondrian em cartas escritas, entre 1929-1931, ao arquiteto
suico Alfred Roth, deixa transparecer os problemas relativos a estes
fendbmenos desestabilizadores, ao comentar que nao consegue vender
as suas pinturas, a falta de dinheiro ¢ a oscilacao de valores em suas
obras: “(com vermelho) sdo mais reais, as outras mais espirituais”. 2

Fora as dificuldades assinaladas, identifica-se no agrupamento de
artistas, a necessidade de utilizar a revista como meio de divulgagio
da arte abstrata, numa época em que esta sofre ainda ataques da critica
ou o siléncio da mesma. Em carta datada de 25 de marco de 1930,
Mondrian assinala ao amigo que estd respondendo a um ataque contra
o Neoplasticismo. Este foi feito pelo critico de arte, Teriade, no peri-
odico L’Intransigeant, que acusa a arte abstrata de seca, cerebral e
decorativa. Nesta mesma carta, Mondrian justifica que a revista Cer-
cle et Carré *“é um pouco misturada, mas que visa ter mais amplitude
que as demais.”’

A instabilidade vivenciada pelos artistas talvez motive a escolha
do nome Cercle et Carré, que representa o conceito metafisico de
arte, na medida que estas duas formas geométricas sdo carregadas de

participa do grupo Abstraction-Création, criado depois do término de Cercle e
Carré.

Idem. Ibidem, p. 2-58.

GLEIZES, A. Opus cit,, p. 213.

LEMOINE., 5. Piet Mondrian [ Alfred Roth, correspondance. Paris: 1994, p. 43. O
real para Mondrian significa a plasticidade concreta da obra.

Opus cit., p. 52. Mondrian refere-se & amplitude da revista pela razao desta acolher
textos de cineastas, musicdlogos, teatrélogos, arquitetos e artistas plasticos.
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significacoes a respeito do universo ¢ do homem. Para Seuphor, elas
representam o mundo sensorial e 0 mundo racional, o céu e a terra,
Adaio e Eva, possibilitando expressar ao mesmo tempo a totalidade e a
génese inesperada de uma nova cultura. “NOs estamos na presenca,
nio de qualquer movimento de vanguarda, mas de uma instituicdo do
espirito, de uma fungao do espaco interior do homem.™

O quadrado simboliza a ordem ambicionada pelo grupo. Torres-
Garcia declara no texto “Vouloir construire” que os artistas encon-
tram-se reunidos porque “reina a desorientacio e a desordem”.” En-
tretanto, o circulo tem um sentido diverso e complementar, ele signi-
fica segundo Seuphor o poder, fechando o mundo sobre ele mesmo,
em rotacao dinidmica. O circulo € o eterno recomecar, € infinito, ' e
vincula-se aos simbolos antigos chineses. Nos sistemas misticos, Deus
é representado pelo circulo. Este refere-se a esfera espiritual, en-
quanto o quadrado vincula-se ao mundo terrestre, humano e material.

As formas geométricas sugerem a retomada de simbolos arcai-
zantes e estao relacionadas com a tentativa de descoberta da ordem
escondida do universo, vista como um dos mais importantes meca-
n1smof-; para solucionar a crise vivida pelos artistas no inicio dos anos
30." Esta ordem nio se encontraria na sintese de figuras geométricas
distintas e nos significados que estas poderiam revelar? Cercle et
Carré parece estar voltada aos dominios do espiritual e do humano e
material, buscando produzir uma sintese, a qual se revelaria numa
nova ordem social portadora de espiritualidade e de harmonia. A rela-
¢ao entre os mundos terreno e espiritual € recorrente na pintura de
Torres-Garcia, tendo o fim de estabelecer a passagem do dominio
humano ao absoluto.

Entretanto, as explicacdes de Seuphor sao posteriores a revista e
nao aparecem nos editoriais e textos da mesma. Isto talvez possa ser

SEUPHOR, M. Autour du Cercle et Carré. Nantes, Convergence, 1982. p. 16, 21.
TORRES-GARCIA, J. “Vouloir construire”. Cercle et Carré, 1, 15 mars 1930.
Segundo Seuphor, este texto foi redigido por ele, a partir de cartas escritas por
Torres-Garcia. A denominagéo da revista € fruto de um debate acirrado entre os
artistas do grupa.

SEUPHOR, M. Opus cit., p. 34. O circulo na obra de Kandinsky ¢ a imagem do
mundo e dos poderes divinos. Vide: Du spirituel dans ["art. Paris: Denoel, 1987.
Gleizes destaca que além da necessidade de transformacio do homem ¢ da socie-
dade, ¢ de fundamental importdncia “a inteligéncia do Universal situado no senti-
do religioso”. GLEIZES, Opus cit., p. 214.
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explicado pela diversidade de pensamento do grupo. O primeiro edito-
rial, escrito por ele, mostra que a fase de busca do absoluto em arte
deve ser substituida por aquela que visa a verdade. No entanto, ele
desenvolve o conceito de con%trugao com vistas a dtmglr a ordem
universal e valorizar a espmtuahdade * Nio se pode ignorar ¢'e Tor-
res-Garcia como dirigente da revista, juntamente com Seuphor, conti-
nua sendo partidario da nogao de arte sagrada com fins messidnicos, e
que ele tem o apoio de outros artistas.

Apesar da heterogeneidade dos membros do grupo Cercle et Car-
ré, eles apresentam em comum propostas de combate ao naturalismo €
ao Surrealismo, que neste momento se expande como movimento.
Eles unem-se na defesa do abstracionismo e da nocao de estrutura.
Esta é a solucio encontrada pelos artistas para fugirem da mimesis e
da representacdo naturalista, e para combater as fantasias subjetivas
do Surrealismo. O grupo acredita de forma unfnime que a arte deve
abandonar o ilusionismo, buscando o real, mas este concebido como
verdadeiro.

Nos textos da revista Cercle et Carré € recorrente a negagao ao
individualismo e ao subjetivismo, e a defesa de uma visdo mais obje-
tiva e total, dirigida a construgio de uma arte universal.

SEUPHOR, M. “Pour la défense d'une architecture”. In: Cercle et Carré, 1, 15
mars 1936. Deve-se destacar que Seuphor em depoimentos posteriores declara que
0 seu posicionamento no texto de abertura da revista € excessivamente racional,
pois este tem o teor de manifesto. A diversidade de opinides entre Seuphor e Tor-
res-Garcia, chega a tal ponto que o primeiro modifica o texto do uruguaio, fato que
gera desentendimentos, o abandono do grupo por Torres-Garcia em julho de 1930
¢, em parte, o final da revista. O motivo dos desentendimentos ¢ decorrente da
pintura do artista uruguaio sugerir formas figurativas meio & estrutura geométrica.
Vide FABRE, G. Opus cit., p. 33-34: carta de Torres-Garcia a Jean Gorin (14 de
julho 1930), In: LE POMMERE, M. L’ceuvre de Jean Gorin. Zurique: Waser
Verlag, 1985. p. 508-509,

Torres-Garcia na palestra de abertura da I Exposicdo Internacional de Cercle et
Carré (18 de abril de 1930), anuncia que da reunido do Cubismo, Neoplasticismo
e Surrealismo, poderia-se fazer uma arte completa. Esta declaragio do artista de-
monstra que a propalada unanimidade € bastante fragilizada. O préprio Seuphor,
nos anos 20, quando cria a revista Code, procura reunir diferentes tendéncias ar-
tisticas, inclusive o Surrealismo. Vide: DESBIOLLES, Y. Les revues d’art i Pa-
ris. Paris: Ent’revues, 1993. p. 100. Quanto a rela¢do da arte abstrata e natureza,
deve-se destacar que os artistas como Mondrian e Torres-Garcia partem da dltima
para encaminhar as suas investigagdes.
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Michel Seuphor no primeiro nimero do periddico expoe as idéias
mais significativas do pensamento do grupo, em forma de manifesto.

“A beleza natural [...] nos conduz ao seio da matéria, en-
quanto a busca do verdadeiro nos incita ao pensamento € nos ele-
va a abstracdo. O caminho do belo € [...] do viver fisico; o cami-
nho do verdadeiro ¢ aquele da estrutura e da evolugao.”

A nocdo de estrutura é contrdria a representacio fenoménica da
realidade e vincula-se ao conceito de construcdo e arquitetura em
artes plisticas. Para Seuphor, “construir € avaliar as relagoes, calcular
as equivaléncias, [...] organizar todos os dados de forma a obter a
unidade, a estabilidade perfeita.”” E por meio da construcao que o
artista controla a sua sensibilidade, estabelece assim a ordem e atinge
a verdade universal.

Torres-Garcia apresenta também no primeiro nimero de Cercle et
Carré o seu conceito de construgio, como decorrente inicialmente do
desenho que representa a “idéia” de alguma coisa € nao a coisa em si,
e da ordenacao das imagens, buscando o ritmo destas com o conjunto
do quadro. Para ele, construir “é criar uma ordem”, isto €, passar do
individual a0 universal. ' Tendo-se em vista que muitos dos artistas
do grupo sio estrangeiros, fugitivos das perseguicdes de regimes po-
liticos totalitdrios, a busca do Universal € também para eles um meio
de oporem-se aos nacionalismos exacerbados dominantes na Europa e
se negarem as suas prescricoes. A arte proposta tem assim um fim de
transformacéo da ordem politica.

A nogao de arquitetura ou a estrutura, no plano da plastica, termi-
na com a dualidade figura/fundo e permite a unidade do quadro. O
artista uruguaio, no texto “Vouloir construire”, ndo se mostra preocu-
pado em atingir a verdade, como os outros. Na realidade, ele ao mes-
mo tempo que nega o individualismo, defende a intuigio como meio
de estabelecer o vinculo da arte com o sagrado. No sentido inverso,
ele acredita que a arte se aproximaria da filosofia.

ldem. Ibidem.

Idem. Ibidem.

TORRES-GARCIA, J. Opus cit. O termo construgio substitui o ermo composicao
na pintura, adquirindo um sentido arquitetdnico, mas pertencendo 4 nomenclatura
das formas artisticas em geral. Vide: MALEVITCH, K. Les arts de la représenta-
tion. Lausanne: L' Age d’Homme, 1994.
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O préprio Seuphor, no terceiro niimero da revista, destaca a intui-
¢30 como o unico meio da obra adquirir cardter artistico, pois esta
representa no momento: “a consciéncia” dos “fatores universais do
belo: o ritmo, a unidade, o equilibrio”. Para ele, os condicionantes do
belo existem na “vida citadina” e “mesmo na vida campest =”. Eles
manifestam a consciéncia de que o artista ao se basear nos dados da
ciéncia e do conhe(:lmcnto verificado, poderd criar composicoes poé-
ticas e plctorlcas Perccbe—se, assim, que Seuphor delimita o seu
conceito de intuicao de forma distinta de Torres-Garcia, na medida
que ele reforca a sua potencialidade em atingir o conhecimento cienti-
fico. .

O artista belga, Georges Vantongerloo pensa, ao contrario, que a
intuicio nao permite o conhecimento preciso da criagdo pléstica, de-
fendendo a produgao artistica racional.

J4 Mondrian acredita que os artistas desejam estabelecer a verda-
de,” em oposi¢iao ao ilusionismo, com o qual o naturalismo esteve
conectado. No entanto, no que se refere ao individualismo, ele desen-
volve a nogio de equivaléncia. O Neoplasticismo € a “unido da ex-
pressdo individual e universal. Porque [...] € composto destes dois
aspectos da vida em equivaléncia. A arte tem entdo que encontrar 0s
meios de atingir a um equllfbrlo exato pela criacio de apenas um meio
plastico feito de oposigdes totais.” * E a partir desta nogio de equiva-
léncia, como meios plasticos destituidos de significados expressivos,
que Mondrian vai estruturar os seus quadros, estabelecendo a oposi-
¢do entre as linhas horizontais e verticais, e obtendo assim a ambicio-
nada unidade. Dar forma a partir de elementos distintos e equivalen-
tes, significa criar a unidade. Torres-Garcia chega & unidade, utilizan-
do o sistema de oposigoes — horizontais e verticais — e pela dialética
hegeliana adotada por ele, * quando organiza os simbolos de forma a
conceder-lhes um s:gmﬂcado dentro da estrutura geométrica,

SEUPHOR, M. “Poétique nouvelle”. In: Cercle et Carré, 3, 30 juin 1930.
MONDRIAN, P. “L’Art réaliste et I'art superréaliste”. In: Cercle et Carré, 2, 15
avril 1930.

Idem.Ibidem.

KERN, M. L. “Joaquin Torres-Garcia: do Mediterranismo ao “Universalismo
Constructive’. In: BULHOES; KERN. Artes pldsticas na América Latina con-
tempordnea. Porto Alegre: UFRGS, 1994, p. 67.
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Para Eric Michaud, Mondnan procura produ21r um deus seme-
lhante a unidade por cle asplrada * O fim da imagem repre%entalwa
cede espago para a crlagao da ordem divina. O visivel € feito do invi-
sivel, que é o mundo superior.”

Vantongerloo reforca a idéia de equivaléncia de Mondrian, pois
ele também procura a unidade a partir do jogo dos opostos, mas intro-
duzindo uma visdo de dinamismo plistico através do uso da lmha
obliqua. A seu ver, o dinamismo pertence ao dominio mecénico,
representando melhor o ritmo da vida moderna.

O texto de abertura da revista, redigido por Seuphor, caracteriza-
se por um discurso em prol da razio e da ciéncia, tendo em vista a
legitimacao da arte abstrata e a ordenacdo da sociedade. Entretanto, o
seu editorial apresenta aparentemente uma certa ambigiiidade, na
medida que ele defende a relacio da arte com a matemadtica, mas nega
a alianca da arte com a ciéncia, pela frieza da dltima. Quando ¢le ata-
ca esta alianca, parece estar se referindo também ao Surrealismo ¢ as
suas especulacdes em torno da Psicandlise e da Etnologia, porque faz
mencao as fantasias, a libertinagem e a selvageria. A visao moralista e
regeneradora esta presente nas idéias norteadoras do poeta.

O pensamento cientificista ¢ racional aparece ainda em “Plastique

d’art (S=L.2 V=L3)”, de autoria de Georges Vantcmgcrloo “Conceber
uma obra de arte e em seguida materializa-la pelo meio exato que € a
matematica.” Ela elimina as possibilidades de crro, permite a unida-
de da obra e o controle da sensibilidade. Para ele, o segredo da arte
estd no artista nao fazer ciéncia com os seus dados, mas em se tornar
cientista.” Vantongerloo nega a espiritualidade de ordem metafisica
em arte, sendo que ao defender a alianca da estrutura com a matema-
tica, valoriza o material. Esta sua visdo € totalmente oposta a de Tor-

MICHAUD, E. “Mondrian, De Stijl et les temps messianiques”. In: La beauté
exacte. De Van Gogh a Mondrian. Paris: Muséé D" Art Modermne de la Ville de Pa-
ris, 25 mar.-17 jul. 1994, p. 209.

MARTINEAU, E. Malévitch et la philosophie. Paris: L'Age d’Homme, 1977.
p. 19.

VANTONGERLOQ, G. “Plastique d’art...”, In: Cercle et Carré, 2, 15 avril 1930,
VANTONGERLOO, G. Opus cit. Theo Van Doesburg em carta a Torres-Garcia,
datada em 26/12/1929 ji defendia a nogéio de arte cientificamente construida, a
“arte concreta”. Vide The antagonistic link. Amsterdam: Institute of Contemporary
Att, 1991. p. 37.

VANTONGERLOO, G. Opus cit.
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res-Garcia, que € pautada pelo espiritualismo. Enquanto Seuphor em
“Poétique nouvelle” enfatiza a alianca da arte com a ciéncia (mate-
matica), como meio de atingir a verdade.”

Vantongerloo acrescenta a necessidade da adogio da forma geo-
métrica, destacando a racionalidade da mesma, bem como a seguranga
e a precisdo que ela oferece para a execucio da comPosigﬁo. Ela per-
mite “buscar sobre esta base da unidade o conjunto”.l

Observa-se que existe nos textos da revista em geral uma preocu-
pacao com a verdade da mesma forma que os cientistas o tém. A ver-
dade seria um fim a ser perseguido, como meio de romper com o ilu-
sionismo e o materialismo, e atingir assim a espiritualidade universal.
No entanto, a énfase recai na matematica, porque esta & concebida
como uma forma de pensamento abstrato.” As outras ciéncias sio
negligenciadas, pois parece que existe neste momento uma certa de-
sesperanca em relagao as mesmas, além do questionamento a respeito
dos propalados beneficios do progresso.

Gleizes reafirma o descrédito dominante, entre os artistas, face a
determinadas ciéncias, quando ele apresenta a matematica como uma
das solucdes para a crise. Esta ao ser concebida pelo autor como supe-
rior a fisica e a astronomia, oferece condigbes de compreender plena-
mente “os fundamentos da natureza do Universo”.” Ele justifica este
posicionamento, afirmando que os matemiticos apesar de lidarem
com a absiracgio, eles agem; enquanto os cientistas, como intelectuais,
ndo sdo homens de a¢do e suas inteligéncias nio captam aqueles fe-
ndmenos que escapam a observacio visual. Segundo Gleizes, o mate-
maético entende que a esfera humana é a imagem aparente da esfera
cosmica, isto significa que ele identifica de onde emergiram as par-
celas. Estas podem ser de ordem intelectual e sensivel. A esfera cos-
mica € vista como sendo de ordem da inteligéncia, ao passo que a
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SEUPHOR, M. “Poétique nouvelle”. In: Cercle et Carré, 3, 30 juin 1930. [déia
citada anteriormente.

VANTONGERLOQ, G. Opus cit.

DAMISCH, H. Fenétre jaune cadmiun ou les dessous de la peinture. Paris: Seuil,
1984. p. 52. O autor destaca que a relagdo entre a pintura ¢ a matemdtica ¢ pro-
blemitica, visto que a Gllima nac € “un affaire abstrait”, mas é linguagem discursi-
va que assim o quer. No caso do pintor, este por sua vez alimenta o mito da pintura
desprovida de sensibilidade.

GLEIZES, A. Opus cit, p. XIL Ele apoia-se no livro de Sir James Jeans, The
mysterious Universe, publicado pela Cambridge University Press.
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esfera do universo ¢ inatingivel pela observacio.” Ele acredita que
lidando com os dados abstratos, a matematica tem a potencialidade de
compreensio dos mistérios do universo.

Totres-Garcia, Mondrian, Freundlich e Fillia apresentam o su-
porte tedrico dos seus textos baseado em conceitos semelhantes, em
prol do abstracionismo geométrico e tendo como objetivos o universal
e 0 absoluto. Para estes artistas, os valores espirituais devem suplantar
o materialismo dominante,” ¢ a auséncia de representagao ¢ conside-
rada como a possibilidade de ascender ao mundo divino.”

Apesar da diversidade de concepcoes, os artistas autores de textos
da revista parecem uninimes a respeito da aplicacdo do espirito de
sintese na arte, sugerido pela mecanizacdo da sociedade moderna.
“Tudo ¢ sistematicamente reduzido a sua mais simples ¢ mais forte
expressao, a sua identidade primeira [...]."” Para Seuphor, a conscién-
cia do valor da abstracido € decorrente em parte deste mundo que se
transforma na modernidade, com o uso intenso da méiquina na vida
cotidiana.

Alingir a sintese, para os artistas abstratos, significa chegar a es-
s€ncia, isto €, a realidade concreta que expressa os valores espirituais.
Estes ndo se encontram no mundo natural. Segundo Mondrian, a so-
ciedade j4 apresenta uma reacdo face a materializacdo a procura de
um equilibrio. No mundo da pldstica, “o homem pode criar uma reali-
dade nova: uma superealidade”.” E a partir deste principio que o
Neoplasticismo prepara a superrealidade do futuro. “Paralelamente, a
arte e a vida social, a religiao e a filosofia hoje se dirigem a uma con-
cepcao universal [...].”39 O seu texto € permeado pela nocio de arte
sagrada, porque a nova plastica tem como fim dltimo criar “uma vida
verdadeiramente humana” e estetizar a realidade.”

* GLEIZES, A. Opus cit. p. XII- XXX.

TORRES-GARCIA, J. “Vouloir construire”. In: Cercle et Carré, 1, 15 mars 1930;
MONDRIAN, P. Opus cit. Os outros dois artistas apresentam textos sem titulo em
Cercle et Carré I e I, Face is diversidades mencionadas, existe ainda a visao for-
malista que € trabalhada por Sophie Tauber-Arp, desde os anos 20.
- Sobre este tema vide: MARTINEAU, Opus cit., p. 18.

SEUPHOR, M. Opus cit.
MONDRIAN, P. Opus cit.
Idem. Ibidem.
MONDRIAN, P. Opus cit.
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A aspiragio utdpica de dissolugio futura da arte na vida cotidiana
nao € novidade, visto que os construtivistas russos, De Stijl ¢ o pré-
prio Mondrian ja reivindicavam nos anos 10. Ao ser atingida, ela
permitiria o desaparecimento da arte como artificio, & medida que
ganhasse em beleza. * Esta aspiracdo € recorrente nos textos da re-
vista. Segundo Mondrian, a ciéncia e a técnica devem evoluir tornan-
do-se indispensdveis para produzir e manter, futuramente, a beleza.
Esta ainda nao existe devido & concepgio individualista na qual a arte
repousa. Para alcancar este objetivo, os artistas propdem a integracao
das artes, a retomada do sentido coletivo e alguns, inclusive, do ano-
nimato.

Para muitos artistas e arquitetos, como Jean Gorin, a arquitetura ¢
concebida como a condutora do processo de integracdo das artes €
produtora de um estilo coletivo. Ela dcvcréT orientar as necessidades
materiais e espirituais do “homem integral”. a

Apesar das origens nacionais, culturais e artisticas distintas, os
artistas do grupo Cercle et Carré desenvolvem pensamentos tedricos
diversificados, mas possuindo um corpus comum. Torres-Garcia che-
ga mesmo a admitir que o mencionado grupo por suas diferencas pro-
cura elementos _que 0s possam unir contra o Surrealismo, sendo um
deles a ordem.” Esta é pesquisada através da geometria e do conceito
de estrutura, tendo como fatores reveladores a cidade e a maquina. A
altima n3o mais como fetiche, mas como fator de admiracao pelo
espirito de sintese e funcionamento ordenado.

Roger Cardinal salienta que, nos anos 20, o Surrealismo apresenta
um teor quase anarquista ou criminoso, procurando o seu estatuto fora
da lei, sendo desaprovado pela imprensa por sua atitude de subversao
e transgressio. Ora, Cercle et Carré tem um fim regenerador face 2
crise dos anos 30, visto que procura criar uma nova ordem social e
humana.

Se originalmente, muitos dos artistas produziram obras e textos
fundamentando-se na espiritualidade metafisica, no momento da fun-
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MONDRIAN, P. Opus cit.

GORIN, J. A. “La fonction plastique dans I’architecture future”. In: Cercle et
Carré, 3, 30 juin 1930.

TORRES-GARCIA, I. “La presente revista”. In: Circulo y Cuadrado, 1, maio
1936.

CARDINAL, R. “Les arts marginaux et I’esthétique surréaliste”. In: L Autre et le
sacré. Paris: Harmattan, 1995, p. 51.
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dagdo da revista, muitos orientam-se a favor da plasticidade. Como
sdo os casos por exemplo de Mondrian, Kandinsky e Seuphor, cujas
buscas do absoluto ndo chegam a ser muito enfatizadas, como em
outras €pocas.

O tltimo namero da revista constitui-se, praticamente, de textos
sobre arquitetura e cinema, redigidos por Le Corbusier, Walter Gro-
pius, Jean Gorin, Adolf Behne, Vantongerloo, Hans Richter, Raoul
Hausmann, Seuphor, Jan Brzekowski e outros. Nos textos sobre at-
quitetura ha uma certa unanimidade no que se refere ao papel desta no
sentido de produzir as transformacoes na vida humana coletiva, assim
como na funcio que ela exerce ao colocar em ordem elementos de
natureza diversa. Le Corbusier enfatiza, por exemplo, que a ordem €
fruto da mensuragao e que a arquitetura é produzida pela “equagao
razao e paixao”.

Os arquitetos acreditam, como Gropius, que construir significa
sobretudo dar forma a fendmenos da vida e nao se deter apenas nos
aspectos puramente estéticos, econdmicos ou técnicos. O seu conceito
de belo vincula-se também a ordenagio e ao dommlo destes aspectos
considerados secundarios no processo construtivo.” No texto de Gro-
pius fica ainda evidenciada a finalidade da arquitetura em atingir o
universal, a partir da valorizagdo espiritual e do combate ao individua-
lismo.

Além dos arquitetos preocuparem-se com a integragao das artes, 0
fim da especializacio e a estetizacdo da vida, alguns artistas pldsticos
comegam a executar projetos arquiteténicos, como € o caso de Geor-
ges Vantongerloo, que apresenta um artigo na revista ¢ 0s seus proje-
tos tipoldgicos de aeroportos.

Em relagio ao cinema, os autores defendem uma concepgao nova,
em geral, de teor dindmico e abstrato. Hans Richter destaca a necessi-
dade de representar 0 movimento, como “movimento artificial”, isto
é, o ritmo ordenado com possibilidades de graduacgio, de reducao e
aceleramento, aproximagio e afastamento.”
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LE CORBUSIER. “Architecture et urbanisme”. In: Cercle et Carré, 3, 30 juin
1930.

GROPIUS, W. [sem titulo] In: Cercle et Carré, 3, 30 juin 1930.

Como foi destacado anteriormente, Jean Gorin também escreve em Cercle et Car-
ré, 3 um artigo sobre a 1mporlanCIa da arqmtetura

RICHTER, H. “Le cinema, I’objet en mouvement”. In: Cercle et Carré, 3, 30 juin
1930. Ao propor o movimento artificial, ele esta apondo-se a0 movimento natural.
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Ja Raoul Hausmann, demonstra que o cinema nio pode tomar de
empréstimo as cenas teatrais, mas que deve ter, primeiramente, “uma
estrutura, uma composiciao Otica feita de analogms e de contrastes
entre as formas e os objetos, os movimentos.”" Ele salienta ainda o
papel da luz para intensificar o movimento das formas, propondo a
autonomia das mesmas.

Ao enfatizarem a necessidade de renovacgio do cinema, os dife-
rentes autores estao batalhando pela independéncia da cinematografia
€, a0 mesmo tempo, para o desenvolvimento do filme abstrato, como a
forma mais elevada de arte, pois ela ndo depende do acaso, mas de um
controle objetivo, Jan Brzekowski aproveita para criticar as influén-
cias nefastas do Surrealismo, e teorizar sobre a construcio abstrata,
baseada em formas geoméiricas, como o circulo, o quadrado, o losan-
£0 € suas potencialidades de vnbragao

Em relacio ao cinema, os textos sao mais orientados ao problema
da autonomia e as questoes relativas a criagio de uma linguagem pro-
pria, buscando uma inser¢ao nos movimentos de vanguarda. Nio se
observa nestes a inclusdo de projetos messianicos e nem preocupacoes
com a crise que antecede a guerra.

O grupo Cercle et Carré procura através da revista promover o
debate tedrico entre os artistas plasticos, poetas, arquitetos, cineastas,
music6logos e teatrdlogos, de modo a se concretizar o objetivo da
integracao das artes, a partir da linguagem abstrata e universal. Esta
linguagem deveria excluir, assim, a referéncia & natureza e constituir-
se como um dos principios preliminares de aplicacdo da arte na vida
cotidiana.

Apesar de haver uma certa cisdo entre os artistas que concebem a
arte segundo uma perspectiva metafisica ¢ aqueles que defendem a
alianca com a matemitica, em prol da racionalidade e do rigor cienti-
fico, ambos buscam, através de caminhos distintos, a integraciao das
artes e ou a estetizacéio da realidade.

Cercle et Carré, diferentemente de outras revistas da época, nio
dedica nenhuma matéria as artes primitivas. Sabe-se que Torres-
Garcia, neste momento, se interessa muito pelas artes africanas, pré-

‘) HAUSMANN, R. “Crepuscule du film”. Opus cit.
BRZEKOWSKI, J. “Pour le ilm abstrait”. Opus cil.
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colombianas, etc.” e que frequenta as cxposigdes que ocorrem cm
Paris sobre as mesmas. A sua pintura apresenta uma série de simbo-
los, de teor figurativo, origindrios de pesquisas desenvolvidas neste
sentido. Quando retorna ao Uruguai, ele continua as suas investiga-
cOes sobre as artes pré-colombianas e escreve vérios artigos € livros,
nos quais salienta a sua importancia para a criagao do “Universalismo
Constructivo”. Muitos dos textos sobre este tema sdo publicados em
Circulo y Cuadrado (1936-1943) que é langado, em Montevidéu,
como o periddico que sucede Cercle et Carreé.

Explica-se talvez a auséncia de artigos a respeito das artes primi-
tivas pelo fato da revista propor, desde o inicio, assumir a oposigao ao
Surrealismo e com isto relegar a estética dos grupos primitivos, cara
40 mesmo.

A relacio arte/matematica, exaltada por parte dos artistas, nao
admite o cardter simbélico da pintura, ao valorizar a abstracao aliada
a um certo cientificismo. Esta questao € um dos pontos de discordia
entre Torres-Garcia e parte do grupo, visto que o sentido metafisico
da sua obra coaduna-se com as no¢des que vigoram meio aos etnélo-
gos, na época, de que o “mundo dos povos primitivos ¢ habitado intei-
ramente por espiritos.[..] A imagem ¢é a materializagio das forgas
espirituais [...].”53 FEsta nogdo estd muito presente no pensamento de
Torres-Garcia e em sua obra, assim como nas investigagdes dos ar-
tistas surrealistas.

O artista uruguaio, como outros artistas e intelectuais, defende a
retomada das fontes primeiras por acreditarem ser esta um meio de
encontrar as fontes do futuro e das novas Origens.34

Fora isto, Torres-Garcia exalta outra idéia corrente de que a arte
primitiva representa a coletividade, na medida que € produzida em
grupo e de forma annima. Outro ponto significativo, € que o Surrea-
lismo tenta conciliar o pensamento europeu com o primitivo, “visando

TORRES-GARCIA, J. Histéria de mi vida. Barcelona: Paidds, 1990. As revistas
Cahiers D'Art, de 1920-1932: e Documents, de 1929-1930, apresentam estudos
sobre as artes primitivas.

VON SYDOW, E. “L’Art primitif et psychanalyse”, In: Cahiers D’Art, 11, 1929. p.
66-68.

Vide: KERN, M. L. Opus cit.

MUHLESTEIN, H. “Histoire et esprit contemporain®. In: Cahiers D’Art, VII/IX,
1929, p. 381. O autor refere-se ao pensamento de Nietzsche para fundamentar ¢sta
idéia.
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restaurar o sentimento perdido da participagio mistica”,” na cultura
moderna. Este € o procedimento que o artista uruguaio assume desde
© momento que ele conhece as manifestacoes das artes negra, indige-
nas e moderna européia. Ele procura estabelecer uma sintese entre
elas, que € fundamentada num profundo arcabouco teérico e no pro-
jeto messidnico de arte total para a América. Para ele, esta possibilita-
ria a unificacdo de todos os povos sul-americanos, pois seria universal
€, 40 Mesmo tempo a nova arte nao implicaria na perda da matiz de
cada cultura.’

A pintura de Torres-Garcia caracteriza-se por ser resultante de
suas investigacdes no Cubismo, Neoplasticismo, Surrealismo e nas
artes primitivas, sem atingir plenamente a abstragdo, na medida que
preserva elementos figurativos paralelos ao uso da estrutura geométri-
ca ¢ do espago bidimensional. A sua obra nio se constitui plenamente
como arte abstrata e também ndo se engaja no Surrealismo. Por nao se
integrar perfeitamente i abstragao e divergir de seus companheiros de
grupo, ele abandona Cercle et Carré e ¢ praticamente esquecido pelos
historiadores europeus.

Cercle et Carré ao reunir artistas de diferentes nacionalidades,
oriundos de distintos movimentos de vanguarda, sendo que muitos
nao residentes na Franca, assume um cardter internacional, assim
como a exposlgao organizada pelo grupo, de 18 de abril a 1 de maio
de 1930.” Esta pretende ser a primeira exposi¢ao mtcmamona] de arte
abstrata, num momento de fortes nacionalismos e de emergéncia de
Estados totalitirios que prescrevem a figuragio ¢ a retomada das rai-
zes culturais nacionais.

Apesar da revista defender a abstracio, enquanto a critica de arte
oficial batalha pela preservagio da arte figurativa, ela ndo tem em
vista produzir uma revolugio num campo artistico em crise e resis-
tente as rnuda.ngas radicais. Michel Seuphor destaca no texto-
manifesto do primeiro niimero do periédico que este, no lugar da re-
volugio, tem em vista colocar “ordem e a vontade de perfeicio™.”

.. CARDINAL, R. Opus cit,, p. 64.
TORRES-GARCIA, J. Universalismo Constructivo. Madri: Alianza Editorial,
1984, p. 15.

Kandinsky, Schwitters nio residem na Franga na época de Cercle et Carré.
SEUPHOR, M. Opus cit.
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Parte do grupo procura, através de Cercle et Carré e da exposicao de
suas obras, ter um fim regenerador e transformar a arte, criando um
novo humanismo. O projeto messidnico continua, assim, presente e
orientando o trabalho de alguns dos artistas que acreditam ser este a
solucdo para enfrentar a crise da arte e da sociedade, no inicio dos
anos 30.

Entretanto, a auséncia de homogeneidade entre os membros do
grupo conduz ao rapido desaparecimento do mesmo e a constituicio
de novos agrupamentos e movimentos, como o de Arte Concreta e de
Abstracao-Criagao.



