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Resumo: Tem-se em vista fazer a revisio critica da historiografia da arte, seus concei-
tos, teorias e metodologias, procurando conectar com os debates epistemoldgicos de
outros campos do conhecimento, com os quais a disciplina esta vinculada, e com as
mudangas das artes contemporaneas.

Abstract: We have in mind to make a critical review of art historiography, its concepts,
theories and methodologies, connecting it to epistemological debates of other related
fields of knowledge and with changes in contemporary art.
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Nos tltimos congressos tem sido privilegiado o tema da
historiografia da arte em geral e da arte brasileira, motivados
pela consciéncia crescente entre os pesquisadores da necessidade
de se fazer revisdes criticas sobre o campo de conhecimento, seus
conceitos, teorias e metodologias. Essas revisdes dado inicio a
importantes debates, que devem conectar-se com as discussoes
epistemoldgicas que estdo em curso em outros campos do conhe-
cimento, sobretudo, no que se refere as ciéncias humanas com as
quais a Histéria da Arte se encontra atrelada.

Esse fenomeno é decorrente da constatagdo, nas Gltimas dé-
cadas, da crise da Histéria da Arte como oriunda da perda de
especificidades de seu objeto de estudo e das incertezas em rela-
cao aos paradigmas no campo do conhecimento cientifico. O
rompimento das fronteiras das praticas artisticas, a sua mescla
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com as atividades de outros dominios e a sua pluralidade nao
possibilitam o uso de modelos homogéneos e especificos de ana-
lise, como foi durante muito tempo defendido pelos historiado-
res da arte.

Para se avaliar e compreender melhor os problemas da disci-
plina na atualidade deve-se fazer uma breve retrospectiva da His-
toria da historiografia da Arte, procurando refletir sobre certas
questdes epistemoldgicas que a nortearam. A epistemologia da
Histéria do presente, segundo Agnes Chauveau e Philippe Tétart,
consiste em interrogar a disciplina, a fim de propor novas ques-
tes que possam aumentar sua capacidade de explicitar e de dar
distintas sugestdes. Pér em xeque a Histéria do presente nao é
defender um novo modelo, mas observa-lo, coloca-lo em duvida
para conhecer melhor seu funcionamento e assegurar-se de sua
validade e de sua capacidade heuristica.! Com isso, observa-se que
a Histéria da historiografia nao se constitui como mera histéria
dos discursos dos historiadores em relacio as praticas artisticas do
passado e suas construgdes narrativas, mas a revisao critica do
proprio campo de conhecimento.

Geralmente, a obra de Vasari situa-se como a primeira na
modernidade dedicada a Histéria da Arte e isso se justifica a partir
da mudanga que ocorre em relacio ao estatuto da arte e o status
social do artista. Hans Belting,2 no seu livro Histéria da imagem
antes da época da arte, parte da hipétese de que ha descontinuidade
entre as praticas artisticas anteriores a era da arte e aquelas poste-
riores, porque o conceito de artista na Idade Média néo intervém
na explicagdo das imagens de devocao religiosa. Com o Renasci-
mento, esse fendmeno modifica-se, levando Vasari a escrever a
Vida dos Artistas — As vidas dos melhores pintores, escultores e
arquitetos (1555) - e a declarar que ele nio quer se dirigir aos artis-
tas e obras, mas explicar ao leitor o curso das coisas. Justifica-se
que a "Historia é verdadeiramente o espelho da vida humana”,
devendo a mesma ser ordenada segundo as intengdes e agdes hu-
manas.

A historiografia que se inaugura no mundo moderno funda-
se na acep¢do bioldgica — crescimento, maturidade e envelheci-
mento —, etapas que se repetiriam em outros momentos. Vasari

! CHAVEAU, A. & TETART, P. Questées da histéria do presente. Florianopolis: EDUSC,
1999, p. 36-7.

Belting destaca também que o conceito de arte ndo se desenvolve na Idade Média e,
por isso, as imagens religiosas merecem abordagens distintas dos historiadores da
arte, ja que as mesmas sdo atribuidas por sua origem divina. In: DANTO, Arthur.
L'Art contemporain et la cléture de Ihistoire. Paris: Seuil, 2.000, p- 26-7.

2



Historiografia da arte: 207

tem em vista tratar “as causas e as origens dos diferentes estilos e a
curva ascendente ou descendente seguida pelas artes em épocas e
personagens diferentes”.3 Essa historiografia assume a concepcao
normativa da beleza idealizada, bem como a nocao de progresso
em arte, sendo o mesmo mensurado por esse critério. Assim, a arte
atingiria, num estagio avangado, o classicismo universal que teria
lugar em outros tempos histéricos. A expressao “renascenca” de-
signaria o carater de repetigdo, baseado na retomada do critério
normativo de beleza ideal .+

E no século XVIII, em pleno Iluminismo, que a Histéria da
Arte emerge de forma mais sistematizada com Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768), contemporanea ao aparecimento dos
museus, da critica de arte e da Estética. Esta disciplina estrutura-se
como teoria do conhecimento, desligada das tradicionais hierar-
quias entre razdo e sensibilidade de origem platénica, que nortea-
ram o pensamento artistico até esse momento. No entanto, deve-se
salientar que o historiador alemao preserva, no seu estudo sobre
arte grega, a acepcao de crescimento e declinio, isto €, de uma evo-
lugdo organica auténoma. Para justificar a superioridade da arte
grega e seu apogeu, ele adota a nocao difundida em seu tempo de
que o clima e o meio ambiente condicionam o desenvolvimento
humano, assim como a liberdade politica. Essa explicagdo é de-
fendida para opor-se ao caso dos egipcios, que viviam num clima
sufocante e num regime politico despético, fendmenos que nao
permitiam a criagao de esculturas belas e perfeitas como aquelas
realizadas pelos gregos.

Na sua Histéria da arte da antigiiidade (1764), Winckelmann
abandona os critérios normativos classicos, e introduz outra con-
cepqao filosdfica: a critica do conhecimento. Para tal, o historiador
apdia-se no pensamento racionalista do Iluminismo e na Estética.
Nesse momento, Kant comega a produzir a teoria critica de grande
propagagao entre os pesquisadores na Alemanha, levando-os a
desempenhar papel importante na constituicio da Histdria da
Arte cientifica.

Didi-Hubermans acredita que a origem dos grandes proble-
mas da disciplina seja decorrente da sua fundamentagao kantiana
e pés-kantiana. Para ele, Kant ao deslocar a conjun¢do humanista
da mimesis e da Idea, distingue a faculdade de conhecer a natureza

3 BELTING, Hans. Histoire de l'art est-elle finie? Nimes: J. Chambond, 1989, p. 14. As
etapas presentes na obra de Vasari estdo presentes no pensamento da Antigiiidade.

4 BELTING, op. cit,, p. 18.

5 DIDI-HUBERMAN, G. Devant l'image. Paris: Minuit, 1990, p. 112-7.
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daquela de julgar a arte, assim como a universalidade objetiva da
razao pura da universalidade subjetiva das obras do génio. Para o
filésofo, o génio em particular, é dotado da “faculdade das idéias
estéticas” e sabe “exprimir e tornar universalmente comunicavel o
que ¢ indizivel”. Assim, ele defende que o génio artistico opde-se
a0 “espirito de imitagdo”, rompendo com os critérios normativos
das academias de arte, oriundos da tradicao humanista. A partir
da historiografia da arte na Alemanha e da adoc¢io do pensamento
kantiano, Didi-Huberman verifica que a disciplina comeca a fun-
damentar-se num conhecimento desinteressado e objetivo, no sen-
tido da verdadeira filosofia critica do conhecimento. A Histéria da
Arte configura-se, assim, como disciplina universitaria que tem
em vista o conhecimento, em detrimento do julgamento normati-
vo, apoiando-se no kantismo da razdo pura mais do que na facul-
dade do gosto estético. A Critica da razdo pura (1781) é concebida
como aquela que pode auxiliar na fundacao do saber verdadeiro.
Quando os historiadores da arte tomam consciéncia dessa mudan-
¢a epistemolégica, decidem praticar o discurso da universalidade
objetiva e ndo mais o discurso da norma subjetiva, fazendo da arte
0 objeto de conhecimento.

Néo s6 os historiadores alemaes do século XIX difundem a
Histéria da Arte positiva, pois, para Didi-Huberman,s Erwin
Panofsky exerce, no século XX, uma funcio expressiva quando
vai viver nos EUA e se torna autoridade respeitavel devido a sua
erudigao e ao método iconolégico. Este permite intimeras respos-
tas para certas questdes relativas as artes da Idade Média e do
Renascimento, sem colocar em discussio as propriedades essen-
ciais das obras.” Panofsky nao olha o quadro, mas trabalha com
multiplas fontes literdrias para entender os significados das ale-
gorias e simbolos, resgatando as suas origens e identificando
como os mesmos foram mantidos ou transformados com o tem-
po em diferentes sociedades. A sua histéria da arte é a histéria
da significa¢do das obras, em detrimento de observacoes de or-
dem estética. Ela tem o cardter meramente informativo e de co-
nhecimento.

¢ DIDI-HUBERMAN, G. L'Image survivante. Histoire de I'Art et temps des fantémes
selon Aby Warburg. Paris: Minuit, 2002, p. 99. Panofsky considera as renascengas,
Carolingia e Renascimento dos séculos XV e XVI, como momentos de renovagao e
de retorno parciais ao antigo.

Panofsky também procura identificar as mensagens das obras e seus significados.
Ver o método icnolégico do autor no livro: Significado nas artes visuais. Sio Paulo:
Perspectiva, 1991,
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A Histéria da Arte como conhecimento objetivo encontra-se
ainda marcada pelo carater de positividade, problema muito pre-
sente na historiografia, principalmente naquela que se apdia na
Semiologia, a qual apresenta como fim identificar os significados
das imagens e as mensagens de que elas sao portadoras. O discur-
so das certezas norteia esse método de abordar a obra, cujas ori-
gens situam-se no campo da linglifstica, tendo assim a convic¢do
de que a mesma ¢ plausivel de ser lida e traduzida em busca da
verdade.

Outro problema que se evidencia na historiografia da arte é
que durante longo tempo ela esteve pautada na nogdo de univer-
salidade, cuja logica exige o estudo de obras e acontecimentos, de
classificagdes e sistematizagdes estilisticas tipicas de um modelo,
condicionando os préprios artistas a se integrarem aos mesmos
para assegurarem um espaco na Historia. Esse modelo utilizado
pela disciplina opera muitas exclusdes, tornando dificil a compre-
ensdo da complexidade artistica. Com isto, os pressupostos tedri-
cos e metodologicos se desenvolvern segundo uma visao monoliti-
ca, na qual teoria, metodologia e empirismo existem enquanto
unidades isoladas sem conexdes. Esse modelo de ciéncia produziu
conseqliéncias profundas sobre a historiografia da arte na América
Latina, bem como no Brasil, conduzindo a adogdo de nogbes que
nao sao suficientemente delimitadas e nem questionadas por sua
validade, como transplante, influéncia, reflexo, atraso, etc. Assim,
os historiadores da arte, fora dos grandes centros cosmopolitas,
nem sempre abordam a arte nas suas singularidades e especifici-
dades culturais, mas focalizam seus estudos com o fim de verificar
as mudancas ocorridas na periferia em relagdo aos centros de cria-
¢ao. Quando as praticas artisticas diferem, sdo logo rotuladas co-
mo atrasadas, pois a historiografia se fundamenta no paradigma
dominante, adotando seus cdnones e valores como critérios de
avaliacado, os quais levam muitas vezes a desqualificacdo das obras
em estudo. O paradigma dominante ao ser prestigiado se impde
como normativa, excluindo as criagées que néo se equiparam ao
mesmo.8

&  Carlo Ginzburg discute o conceito centro/periferia, mostrando que o mesmo, ape-
sar de se originar dos estudos do gedgrafo Yves Lacoste, nao é pacifico, visto que se
vincula ao problema de dominagao simbdlica, na era dos imperialismos. Para ele, a
historiografia da arte européia estrutura-se como uma histéria de centros metropoli-
tanos que irradiam estilos, 0s quais se tornam internacionais. Gragas & dominagéo
dos centros é que quantidade de obras da periferia é levada aos seus museus. Ao
analisar a arte nas cidades italianas, ele verifica que as relagbes centro/ periferia nao
ge constituem como rela¢des invaridveis, mas, ao contrario, estao sujeitas as acelera-
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O modelo vinculado a ideologia universalista engendrou a
necessidade de atualizagdo e equiparacio as matrizes européias e
norte-americanas, como se os artistas nao fossem, segundo esse
olhar, detentores do poder de invencdo ou de criacdes alternati-
vas. Essas acepcdes estdo ainda atreladas aquelas de evolucdo em
direcdo ao progresso e a perfeicio e de tempo linear, daf o eterno
desejo de producdo do novo e de equiparacao as matrizes dos
grandes centros.

Hubert Damisch? alerta que o pressuposto da unidade, ba-
seado na idéia de objetividade e cientificidade, ndo tem consegui-
do delimitar o conceito de arte, j4 que o mesmo designa uma sin-
tese empirica, sem estrutura conceitual rigorosa cujas proprieda-
des estéticas nao sdo bem definidas. Ele acredita que a nocao sinté-
tica e fluida do objeto de estudo da Histéria da Arte origina-se do
vinculo inicial da disciplina com a instituicio do museu, que a
condiciona ao estudo de obras datadas de culturas locais, apesar
de suas pretensdes universalistas. Os museus ao adotarem certas
colecdes, fruto de selegdo e exclusdes, criam um sistema de repre-
sentacdo da arte que gera sérias conseqiiéncias para a disciplina,
tais como: as classifica¢des, hierarquias, a sacralizacio das obras-
primas, etc. A apresentacio de obras eruditas e originais conduz a
valorizacdo de certos objetos em detrimento de outros, as vezes
mais frageis, mas importantes para o estudo da Hist6ria da Arte,
como por exemplo, a convivéncia no Renascimento de efigies de
cera, oriundas de rituais funerarios da antigliidade, lado a lado, a
obras de carater humanista. Gracas a exclusdo, esses objetos tém
despertado maior interesse de antropélogos do que de historiado-
res da arte. Como a disciplina é sistematizada no mesmo tempo
que emerge 0 museu, essa se relaciona com o seu projeto e subor-
dina-se as suas colecdes, seguindo os critérios de valorizagao das
obras selecionadas em detrimento de outras.

E com Alois Riegl (1858-1905), dirigente do departamento de
tecidos do Museu de Artes Decorativas, em Viena, que a Historia
da Arte comega a produzir mudangas, ao iniciar a conexio com a
Arqueologia e as “artes menores”, em detrimento das “artes eleva-
das”. Riegl estuda A indistria artistica da Baixa Antigiiidade, focali-
zando os objetos produzidos em série, no lugar das pecas tnicas.

¢des e tensdes bruscas, ligadas as modificacdes politicas e sociais e ndo s& artisticas.
GINZBURG, C. Histéria da arte italiana. In: A micro-histéria e outros ensaios. Rio de
Janeiro: Bertrand, 1991, p. 5-93 !

¢ DAMISCH, H. Histéria da arte. In: LE GOFF, ]. et al. A nova histéria. Coimbra: Al-
medina, 1990, p. 68-70.
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Nesse momento, ele desenvolve o conceito de Kunstwolleno -
“querer artistico” — para induzir a abordagem objetiva, externa a
arte, contrapondo-se aos estudos centrados na individualidade do
artista e nas obras excepcionais oriundas da estética do belo e da
visdo romantica do génio.!! Riegl trabalha, assim, com a dualidade
individuo e entidade coletiva, bem como aplica o método formal
sem deixar de integra-lo & analise historica. _

No século XIX, a historiografia da arte sustenta-se nos gran-
des sistemas filoséficos e estéticos, dentre os quais se destaca o
pensamento hegeliano, que formaliza novas concepc¢des de arte,
artista e historia. As questdes de absolutismo estético e génio, ca-
ras a Hegel, repercutem na modernidade, fundamentando as
agOes das vanguardas e os discursos historiograficos que recorrem
a estratégia de sacralizacdo da arte e do artista.

Com a emergéncia da arte moderna e dos discursos de rup-
tura e autonomia, os sistemas filosoficos universais dao lugar as
teorias especificas de cada movimento de arte. As praticas moder-
nas fazem da obra o seu objeto, buscando a sua esséncia e o conhe-
cimento de dominio e competéncia préprios. Condicionam a dis-
ciplina, num primeiro momento, a rejeitar os pressupostos da arte
moderna e, posteriormente, a nortear as suas interpretagdes das
obras a partir de suas teorias e do conhecimento especializado,
cujas fronteiras sao bem limitadas.

A historiografia da arte moderna passa a contemplar 0s mo-
vimentos de vanguarda, analisando a evolucdo das inovagdes,
classificadas segundo os “ismos”, dentro de uma perspectiva tem-
poral linear. Essa acepgao do tempo esta interligada a antiga nogao
de progresso, professada pelos primeiros historiadores. Ela acen-
tua o discurso especializado e independente de outros campos de
conhecimento e atividades culturais, assim como o carater heréico

10 PACTCH, Otto. Questions de méthode en histoire de I'art. Paris: Macula, 1994, p. 122.
Destaca que o conceito é ambiguo, podendo significar intengio, fendmeno genético
de estilo, em que o historiador deve descobrir seus ancestrais e descendentes, ou
ainda esfor¢o inconsciente que conduz & impulsao transgressora. O Kunstwollen si-
tua-se em face ao “espirito de mundo” de Hegel e “vontade de poder” de Nietzsche,
com vistas a solucionar a dualidade individuo e entidade coletiva. No entanto, ao
desenvolver o conceito de estilo, como meio de sistematizar o conhecimento histéri-
co da arte, Riegl adota mecanismos de andlise interna das obras e explica as mudan-
cas estilisticas a partir do conceito de evolugio organica relativamente auténomo.
Sobre esses conceitos ver: RIEGL, Alois. Grammaire historique des arts plastiques. Paris:
Klincksieck, 1978.

Henri Zeuner considera que o estudo de Riegl dirigido a estética do feio, relaciona-
se com a prefiguracdo do Expressionismo, que emerge alguns anos depois. In: Ecrire
["Histoire de |'Art. Paris: Gallimard, 1997, p.143.
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dos artistas que inventam e criam incessantemente o novo. A uni-
dade da arte, apesar da sua pluralidade, continua nio sendo obje-
to de questionamento. Como a praética historiogréfica se limita as
obras, ela nado se aventura a analise do espirito moderno e as pos-
siveis referéncias ao mundo em constante transformagéo, pois se
apoia no conceito auténomo de arte e nas teorias formalistas.

A historiografia da arte tradicional prossegue focalizando a
arte isolada, dirigida pelos grandes enunciados e acontecimentos,
muitas vezes marcada pelo empirismo, outras, por uma visio
idealista ou ainda formalista que centraliza a sua analise no artista
como ente quase divino e/ou nas formas por ele criadas. A descri-
¢ao por ela mesma e o mero formalismo encerram o processo de
interpretacdo da arte, ndo conduzindo a outras interrogag¢des, nem
ao vislumbramento de sua complexidade. No entanto, permitem a
ilus@o da existéncia de unidade na disciplina, pois essas aborda-
gens podem ser utilizadas em diferentes praticas artisticas e mo-
mentos histéricos.

Hoje, a autonomia da disciplina dificulta a compreensdo da
arte contemporanea, que se produz a partir de mudangas substan-
ciais em relagdo a arte moderna. No entanto, ela retorna as artes
do passado e, mesmo, moderna, fazendo assim um percurso re-
trospectivo, sem produzir a retérica discursiva das rupturas das
vanguardas histéricas. Essas mudangas nao se enquadram mais
nos critérios da historiografia tradicional, de obras originais e
eternas, de evolugao e progresso, de arte universal monolitica ou a
restricao as categorias, tais como pintura, escultura, gravura e
desenho. A sua complexidade amplia-se, a medida que o historia-
dor observa a pluralidade, a fragmentacao e a fungdo assumida
pelos artistas de reinterpretar o passado. Segundo Belting,? o pa-
pel consciente do olhar retrospectivo e da via percorrida tem o fim
de avaliar a natureza da arte e as suas funcgdes, devendo ser tam-
bém objeto de reflexdo pelo historiador.

As vinculagdes da arte contempordnea com outros campos
do saber e das atividades culturais acentuam a crise da Histéria da
Arte que até entdo trabalhava com o conhecimento especializado.
Além disso, a instabilidade da arte contemporanea, as polémicas
internas ao seu campo e langadas para fora do mesmo, bem como
a sua constante constituigao, dificultam a sua definicdo. O que
vem a ser arte contemporanea? E o critério temporal que a delimi-
ta ou as mudangas ocorridas na esséncia das praticas artisticas?
Como o historiador pode trabalhar com obras efémeras, cuja me-

12 BELTING, op. cit., p. 79-80.
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moria s6 é mantida por meio do registro fotografico, considerando
que o mesmo apresenta limitagGes perceptivas de espago, volume,
cores, textura, etc.? Como estudar as obras produzidas de modo
interativo na Internet, sem acompanhar o processo de execugdo? A
pluralidade de préticas artisticas na atualidade, o abandono dos
suportes tradicionais e a integragdo com outras atividades cotidia-
nas conduzem a uma série de questoes. Novas interrogacdes apa-
recem quando as antigas certezas se desagregam. Elas nascem de
perguntas que nao foram postas, anteriormente, e nem mesmo
colocadas a prova pelos distintos procedimentos metodolégicos
utilizados pelos historiadores.

Atualmente, observa-se nas ciéncias humanas o enfraque-
cimento do sujeito como centro dos processos sociais, cognitivos
e artisticos, fendmeno que conduz a historiografia da arte ao
abandono do modelo cientifico de origem romantica. Inicialmen-
te, a énfase era dada a subjetividade, pois o sujeito era conside-
rado como o articulador e criador de sentido social. Hoje, a im-
portancia reside no mundo social e no papel que a arte exerce
neste mundo, assim como nos objetos artisticos e suas proprie-
dades estéticas. Quando necessario, o historiador descentraliza o
sujeito e trabalha com atores andnimos para diagnosticar melhor
a funcdo da arte frente aos fendmenos coletivos, as estruturas
mentais e ao imaginario de diferentes grupos sociais. Assim, a
Histéria da Arte ndo é concebida apenas como uma histéria de
obras e artistas, mas como uma cultura visual produzida por
homens e grupos sociais que colaboram na expressio de sentido
de mundo. Isto, entretanto, nao significa o abandono do artista-
individuo e das singularidades de sua obra, j& que as mesmas
revelam, ao mesmo tempo, a sua individualidade e a sua relagao
com o seu meio cultural.

Para Henri Zeuner, a Histéria da Arte deve inserir as obras
no conjunto de discursos e praticas préprias a sociedade que as
produziu, com o fim de compreender o funcionamento social da
arte, como elemento ativo na construcao de identidades dos indi-
viduos e grupos.

As reflexdes teérico-metodoldgicas dos historiadores da arte
sdo decorrentes também da crise das ciéncias e das davidas em
relagdo aos paradigmas. O paradigma classico, por exemplo, se
fundamenta na suposi¢do de que a complexidade dos fenémenos
pode ser resolvida a partir de principios simples, grandes sinteses

13 ZEUNER, op. cit., p. 10.
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e leis gerais. Frente a situagdo das ciéncias hoje, Edgar Morini
observa a fragmentagiao do conhecimento cientifico e propde a
transdisciplinaridade em vez da interdisciplinaridade, visto que a
ultima se caracteriza pelo controle da soberania dos distintos
campos do saber e, assim, dificulta as trocas entre os mesmos.
Para o autor, a transdiciplinaridade requer a criagdo de um novo
paradigma, baseado no conhecimento complexo, para por fim as
simplificagGes e ao sistema coerente de idéias que conduz as certe-
zas.

O novo paradigma proposto por Morin, ao incorporar o aca-
s0, a probabilidade e a incerteza, como fatores condicionantes ne-
cessérios para a compreensao da complexidade, permite ao histo-
riador da arte aplica-lo no estudo do fenémeno artistico e, dessa
forma, ampliar os horizontes das explicagdes. Sdo os questiona-
mentos e as incertezas que possibilitam enfrentar o imprevisivel e
encontrar outras respostas aos problemas colocados pela discipli-
na. A complexidade atual representa um desafio a ser superado
pela Histéria da Arte, pois o seu objeto de estudo nao é circunscri-
to e se configura, segundo Didi-Huberman,’> como uma nuvem
sem contornos definidos, que muda constantemente de forma.
Como enquadra-lo no discurso das especificidades e das certezas?

Como se pode observar, a crise da disciplina se insere no de-
bate epistemoldgico que ocorre nos distintos campos do conheci-
mento cientifico e a partir das provocagdes e dos questionamentos
dos artistas contemporaneos. Esse debate € extremamente frutife-
ro, ja que condiciona os historiadores da arte a buscarem solugdes
e fazerem revisdes tedrico-metodoldgicas pertinentes, preservando
a dindmica interna da disciplina, aliada as diferentes areas do co-
nhecimento, e cultivando o constante didlogo com os olhares dos
artistas contemporaneos em relagao as obras do passado, pois eles
podem suscitar outras interpretagdes e novas questoes.

14 MORIN, E. Ciéncia com consciéncia. Rio de Janeiro: Bertrand do Brasil, 1996, p. 135-
140; Introducio ao pensamento complexo. Lisboa: Inst. Piaget, 1991, p. 7-11.
15 DIDI-HUBERMAN, op. cit,, p. 11.



