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(O TEATRO MAGICO, 2008, Segundo Ato)



RESUMO

Ciranda de Pedra, de Lygia Fagundes Telles, publicado em 1954, é um dos
mais consagrados romances da autora, composto por um discurso que revela a
trajetdria psicologica da protagonista, Virginia, em direcdo ao seu espaco social. O
presente trabalho propde-se analisar os significados que as imagens dos contos de
fadas, presentes na narrativa, produzem para o entendimento da obra. Por se tratar
de um romance de introspeccdo, a narrativa foca seu enredo nos processos
psiquicos pelos quais a criatura ficcional de Telles passa em sua trajetoria.
Pretende-se desvendar o significado que essas imagens provocam no entendimento
do universo intimo de Virginia, seu amadurecimento e como a obra se aproxima do
conceito de Bildungsroman Feminino. O embasamento tedrico adotado nessa
producdo tem por alicerces as obras de Marie-Louise von Franz, cuja producao
auxilia na compreensao do papel das imagens dos contos de fadas e do heréi do
romance analisado, assim como Noemi Paz, Rollo May, Clarissa Pinkola Estés e

Joseph Campbell, que também auxiliam neste proposito.

Palavras-chave: Conto de fadas. Amadurecimento. Analise das imagens.

Bildungsroman.



RESUMEN

Ciranda de Pedra, de Lygia Fagundes Telles, publicado en 1954, es uno de
los mas consagrados romances de la autora, compuesto por un discurso que revela
la trayectoria psicoldgica de la protagonista, Virginia, en direccion al suyo sitio social.
En el presente trabajo se trata de cavilar sobre el analisis hecho de las imagenes de
los cuentos de hadas, que sefialan el discurso narratorio de la narrativa, producen
para el entendimiento de la obra. Por tratarse de un romance de introspeccion, la
narrativa foca su enredo en los procesos psiquicos a los cuales la criatura ficcional
de Telles sufre en su trayectoria. En esta investigacion se revela el significado que
esas imagenes incitan en el entendimiento del universo interno de la protagonista,
Virginia, asi como su madurez y cdmo la obra se encaja dentro del concepto del
Bildungsroman Femenino. La base tedrica adoptada en esa produccion buscoé
soporte (encuadrarse) en tedricos como Marie-Louise Von Franz, Noemi Paz, Rollo
May, Clarissa Pinkola Estés y Joseph Campbell, que también auxilian lo propadsito.

Palabras claves: Cuento de hadas. Madurez. andlisis de las imagenes.

Bildungsroman.
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1 INTRODUCAO

Lygia Fagundes Telles comecou suas publicagdes aos 20 anos com o livro de
contos Pordo e sobrado (1938), considerado morto para a autora, devido a

imaturidade literaria da obra, apelidando-o de livro de “contos ginasianos”.

Praia viva, volume de contos publicado em 1994, é considerada a primeira
obra publicada por Telles. Nos anos seguintes, ela publica livros de contos e, por
fim, Ciranda de Pedra, seu primeiro romance, na década de 50.

Nos anos seguintes, Lygia publica uma série de contos e outros trés
romances, também de teor intimista. Cada romance se difere no discurso
narratoldgico, contudo, todos os quatro representam a mulher brasileira em conflito

com a sociedade de sua época.

A romancista € uma das autoras mais consagradas da literatura nacional.
Ocupa, em 1987, a cadeira de numero 16 da Academia Brasileira de Letras. O tema
mais forte de todas as suas criagdes, contos e romances, € a representacdo da
condicdo humana. Telles ironiza, brinca, expbe e representa, sem receios, as
condicbes mais baixas atingidas pelo ser humano, valendo-se de sua linguagem
sutil, poética e simbolica — além de elementos fantasticos, como a reconstituicdo do

esqueleto de um andao.

A obra Ciranda de Pedra, de Lygia Fagundes Telles (1954), é diferente dos
outros trés romances da autora por ter muitas problematicas reunidas em um anico
livro, como afirma Telles numa de suas entrevistas para os Cadernos de Literatura
Brasileira (SALLES, 1998). O tema do presente trabalho foi escolhido devido a falta
de estudos sobre o referido romance, especialmente na perspectiva que adotamos,
ou seja, de analisar a trajetéria de amadurecimento da protagonista Virginia,
estabelecendo relacbes entre as imagens do romance e as imagens dos contos de

fadas.

Ciranda de Pedra situa-se dentro das técnicas do fluxo de consciéncia, a
narrativa apresenta os aspectos psicolégicos da personagem principal, Virginia, e

envolve o leitor nas conquistas desta, ao longo da trama. O discurso se d& através



do foco no significado das a¢fes de Viginia durante sua trajetéria de descoberta de
si mesmo e do mundo. Humprey (1976, p. 2) afirma que:
O romance do fluxo da consciéncia pode ser mais rapidamente identificado
por seu contetdo, que o distingue muito mais do que suas técnicas, suas
finalidades ou seus temas. Por isso, 0os romances a que se atribui em alto
grau o uso da técnica do fluxo da consciéncia provam, quando analisados,
serem romances cujo assunto principal € a consciéncia de um ou mais

personagens; isto €, a consciéncia retratada serve como uma tela sobre a
gual se projeta o material desses romances.

A consciéncia da personagem € revelada através de um narrador em 32
pessoa que narra 0s pensamentos da personagem. Esse interlocutor tem voz na
maior parte do tempo, deixando, apenas em alguns momentos do discurso, a voz de
Virginia fluir sozinha. Os niveis de interioridade psicoldgica, que permanecem a
margem da percepgao do leitor em alguns romances, tém destaque em Ciranda de
Pedra.

O tedrico, ainda, acrescenta que:

Pensemos na consciéncia como tendo a forma de um iceberg — o iceberg
inteiro, e ndo apenas a parte relativamente pequena que aparece. A ficgéo
do fluxo da consciéncia, para levar avante esta comparagéo, ocupa-se em
grande parte com o que esta abaixo da superficie.

Com este conceito de consciéncia, podemos definir a ficcdo do fluxo da
consciéncia como um tipo de ficcdo em que a énfase principal € posta na
exploracdo dos niveis de consciéncia que antecedem a fala com a
finalidade de revelar, antes de mais nada, o estado psiquico dos
personagens. (HUMPREY, 1976, p. 4).

Didlogos e atitudes, que passariam despercebidos numa narrativa que foca
nos acontecimentos externos, evidenciam sentimentos intimos da protagonista de
Ciranda de Pedra, sem que ela precise expressa-los verbalmente. A narrativa se da
na sutileza de atitudes, como um simples gesto de esconder uma corola de flor no

bolso, revelando grandes anseios da personagem principal.

Sensagles, lembrancas, fantasias, intuicbes e sonhos fazem parte do
discurso do narrador no universo de Virginia, que se percebe sozinha e diferente de
todos que a rodeiam no meio onde vive. Seus estagios sao associados, em diversos
momentos, a imagens que simbolizam estados, como a morte e a ressurreicéo de
uma libélula, ao fim da obra, significando a morte e o renascimento da propria

protagonista.
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Pode-se observar que o romance Ciranda de Pedra se vale do mondlogo
interior indireto, para expressar 0S processos psiquicos pelos quais a criatura
ficcional passa. O narrador tem voz a maior parte do tempo, permitindo que a
protagonista fale em alguns momentos. O narrador esta ali para expressar tudo o
que ndo é visivel nela para o mundo exterior:

Neste caso, o0 mondlogo interior indireto é o tipo de monodlogo interior em
gue um autor onisciente apresenta material ndo-pronunciado como se
viesse diretamente da consciéncia do personagem e, através de

comentarios e descricdes, conduz o leitor através dela. Basicamente, a
psique do personagem e o leitor. (HUMPREY, 1976, p. 27).

Esses processos psiquicos descritos pelo narrador onisciente revelam os
estagios de Virginia em direcdo ao amadurecimento, um dos aspectos essenciais do
Romance de Formacéo (Bildungsroman). Ciranda de Pedra revela a trajetéria de
uma menina crescendo, aprendendo e se tornando mulher. Cristina Ferreira Pinto
publica, em 1990, a obra O Bildungsroman Feminino: quatro exemplos brasileiros,
gue fecha o circulo de entendimento acerca do discurso narrativo intimo de Ciranda

de Pedra, pontuado por imagens oriundas dos contos de fadas.

As imagens da obra de Telles significam os estagios pelos quais a
personagem principal passa em direcdo ao conhecimento de si mesma. Virginia se
aperfeicoa, ao longo dos capitulos, desvendando os véus de inocéncia e ilusdo em
relacdo a sociedade que a cerca. Quando tudo finalmente esta claro para ela, tem

de se afastar para encontrar o que realmente procura: o verdadeiro lugar no mundo.

Ciranda de Pedra nao representa somente o0 amadurecimento da
protagonista. De acordo com Salles (1998, p. 34), para Antonio Candido® a obra

marca o amadurecimento da autora na literatura.

Lygia Fagundes Telles, filha de Durval de Azevedo Fagundes e Maria do
Rosario Silva Jardim de Moura, tem seus primeiros contatos com a literatura ainda
crianca, através dos contos orais que as pajens lhe contavam na infancia. Essa

periodo influenciou fortemente o futuro de Telles como contista e romancista.

Pinto (1990) considera Lygia Fagundes Telles uma das escritoras brasileiras

mais excepcionais, que se dedicou a atividades tipicamente “masculinas” — literatura

! A fonte de informacao ndo registra a data.
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e direto — para a sua época. A autora, assim como sua propria criatura ficcional de
Ciranda de Pedra, Virginia, aventurou-se pela busca do seu espaco na sociedade

caotica dos anos 40 e 50.

Ao incluir Telles e seu primeiro romance na pesquisa sobre o Bildungsroman

feminino no Brasil, o0 autor assegura que:

As autoras cujos romances servem de base para esta discussdo sobre o
‘Bildungsroman’ feminino no Brasil ndo sdo certamente as primeiras
mulheres a fazer literatura no pais e a ter seus trabalhos publicados. Mas
séo elas que verdadeiramente marcam o inicio desse processo de abertura
de um espaco para a escritora brasileira. Por outro lado, suas obras surgem
num periodo em que as mulheres no Brasil — ndo mais como exce¢ao mas
em ndmeros consideraveis — comegam a aventurar-se fora dos limites do lar
buscando a realizacéo de anseios que ndo encontram satisfagdo dentro dos
moldes tradicionais de comportamento feminino. As protagonistas desses
romances expressam portanto essa busca de realizacdo e satisfagéo que a
mulher brasileira empreende. (PINTO, 1990, p.29-30)

Essas imagens assinalam um percurso feito de dificuldades, de caréncias,
gue impulsionardo a protagonista a busca de si mesma e ao amadurecimento. A

obra simboliza um dos ritos de passagem do Bildungsroman feminino.
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2 A TESSITURA SIMBOLICA DO ROMANCE CIRANDA DE PEDRA

Por ser uma narrativa de introspeccao, Ciranda de Pedra (1954) apresenta
um discurso literario marcado por imagens que desvelam os conflitos internos da
protagonista do romance. Por esta razdo, o presente trabalho vale-se de teoricos
gue possibilitam a melhor compreensédo das figuras simbdlicas empregadas pela

autora.

2.2 A TRAJETORIA DA MENINA

Ciranda de Pedra, de Lygia Fagundes Telles, é publicada, pela primeira vez,
em 1954 — periodo de grandes transformacfes sociais e econdmicas. A autora
constroi seu universo ficcional voltado para a protagonista Virginia. O narrador, em
32 pessoa, € tdo proximo da personagem que tem acesso livre aos seus
pensamentos. O didlogo €, por vezes, tdo conectado aos pensamentos de Virginia
que, por momentos, confundem-se narrador e personagem:

Virginia baixou o olhar turvo. Sentiu-se de repente opaca ao lado da irma
luminosa, os seios mal encobertos sob o tecido transparente, as pernas
nuas. Ndo teria exagerado aparecendo assim no pesado uniforme do
colégio? Com o intuito de ndo chamar a atencdo sobre si, ndo estaria por
isso mesmo chamando — e de que forma! — a atencdo de todos? Lancou a
Otavio um olhar fascinado. E quando voltou-se para Afonso. Ele sorria.

“Alma de costureiro!”, quis gritar-lhe. “Alma de costureiro!” (TELLES, 1998,
p. 108)

Através dessa nharracdo, insere-se, também, um conjunto de imagens muito
conhecido pelo inconsciente coletivo humano: as imagens dos contos de fada. Os
contos de fada, ao contrario do que alguns autores falam — como Joseph Campbell
(1990), em seu livro O poder do mito, ndo séo e nunca foram voltados para criancas.
S&do historias orais, populares, que nascem do inconsciente coletivo de diversos
povos, desde os primordios histéricos, antes de Cristo. S80 as expressdes mais

simples e basicas da mente humana.

Segundo Marie-Louise von Franz:

Contos de fada sdo a expressdo mais pura e mais simples dos processos
psiquicos do inconsciente coletivo. Consequentemente, o valor deles para a
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investigacao cientifica do inconsciente é sobejamente superior a qualquer
outro material. Eles representam os arquétipos na sua forma mais simples,
plena e concisa. Nesta forma pura, as imagens arquetipicas fornecem-nos
as melhores pistas para compreensdo dos processos que se passam nha
psique coletiva. Nos mitos, lendas ou qualquer outro material mitolégico
mais elaborado, atingimos as estruturas basicas da psique humana através
de uma exposicao do material cultural. Mas nos contos de fada existe um
material cultural consciente muito menos especifico e, consequentemente,
eles espelham mais claramente as estruturas basicas da psique. (FRANZ,
1990, p. 9)

Os contos de fada sdo como o esqueleto da psique. Os mitos, também
importantes para o psicolégico humano, ndo sdo tdo simples e o conteudo €
consciente, mais facil para interpretacdo. Para compreender os simbolos dos contos
de fadas, € preciso compreender o conto inteiro e relacionar esses simbolos para
gue se obtenha uma interpretacdo. Os mitos trazem uma simbologia cultural, falam
de determinada cultura. Franz fala dessa diferenga, em sua obra, destacando que:

O mito é uma producdo cultural. Se se pensar no mito de Gilgamesh esta se
pensando na civilizagdo babil6nico-hitita-suméria, porque Gilgamesh
pertence a elas e ndo pode ser colocado na Grécia ou em Roma. Da

mesma forma, os mitos de Hércules e Ulisses pertencem a Grécia e ndo
poderiam ser imaginados no contexto de Maori. (VON FRANZ, 1990, p. 33)

Os contos de fadas, por outro lado, abordam temas tdo universais, que se
repetem em diversos paises. O conto A Cinderela, recolhido por Charles Perrault na
Franca no séc. XVII, e pelos irméos Grimm, intitulado A Gata borralheira, no séc.
XIX, na Alemanha, possui varias versdes em outros paises, como a Italia. Apesar

das diferencas entre as versdes, a esséncia e o enredo principal sdo os mesmos.

O que os mitos e os contos de fada tém em comum e que interessa muito
para o presente trabalho sdo as provas pelas quais o heréi tem de passar para
alcancar seus objetivos. Do ponto de vista simbdlico, estas provas sao as etapas
psicolégicas que o homem atravessa em direcdo ao amadurecimento. Ele mergulha
nas camadas mais profundas de sua psique, enfrentando o mistério que habita

nessas profundezas.

Campbell (2007) divide a trajetoria do herdi, em sua obra O heréi de mil faces,
como “Separacgao”, “Iniciacdo” e “Retorno”. Segundo ele: “Um herdi vindo do mundo
cotidiano se aventura numa regido de prodigos sobrenaturais; ali encontra fabulosas
forcas e obtém uma vitéria decisiva.” (CAMPBELL, 2007, p. 36).
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Em Ciranda de Pedra, Virginia comeca sua trajetdria marcada pelo
sentimento de rejeicdo ainda crianca. Ela mora com a mée, Laura, que sofre de
insanidade, e com Daniel, a quem Virginia chama de tio, sem saber que é seu
verdadeiro pai. As irmas mais velhas, Bruna e Otavia, moram com o pai, Natércio, a
guem a protagonista acredita ser seu pai, em uma casa bem estruturada
financeiramente e desfrutam de uma vida abastada, diferentemente da irma mais
nova. Nas primeiras paginas, a protagonista demonstra sutilmente seu ciime pelas
irmas mais velhas, principalmente Otavia: “[...] Virginia imobilizou-se. Ser cobra
machucava os cotovelos, melhor ser borboleta. Mas quem ia ser borboleta decerto
era Otavia, que era linda. ‘E eu sou feia e ruim, ruim, ruim!” — exclamou dando
murros no chdo.” (TELLES, 1998, p. 9-10).

O ciume do irmao cacula, o sentimento de inferioridade e o desejo de superar
as qualidades dos irmaos mais velhos sdo motivos do conto de fadas A gata
borralheira dos irmédos Grimm, conforme assinala Bruno Bettelheim (2006) em sua
obra Psicanalise dos contos de fadas. A heroina desse conto oral é, assim como
Virginia, a irma mais nova das trés, a menos privilegiada e mal vestida, que no final
sai vitoriosa resistindo a opressao de suas irmas. Aparece na obra, diversas vezes,
essa sutil comparacédo entre Virginia e a Gata Borralheira. Nas primeiras paginas da
obra, sua imaginacao torna clara essa ideia:

Viu-se morta, com a grinalda da sua primeira comunhao. Trazidas por Frau
Herta, vestidas de preto, chegavam Bruna e Otavia debulhadas em pranto.
“‘Nos te desprezamos tanto e agora vocé esta morta!” Aos pés do caixao,

guase desfalecido de tanto chorar, o pai lamentava-se: “Era a minha filhinha
predileta, a cagula, a mais linda das trés!” [...] (TELLES, 1998, p. 11)

O desprezo das irmas, as roupas remendadas de Virginia, indicando o
desfavorecimento econdémico ante as irmds, compdem parte dos primeiros

problemas que a heroina de Ciranda de Pedra enfrenta em sua jornada.

Em muitos contos, surge uma figura magica que oferece auxilio, ajuda, ao
herdi para passar pelas provas que testam sua capacidade psicologica. O herdi
ajuda um animal e este retribui o auxilio recebido a personagem, como no conto A
filha-rd do Czar, recontado por Franz (1990). Nessa narrativa, o filho do Czar, parte
de casa em busca da esposa. De acordo com a historia, “Em seguida, ele salva a
vida de um urso, de um peixe e de um passaro. Ele encontra toda espécie de

dificuldades, mas o peixe, o falcdo e o urso ajudam-no, até que, finalmente, ele
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chega aos confins do mundo, ao décimo terceiro Reino.” (FRANZ, 1990, p. 117).
Virginia busca esses mentores magicos. Torna-se claro, porém, desde o primeiro
momento, que, na obra de Telles, Virginia jamais tera esse mentor animal magico no
mundo externo:
Virginia encostou-se e pbs-se a roer as unhas, seguindo com o olhar uma
formiguinha que subia pelo batente da porta. ‘Se entrar ai nessa fresta, vocé
morre!” — sussurrou soprando-a para o chdo. ‘Eu te salvo, bobinha, nao
tenha medo’, disse em voz alta. E afastou-a com o indicador. Nesse instante

fixou o olhar na unha roida até a carne. Pensou nas unhas de Otavia. E
esmagou a formiga. (TELLES, 1998, p. 9)

Ficou de brucos, observando uma formiguinha que arrastava com
dificuldade um pedaco de folha. ‘Diz onde quer ir e eu te levo’, sussurrou-
lhe. Tinha a obscura esperanga da formiga ser uma fada. ‘Disfargcou-se
assim s6 para me experimentar. E ja ia arrancar-lhe a carga, ‘Deixa,
querida, que eu carrego’, quando a formiga se enfurnou na terra e
desapareceu. Olhou para o alto a procura de nuvens, mas nao as encontrou
desta vez. Até os gigantes e os bichos tinham sido tocados do céu.
‘Desapareceram todos.” (TELLES, 1998, p. 73)

O mentor que a protagonista busca é interior, a que alude Noemi Paz (1995)
ao referir-se em sua obra, a esse ser animal ou humano que auxilia o herdi, em sua
jornada. Muitos capitulos se passardo até que a personagem encontre seu mentor

psicolégico.

A narrativa expde sutiimente, através dos acontecimentos externos, que
Virginia se percebe sozinha, com medo, ansiosa por uma mao que a acolha em sua
jornada e a auséncia desse acolhimento. Ela tera de aprender o caminho na direcao
de seu verdadeiro espaco no mundo, sozinha. Para tanto, ela tem de reconhecer a
realidade oculta por trds das aparéncias de riqueza e abundéancia que exibem suas

irmas e aceitar a desestruturacao da familia, que néo pode acolhé-la.

Campbell (1990) afirma que, ha tempos, ndo ha mais a necessidade desses
mentores animalescos e sobrenaturais. O caminho, o labirinto pelo qual
percorremos, ja foi cursado diversas vezes, por distintos herdis da mitologia e dos
contos orais. Tem-se o fio condutor marcando por onde se deve passar. O que esta
claro, na obra de Lygia, é que Virginia tem medo da soliddo a que sua jornada a
remete. Por diversas vezes, deixa claro, em suas falas e pensamentos, a dor desse
isolamento: “Luciana, vou morrer, ninguém gosta de mim, ninguém! Diga que gosta

de mim, pelo amor de Deus, diga que gosta de mim!” (TELLES, 1998, p. 13).
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Outros simbolos importantes na interpretacdo da obra sdo os anfes que,
reunidos em volta de uma fonte, formam um circulo — a ciranda. A personagem quer
fazer parte do grupo social das irmas, Bruna e Otavia, e seus amigos, Conrado,
Afonso e Leticia. Ela almeja veementemente ocupar 0 mesmo espaco social, que
parece ser imenso, repleto de possibilidades, beleza e fartura. Porém o grupo
encontra-se fechado para a pequena heroina. Maos tdo rigidas quanto pedra a
excluem. Virginia se limita a vislumbrar a fonte da qual bebem os andes sociais. A
fonte é idealizada, nos primeiros capitulos, como abundante:

Que casa! Vocé precisa ver essa hova casa com um jeito assim bem antigo,
la no fundo de um gramado que ndo acaba mais. Tem um caramanchao
cheio de plantas e perto do caramanchao uma fonte no meio de uma roda
de cinco andezinhos de pedra, vocé precisa ver que lindo os andezinhos de
maos dadas! E bom beber aquela agua, tdo geladinha! [...] Bruna e Otavia
parecem duas princesas.

— Vocé gostaria de morar la?

Virginia baixou os olhos cheios de lagrimas.

— Mas s0 se vocé fosse também.

Laura teve um sorriso cujo sentido a menina ndo pode alcancar. Fechou no
peito a gola do roupéo.

— Um dia vocé também se vestira como uma princesa e brincard de roda
com o0s andezinhos... Quer?

— Ah, mamae, se a gente pudesse! Eles vivem tdo bem, tem tanta coisa [...]
(TELLES, 1990, p. 19)

A imagem do ando, presenca constante na obra desde o0s primeiros
momentos da narrativa, tem dois significados: o consciente e o0 inconsciente. Lygia
Fagundes Telles afirma, em entrevista para os Cadernos de Literatura Brasileira
(SALLES, 1998), que o0 anédo de jardim representa a impossibilidade de justica, o

impedimento das realizacfes pessoais, 0 aprisionamento.

O grupo a que se relaciona a imagem dos andes de jardim esta impedido de
libertar-se da coletividade, preso dentro dos preceitos ditados pela sociedade
burguesa a qual tanto representa. Rigidos, os membros ndo podem aceitar qualquer
novo integrante do circulo. Estdo fadados as aparéncias que 0s sacia e aos

preceitos patriarcais, que punem, julgam e selecionam.

O an&o também é um elemento de aproximac&o do inconsciente humano. E
um personagem ligado a grutas, cavernas e lugares abaixo do solo. Sua aparicao
convida o leitor para uma interpretacdo mais profunda da obra, percebendo que h&a
camadas a serem desvendadas para um melhor entendimento do universo

romanesco.



17

Aparentemente, Bruna, Otavia, Conrado, Afonso e Leticia estdo felizes, em
plena ciranda, compartilhando a fonte da vida, que parece farta. Eles vivem uma
vida de aparéncias, na qual julgam aqueles que nado estdo dentro dos velhos
parametros sociais a que estdo vinculados. Virginia idealiza os cinco amigos se
alimentando e bebendo em pratos e copos de ouro: “Minhas irmas sao ricas. Vocé ja
viu prato de ouro?” (TELLES, 1998, p. 23). Esse ouro ¢€ ilusério, pertence a gaiola
enfeitada que a sociedade burguesa cria para prender a todos que desejam viver
dentro do luxo seu. Uma vez dentro da gaiola, tera de viver sempre dentro dos
ditames sociais impostos por ela, que inibem qualquer instinto natural do ser

humano.

Contudo, a imagem do ando leva o leitor a intuir que o circulo no qual a
protagonista tanto luta para entrar ndo condiz com toda essa idealizacdo, pois 0
anao é simbolo das atitudes mais incontroladas e obscuras do ser humano. O grupo
esconde segredos de personalidade que possivelmente ndo condizem com as

fantasias que Virginia tem.

Sobre os andes, Chevalier e Gheerbrant (1990, p. 49) afirmam que: “Vindos
do mundo subterraneo ao qual permanecem ligados, simbolizam as forcas obscuras
que existem em ndés e em geral tém aparéncias monstruosas”. A aparéncia interna
dos integrantes da ciranda podera chocar a heroina, quando finalmente a ela for
revelada. A agua em volta destes pequenos seres, além de representar a fonte da
vida a qual todos bebem, representa, também, as possibilidades, as promessas para
suas vidas. Estdo prometidos ao que condiciona a sociedade burguesa da qual se
alimentam: bens materiais, casamento, filhos e posi¢cao social elevada, aparéncias,

julgamentos, inibicdo da personalidade e punicdes.

A vida dos cinco integrantes representa um universo de aparentes
possibilidades e oportunidades. As personagens tém a abundancia superficial e
Virginia enxerga-se seca em comparacao a elas pela falta de uma fonte e de uma
ciranda. A protagonista se compara com as irmas e os amigos diversas vezes,
desde as roupas até os passeios e privilégios materiais. Ela fantasia que, um dia, iria
compartilhar da mesma fonte de privilégios e é atras dessa agua que a heroina

corre.
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Sobre a agua, Chevalier e Gheerbrant (1990, p. 15) afirmam que:

As aguas, massa indiferenciada, representando a infinidade dos
possiveis, contém todo o virtual, todo o informal, o germe dos germes,
todas as promessas de desenvolvimento, mas também todas as ameacas
de reabsorcéo. [Grifo do autor]

A primeira descricdo da fonte, por Virginia, vem como: “E tdo bom beber
aquela agua, tdo geladinha!” (TELLES, 1998, p. 19). A agua é vislumbrada, de
longe, com temperatura agradavel, fecunda, que pode transformé-la em princesa,
assim como as irmas sio vistas por ela: “Bruna e Otavia parecem duas princesas.”
(TELLES, 1998, p. 19).

Ademais, a imagem de principes e princesas, como comparativos com 0S
personagens, reforca a forte idealizacdo do referido grupo pela protagonista. Otavia,
Bruna e Conrado s&o admirados como superiores a ela em virtudes, posicao
econbmica e social que Virginia pretende alcancar. Ela almeja ascender socialmente
e receber o amor e a admiracdo dessas pessoas quando igualar-se a elas, participar

da mesma roda em volta da fonte de possibilidades.

O amor do verdadeiro pai, Daniel, pela mae, Laura, também é representado
com essa imagem principesca. A protagonista, duas vezes na obra, relaciona as

personagens de Daniel e Conrado. Ambos séo principes:

Virginia ficou pensativa, era como se Luciana tivesse ouvido Bruna falar.
Nunca mais Daniel teria uma tarde assim, por exemplo, pensou voltando o
olhar para a gravura colorida do calendario. Ali estavam dois namorados
sentados debaixo de uma arvore, num piquenique com morangos e flores
transbordando de um cestinho. Ela estava radiosa no seu vestido
esvoacante, os cabelos louros soltos até os ombros, o chapeldo de palha
atirado na relva. O moco vestia um suéter branco, calcas de flanela também
brancas e estava inclinado sobre a mocga, como se lhe aspirando o perfume.
Era um pouco parecido com Conrado assim com um ar de principe.
(TELLES, 1998, p. 14-15)

Essa comparacdo entre as duas personagens masculinas também é citada e
interpretada por Cristina Ferreira Pinto (1990), em sua obra O Bildungsroman
feminino: quatro exemplos brasileiros. Segundo a ensaista, o circulo de amigos ao
qual Virginia tanto almeja pertencer é alimentado pela fonte paterna, os preceitos da
sociedade patriarcal que reprime a mulher e a comanda:

Nessa pequena sociedade, em que o Pai centraliza a autoridade das
instituicbes sociais e o poder econdmico, Virginia ndo encontra lugar,
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porque ela é uma ameaca de desiquilibrio para o sistema de transmisséo
dos valores materiais burgueses e, ao mesmo tempo, um simbolo do ato de
rebelido contra a autoridade paterna realizado por Laura, a mée. (PINTO,
1990, p. 134)

A fonte em que os andes bebem representa a psique dominante do Pai, que
comanda, reprime, castiga e decide os destinos. O grupo pertence a uma realidade
brasileira em decadéncia, que, contudo, luta para sobreviver. Virginia esta a margem

dela, pois nasceu em meio a rebelido da mae contra esse comando paterno.

Natércio, ao contrario de Daniel, é quem alimenta o grupo dos cinco amigos
com o luxo, o dinheiro e 0 comando; age exatamente de modo oposto com a mulher.
Durante as primeiras paginas da narrativa, € Daniel quem cuida de Laura e Virginia,
protegendo uma e instruindo a outra. E uma personagem masculina com atitudes
femininas. O mesmo se percebe em Conrado e se firma no final do segundo
capitulo, quando fica claro que o membro do grupo ndo € ativo, permanece
contemplativo, abstendo-se da brincadeira social de hipocrisia e mentiras. Daniel e
Conrado séo principes encantados, idealizados por terem atitudes tdo delicadas em

meio a uma sociedade bruta e rigida como a patriarcal.

Outra imagem importante atribuida a Daniel é a sua aparéncia sombria, com a
barba azul:
Nessa posi¢cdo, com uma sombra de barba azulada no rosto fino e com
aqueles cabelos crescidos, ele [Daniel] era igual ao cavaleiro da capa de um
livro de historias que ela ganhara na escola, um cavaleiro palido e triste,

seguindo com o olhar um cisne que nadava num lago. (TELLES, 1998, p.
25)

A imagem “barba azul” reporta-se ao conto de fadas Barba Azul, recolhido por
Charles Perrault. A personagem do conto mata seis de suas esposas que entram em
um quarto proibido. Ele oferece a elas todo o conforto, mas um dos quartos é a
perdicdo de todas elas, pois, quem entra, morre. Na citacdo acima, a alusdo a
“‘barba azulada” de Daniel permite associar a tensdo relacionada a entrada de

Virginia no quarto que lhe é “proibido”: 0 da mae louca.

Ele sabe que ela e a sociedade o culpam pela loucura de Laura, tanto quanto
a morte das seis esposas é culpa do Barba Azul: “Bruna disse que se minha mae
nao tivesse se separado do meu pai ndo estava agora assim doente.” (TELLES,

1998, p. 14). Naquele quarto esta a prova de um “crime”, o sangue e os fragmentos
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das esposas sao representadas por Laura e a sua mente também fragmentada. No
quarto estd a prova de uma rebelido contra a sociedade patriarcal burguesa, por
parte de Laura e Daniel, mal sucedida. Para os integrantes sociais, como Bruna,
ambos transgrediram o0s preceitos da religido patriarcal, mantendo um
relacionamento fora do casamento e as marcas estavam estampadas em ambos:

Virginia levantou-se de um salto. Daniel entrava. Rapido, tomou entre as

suas as maos da doente. Inclinou-se.

— Ent&o, minha querida?

—Daniel, Daniel...

Ele dirigiu a Virginia o olhar consternado.

— Eu ja lhe pedi que ndo entrasse aqui sozinha.

— Mas, tio Daniel, ela chamou...

— Vocé deveria ter-me avisado, eu estava no escritério, dormia na poltrona,
por isso ndo vim antes. (TELLES, 1998, p. 32)

A narrativa também deixa pistas de que o0 assassinato da parceira acontecera
na obra de Lygia assim como no conto de Perrault, tornando-se mais claro o fato na

dltima conversa entre Virginia e Daniel:

— Ela [Laura] piorou, sim. E Bruna disse que... que depois de um certo
ponto...

— Eu sei. Mas ela ndo vai chegar a esse ponto.

— Entéo ela vai sarar?

Ele demorou para responder. Encarou-a:

— Também n&o. (TELLES, 1998, p. 54)

A imagem da “barba azul” € uma das mais sutis da narrativa, compondo
pistas que o narrador distribui ao longo das aparicdes da personagem Daniel. A

transgresséao social estava marcada no quarto de Laura.

Como Pinto (1990) reforca, Laura e Daniel rejeitam os padrdes sociais ditados
pelo Pai, contudo ndo conseguem lidar com essa exclusdo social. A loucura de
Laura é prova criminal da impossibilidade da personagem de libertar-se totalmente
do dominio paterno. Daniel decide levar consigo o crime, matando a mae de Virginia
e a si proprio, no final da primeira parte. A protagonista pressente isso e leva o leitor

a pressentir também, através dessas pequenas pistas ao longo da narrativa.

Virginia é filha da transgressé@o dos antigos preceitos patriarcais e todos, na
narrativa, pressentem isso. E 0 maior motivo da sua exclusdo. As irmas e amigos a
excluem da roda, pois bebem da fonte do Pai — os ditames patriarcais da sociedade

burguesa, como afirma Pinto (1990) —, diferentemente da protagonista, oriunda da
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fonte matriarcal, consolidada por Daniel, homem delicado e intelectual, que cria
Virginia distante das relagcbes de dominacdo e autoridade, caracteristicas do
patriarcalismo. Ele deixa para a personagem seu legado intelectual: os livros, que a

incentivam a aprender e a buscar a autorrealizacao.

Nos encontros com o grupo de cinco amigos, o leitor percebe nitidamente a
tentativa mal sucedida de Virginia de pertencer a ciranda:

Num rasgo de entusiasmo, segurou Afonso pela mao, animando-o como
fazia Leticia. Ele entdo a encarou. E com o olhar vagaroso percorreu-lhe o
vestido. Parecia perguntar: “Vocé vai também? Mas Assim?” Ela sentira o
rosto arder sob aquele olhar. Baixou a cabega fingindo arrumar o cinto.
Bruna tomou-a pelo braco: — Vocé néo prefere nos esperar? Dona Lili esti
com visitas, ndo ha de gostas dessa invasdo. — Leticia atalhou: — Invasao?
Mas mamae adora vocés! Deixa Virginia vir também. — Bruna alisou as
pregas da saia do uniforme: — Mas a Fraulein ja vem com o lanche, vai ficar
aborrecida se ndo encontrar ao menos... Vocé fica, hem, Virginia? — Leticia
teve um gesto, “Enfim, vocés é que sabem”. Observou-a com afetuoso
interesse: “Ela continua ndo se parecendo nada com Otavia nem com vocé.”
Bruna teve um sorriso. “Virginia ndo se parece com ninguém.” (TELLES,
1998, p. 63)

Intuitivamente, o outros sabem que Virginia ndo pertence ao seu grupo social.
Segundo Pinto (1990), a protagonista simboliza o fruto de um erro, para o grupo do
dominio paterno na sociedade, “Nessa pequena sociedade, em que o Pai centraliza
a autoridade das instituices sociais e o poder econémico, Virginia nao encontra
lugar, porque ela € uma ameaca de desiquilibrio para o sistema de transmissdo dos
valores materiais burgueses.” (PINTO, 1990, p. 134). A mée abandonara o lar para
viver com o amante, e a personagem Virginia € fruto concreto dessa violacdo dos
valores patriarcais que alimenta o grupo dos cinco amigos. Ela ndo pode alimentar-

se dessa mesma fonte, ja que nascera de outra:

[...] aproximou-se dos andezinhos que dangcavam numa roda tdo natural e
tdo viva que pareciam ter sido petrificados em plena ciranda. No centro, o
filete débil da fonte a deslizar por entre as pedras. “Quero entrar na roda
também!” — exclamou ela apertando as maos entrelagadas dos andes mais
proximos. Desapontou-se com a resisténcia dos dedos de pedra. “Nao
posso entrar? Nao posso?”’ — repetiu mergulhando na fonte as maos em
concha. Atirou a 4gua na cara risonha do ando de carapucga vermelha. E
sorriu sem vontade. Ficou vendo a agua escorrer por entre seus dedos.
Pensou em Natércio. “Por que esta sempre fugindo?” — insistiu, olhando
fixamente a boca da fonte, como se a resposta pudesse vir dali. (TELLES,
1998, p.71-72)

7

Percebe-se que Natércio, o pai de Bruna e Otavia, € nitidamente um

representante da Lei Paterna. O Chefe da familia, provedor do sustento e da ordem,
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de acordo com as suas préprias regras, é a fonte da qual os cinco andes bebem e
torna-se mais clara essa dependéncia na segunda parte da narrativa. “[...] Otavia! —
atalhou-a Bruna. A boca, em triangulo, crispava-se feroz. — Papai ndo que quer se

fale nesse nome, vocé sabe disso.” (TELLES, 1998, p. 42).

Em contraste com a imagem dos andes, que representam o0s aspectos ocultos
inconscientes da mente humana e séo irdnicos por trazerem consigo a verdade que
muitos nao veem, surge a imagem da fada, que voa e vive na luz do mundo: “[...]'Diz
onde quer ir e eu te levo’, sussurrou-lhe. Tinha a obscura esperanca da formiga ser

uma fada. ‘Disfargou-se assim s6 para me experimentar’.” (TELLES, 1998, p. 73).

A imagem da fada “satisfaz ou decepciona os mais ambiciosos desejos”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1989, p. 415). A “fada”, em Ciranda de Pedra,
aparece em dois momentos com 0 mesmo sentido: a esperanca de algar voo, se
livrar de todas aquelas raizes que prendem a protagonista naquele universo de
soliddo e revolta. A solidao € provocada pela exclusdo, e a revolta, nascida dessa
mesma. Os andes a puxam para o submundo, séo as raizes que Laura tanto teme e
€ vitima: “Nos jardins de ouro, a mae sorria entre os anjos, os cabelos soltos,
vaporosa como uma fada indo ao encontro de Deus. Fechou os olhos, quis sustentar

a visdo, mas nao conseguiu.” (TELLES, 1998, p. 76).

Na morte, Laura livra-se do submundo ao qual pertencera e fora castigada um
dia: a ciranda de andes alimentada pela fonte paterna. Contudo Virginia continua
caminhando nesse submundo, buscando participar da roda e, nos momentos de

rejeicao, desejando alcar voo para longe desta.

A morte de Laura € um momento de novas mudancas no percurso de Virginia.
Momento de morte e renascimento de um aspecto importante. Virginia descobre
guem é seu verdadeiro pai. Reconhece o principal motivo de sua rejei¢cdo na ciranda

e corta os ultimos fios que a ligam com a fonte patriarcal.

O cipreste € a imagem que melhor representa esse momento. A arvore é uma
das imagens mais recorrentes nos contos de fadas. Noemi Paz a menciona em sua
obra Mitos e Ritos de Iniciacdo nos Contos de Fadas (1995). A arvore € simbolo da
vida, da constante evolucdo. Nela vivem os quatro elementos da vida: agua, terra, ar

e fogo. De acordo com Chevalier e Gheerbrant, (1989, p. 84): “[...] a agua circula



23

com a seiva, a terra integra-se a seu corpo através das raizes, o ar lhe nutre as
folhas, e dela brota o fogo quando se esfrega os seus galhos um contra o outro.”. O
cipreste, que pertence a um grupo de arvores coniferas de origem estrangeira, é
simbolo também de longevidade e vida, mas, em contraponto, é considerado
simbolo do subterraneo, da morte, pelas culturas gregas e romanas. Arvore muito
comum em cemitérios, representa a morte, o submundo e a ressurreigdo. E também

o simbolo das virtudes espirituais.

Em Ciranda de Pedra, o cipreste representa a morte dos ideais patriarcais da
sociedade. O Pai perde, aos poucos, seu comando perante o grupo, embora
continue a sustenta-lo espiritualmente e financeiramente. O cipreste marca, no fim
da primeira parte da narrativa, o envelhecimento da fonte paterna e prevé uma futura
decadéncia social naquela ciranda que tanto exclui a protagonista:

Virginia sentou-se defronte da irma. Apesar da escuriddo, podia ver um dos
ciprestes através da vidraga; mas assim que a nuvem cobria a lua, ele se

transformava num velho alto e seco, curvando-se e gemendo sob o acoite
do vento. (TELLES, 1998, p. 76)

AplOs essa passagem de prenuncio da degeneracdo e morte dos valores
patriarcais, o cipreste representa a morte dos ultimos fios que ainda conectam
Virginia a esses valores, sistematizados no temor ao castigo de Deus, profetizado

pela irm& mais velha, a todos aqueles que desafiam as ordens do paternas.

O cipreste também representa a vida social daquele grupo, conectada ao
submundo onde se julga e condena os vivos. A protagonista joga a Biblia de Bruna
pela janela, ao pé do cipreste, onde julgara e enterrara, de vez, a reprovacao da

mae e do verdadeiro pai por desobedecerem aos valores patriarcais:

Entrelagou as maos, os ombros sacudidos por solugos. “Papai, papai!” —
chamou baixinho. Mas s6 o cipreste pareceu ter ouvido o apelo: fez um
meneio sob 0 vento e em seguida curvou-se um velho galhofeiro numa
reveréncia.

A voz de Bruna vinha la de baixo, autoritaria.

— Virginia! Vocé ndo esta me ouvindo? Virginia, responda!

Instintivamente ela se voltou para a estante e procurou séfrega o livro de
capa preta. Achou-o logo, distinto dos demais, com suas letras de um ouro
ja gasto: Biblia Sagrada. Reviu a polpa daqueles labios rigidos. Se um
homem dormir com a mulher de outro, ambos morrerdo... Apertou o livro
tentando cravar as unhas na capa. Aproximou-se da janela. E atirou-o com
forca na tempestade. (TELLES, 1998, p. 84-85)
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Virginia enterra a influéncia da religido patriarcal que julga e pune todas as
acOes contra as leis do pai de familia, chefe da sociedade burguesa, e se assume na

posicdo marginal, aquém dessa fonte, como disserta Pinto (1990).

A primeira parte encerra-se com a partida da protagonista daquele ambiente
que tanto a exclui. Afasta-se para uma reclusdo na escola interna, onde cumprira a
promessa de crescimento nos estudos, destoando-se das irmas. Sente o desejo de
enfrentar os castigos, pondo em prova a credibilidade na “religido” patriarcal:
“Quando chegasse o dia do castigo na torre, ndo teria medo. Que importava a
escuriddo? E nem se abrigaria atras dos anjos, atirara-os ha pouco pela janela
juntamente com a Biblia.” (TELLES, 1998, p. 88).

2.2 UM LUGAR NA RODA

A segunda parte da obra inicia-se com conclusdo dos estudos de Virginia,

bY

formada em linguas, e o retorno a casa das irmds. Atraves das reflexdes da

personagem, o harrador resume a estada desta no internato:

Apesar de tudo. Que significaria para a freira aquele “apesar de tudo?” A
perseguicdo de Irm& Flora? A proibicdo de ter Ofélia como amiga
constante? Os longos castigos que suportara com o coracao cheio de édio?
As sucessivas hostias recebidas com o coragdo vazio de fé? Nao,
evidentemente, Irma Mbnica se referia apenas as medalhinhas e fitas. Saia
do colégio como entrara, com a blusa branca sem nenhuma condecoracéo,
e para aquelas mulheres devia ser esse o maior impedimento a sua
felicidade. “E a melhor da turma”, concordavam tacitamente. No entanto,
jamais provara das pequeninas glérias concedidas a outras que deixara pra
tras. E que havia certas coisas... “Parece tao dissimulada”, dizia Irma Clara.
“Tem olhos de quem ja viu coisas terriveis!” — assombrava-se Irma Flora. “E
é filha de pais separados, houve muito escandalo” — pensavam todas. “Foi
aceita como excec¢do, um caso especial. Ndo pode participar das regalias a
que as demais tém direito.” (TELLES, 1998, p. 97)

Virginia permanece a margem da sociedade. Aceita como “caso especial” no
internato, foi excluida dos direitos que todas as outras alunas possuiam, filhas de
familias estruturadas socialmente. Contudo, nesse primeiro momento, a personagem

mostra-se desinteressada pela opinido dos demais que a cercam.

Ela retorna para a casa das irmas e de Natércio:

Ali estava o casardo cinzento, esparramado tranquilamente em meio do
gramado. Notou que os quatro ciprestes tinham desaparecido. E lembrou-se
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daquela noite em que um deles, fustigado pela tempestade, curvava-se
numa reveréncia maligna na direcdo da sua janela.

— E os ciprestes?

— Foram arrancados.

“Eis ai, até a casa esta mudada”, pensou enquanto seguiam pela alameda
de pedregulhos. Voltou-se para a casa vizinha. A cerca de ficus parecia
agora tdo menor, alargada a antiga passagem, indicando que agora eram
adultos que cruzavam por ali. (TELLES, 1998, p. 104)

Os ciprestes desapareceram. A imagem que remetia a morte e, a0 mesmo
tempo, ao submundo, onde se julga e condena os vivos, fora ceifada. A forca
daqueles preceitos ditados pela sociedade patriarcal estavam enfraquecidos. As
criangas cresceram. Muitas coisas atenuaram-se com 0 passar desses anos e isso
se torna claro com o corte na arvore que ligava aquele universo vivo ao submundo.
O presséagio deste momento é que as atitudes que antes eram motivo de punicao

passaram a ser ignoradas.

Os anbes da ciranda de pedra junto a fonte, no jardim, alteraram-se na visédo
da protagonista, que, segundo o narrador, vislumbra-os mais fracos em sua forca
vital:

Deteve o olhar na ciranda de andes — anfes ou duendes? — que brincavam
de maos dadas. No centro da roda, a fonte. Nao podia ver o filete d’agua,
adivinhou-o apenas a correr, débil mas constante, por entre as pedras

cobertas de musgo. Desapontou-se. Seria melhor acreditar que também a
fonte ja ndo existia. (TELLES, 1998, p. 104)

Os andes — que representam a impossibilidade de justica, o impedimento da
mulher de se libertar dos preceitos sociais patriarcais — estdo mais fracos e a fonte
gue os alimenta também esta sem forcas, ndo € tdo farta quanto era aos olhos da
menina Virginia. Ainda existe, contudo. E essa existéncia deixa claro que a heroina
terd de enfrentar novos desafios antes de desligar-se totalmente do velho desejo de
pertencer a roda de amigos. O reconhecimento da fonte, mesmo que débil, é o

reconhecimento do desejo, mesmo que fraco, de pertencer a ciranda dos andes.

A protagonista chega a casa com a intencédo de exibir a mesma indiferenca

sentida por meio do internato:

“Sabe, Irma Mbnica, devo dizer que no comeco estranhei muito, a senhora
esta lembrada... Meu espirito estava em desordem, ndo podia ser de outra
forma. Mas nesses dois ultimos anos me veio uma grande tranquilidade.”
Disse e sorriu por ndo precisar mentir. Por que tranquilidade ou indiferenca,
no fundo, ndo eram a mesma coisa? Indiferenca por aquelas imagens —
barro de mau gosto patético — indiferenca por aquela comida neutra, por
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aquelas hostias neutras, por aquelas mulheres neutras, que pareciam
antigas mortas esquecidas de partir. (TELLES, 1998, p. 98)

Ela quer rejeitar as maos que a rejeitaram no passado. No entanto, as coisas
ndo saem como o planejado e Virginia volta a se ver avidamente em busca de um
espaco na roda. Ela percebe que a caréncia daquela menina desajeitada e rejeitada
de sua infancia estava adormecida no seu interior. O reencontro com a ciranda de
amigos despertou-lhe velhos sentimentos:

Agora Afonso conversava com Otavia mas ja ndo podia ouvir o que falavam.
Todos os seus sentidos concentravam-se numa Unica pessoa: Conrado.
Aproximou-se mais. Era indatil, indtil, voltara tudo como se nao tivesse
havido todos aqueles anos de rendncia, amava-o! Amava-o. Sentindo-se
observado, ele ergueu a cabeca. Seus olhares entdo se encontraram. Mas

tudo ndo durou mais que um brevissimo segundo. Bruscamente ele girou
sobre a banqueta e abriu o piano. (TELLES, 1998, p. 108)

Além do retorno do antigo amor por Conrado, também despertam sentimentos
como o ciume da irmé Otavia, o pavor dos julgamentos de Afonso e a revolta pelo
mesmo. A heroina se vé perdida na floresta novamente, lutando contra o seu velho

monstro: a solidao.

Lygia Fagundes Telles, em algumas entrevistas sobre o romance, afirma que
dentre os temas principais de Ciranda de Pedra, esta a soliddo. Inclusive, € uma
obra repleta de problemas que atingem a sociedade. Virginia representa uma
condicao marginal, por ser filha de mae separada, ilegitima e por transgredir a
imagem da mulher que nasce apenas com a finalidade de casar e ter filhos.
Diferente dos preceitos patriarcais, seguidos principalmente pela irma mais velha,
Bruna, a protagonista estuda e planeja um futuro independente de um homem, com

sustento préprio e crescimento na profissao.

Em sua entrevista para os Cadernos de Literatura Brasileira (SALLES, 1998,

p. 35-36), a autora afirma que:

Lygia Fagundes Telles: Eu concordo que Ciranda de Pedra tenha coisas
demais. O livro € muito carregado (hoje eu cortaria varias passagens).
Passados todos esses anos, eu vejo isso como resultado de uma certa
aflicdo, de uma ansiedade que me faz lembrar a jovem que vai a um baile e
comeca a dangar sem parar porque nao quer perder uma s6 masica. Mas €
verdade também que naquele momento eu tinha acumulado muitas
experiéncias duras, dificeis. Ai saiu aquele turbilhdo. Vejam que As
meninas, apesar do tema, ja € mais calmo.

Cadernos: Seja como for, em Ciranda consolidaram-se alguns dos temas
gue norteariam sua obra futura: rejeicéo, fuga, solidao.
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Lygia Fagundes Telles: A loucura também; ha uma personagem que é
louca. Mas o tema mais forte € mesmo o da rejeicdo. Eu vejo a rejeicao
como um dos maiores sofrimentos da condicdo humana. A personagem
central € uma rejeitada. Sua familia estd destruida, um paraiso perdido,
entende?

A soliddo é o maior monstro que Virginia tem de enfrentar e também € a
maior aliada para o amadurecimento e a individuacdo da personagem. As vezes, é
preciso apenas amar seu monstro para transforma-lo em algo positivo, como o conto

de fadas A bela e a fera.

E esse pavor da soliddo que move a protagonista a buscar um espago no
meio social ao qual ndo pertence. Virginia ndo vive sob as mesmas regras sociais do
grupo, contudo, o simples convite para a roda € uma prova de que nao esta sozinha.
Mesmo rejeitando as méaos e a fonte, ela poderia ter esse convite sempre aberto.
Rollo May, ao tratar da soliddo como parte da busca do homem por si mesmo, em
sua obra O homem a procura de si mesmo (1990, p. 21-22), afirma que:

Outra caracteristica do homem moderno € a solid&o. Ele a descreve com a
expressao “estar por fora” ou, caso seja culto, fala em “estar alienado”.
Insiste em que é importante ser convidado para esta festa ou aquele jantar,
nao porque deseje ir, de modo especial (embora, em geral, ndo va) nem
porgue se divirta, busque companheirismo ou compartilhe da experiéncia do
calor humano de uma reunido (muitas vezes ndo encontra nada disso, mas
apenas se entedia). Ser convidado é importante porque prova que néo se
esta sozinho. A soliddo é uma ameaca violenta e penosa para muitos que

ndo possuem a nocdo dos valores positivos do isolamento e até se
assustam com a possibilidade de ficar s6s. Muitos sofrem do “medo da

=AM

soliddo”, observa André Gide, “e, assim, absolutamente ndo se encontram”.

May (1990) também afirma que a sociedade rejeita a ideia de solid&do. E
inadmissivel que um cidadao diga que prefere permanecer sozinho. Todos séo
reflexos da sociedade a qual pertencem. O que uma massa decide, o resto segue e
isso distancia o individuo, cada vez mais, da sua individuacdo, do

autoconhecimento.

A maior prova que a heroina de Ciranda de Pedra deve enfrentar, em sua
trajetoria, € desfiguracdo da ideia negativa de solidédo, para que possa mergulhar em

si, reconhecer-se e descobrir seu verdadeiro lugar na sociedade.

Ap6s o retorno de Virginia a casa das irmas, finalmente as maos,
enfraquecidas, oferecem a protagonista um lugar na roda social. Na narrativa, esse

enfraguecimento, essa abertura para a protagonista, € marcado com a imagem dos
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andes de jardim mergulhando na escuriddo, porém expostos para a personagem:
‘Lentamente Virginia voltou-se para o gramado. Agora a ciranda de andes
mergulhava na escuriddo. Ali estavam os cinco de maos dadas, Conrado, Otavia,
Bruna, Afonso e Leticia.” (TELLES, 1998, p. 113).

A primeira a oferecer a méo é Leticia:

Embora sem conseguir vé-la, Virginia sentia algo de pegajoso naquela boca
gue se movia mais lenta, mais Umida. Era desagradavel também o contato
daqueles dedos girando no seu braco. Mas, afinal, fora a primeira a lhe
oferecer um lugar na roda. (TELLES, 1998, p.113-114)

A0S poucos, as personagens puxam a heroina, de mdo em mao, para trocas
de palavras, confidéncias e planos futuros. Afonso planeja um romance. Bruna pede
para Virginia visitar Frau Herta em seu leito de doenca, Otévia confessa seus
encontros amorosos, Leticia também tece planos amorosos com a heroina e
Conrado troca palavras filoséficas, pois € tudo que pode oferecer, em sua situacao

de impoténcia sexual.

Conrado continua sendo vislumbrado por Virginia como principe encantado,
inatingivel. Ele ndo esta ativo dentro grupo dos cinco amigos, pois sua condi¢cao de
impoténcia sexual o deixa a margem da fonte que alimenta o grupo. Porém, a
protagonista ndo sabe desse problema, apenas intui que o amigo esta distante do
resto do conjunto. Ele vive recluso em uma chacara e se limita apenas a observar
todos os acontecimentos com os colegas de roda, tecendo palavras desguarnecidas
acerca da vida: “Mas €& preciso mesmo descobrir alguma coisa? Basta cantar.”
(TELLES, 1998, p.122).

Como observador, Conrado enxerga Virginia como uma heroina dos contos,
gue se embrenha no caminho da floresta encantada, confrontando os mais diversos
seres obscuros que vivem por la. Ele também profetiza o sucesso no final da
jornada. Na narrativa, a sua fala deixa transparecer o conhecimento de que ela nao
pertence ao meio dos cinco andes e que a promessa para o futuro é tudo que se
opde aquela sociedade burguesa decadente, conforme aporta Conrado no diadlogo a
sequir:

— Ent&o, estou em perigo?

— As vezes penso que sim, Virginia. Mas quando a encontro, quando olho
nos seus olhos como neste instante, tenho certeza absoluta de que
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atravessara todas as provas e saira tal como entrou. E como se a méo de
Deus estivesse na sua cabeca. Ninguém lhe fard mal algum. (TELLES,
1998, p. 123)

O didlogo acima define a trajetéria do heréi do conto de fadas, que se arrisca
por um caminho solitario em busca de si mesmo. O protagonista dessas narrativas
fantasticas parte do seu mundo social — imaturo — e embarca numa jornada
simbdlica interior para as regides escuras da psique. Essa partida é representada
nos contos quando a personagem encontra uma passagem para o subsolo ou entra
em um buraco que leva a outro mundo desconhecido, ou quando ela se aventura
numa floresta considerada perigosa. Nesse espaco-outro, ela enfrenta todos os
perigos e seres cruéis — 0s seus proprios medos personificados —, saindo bem-
sucedida e recompensada com o amadurecimento do seu Eu — a famosa
gratificagdo em ouro, o0 comando do reino ou o casamento com um membro da
realeza. Todos esses finais também s&o simbdlicos, visto que todas as situacdes
dessas narrativas orais sdo retdricas, carregando um grupo de imagens

pertencentes ao inconsciente coletivo.

Virginia parte da casa da mée louca, ainda crianga, em busca do seu lugar na
sociedade, contudo a busca € muito mais profunda. A heroina tem de reconhecer a

si mesma. Reconhecendo-se, aprende a deixar partir tudo o que ndo combina

z

consigo e busca o0 que realmente se encaixa na sua verdadeira esséncia. E a
histéria do amadurecimento feminino em plena sociedade da década de 50 no

Brasil.

Uma a uma, as maos cedem lugar a Virginia na roda e, em meio estas ofertas
tdo buscadas pela heroina, surge uma personagem fantastica que causa grande

impacto na narrativa e pde sentido em partes que antes passaram despercebidas:

Virginia vagou o olhar pelos mdveis amontoados numa desordem de
loucura. Dentre todos, destacava-se um enorme armario preto que chegava
até quase o teto. No espelho oval da porta havia um furo aparentemente
feito por bala. Deteve o olhar no topo do moével e veio-lhe a impresséo nitida
de que alguém se encarapitava l& em cima, um homenzinho de pernas
curtas e cara astuta, ouvindo a conversa e sorrindo ironicamente. (TELLES,
1998, p. 133-134)

[...] Langou um olhar assombrado ao armario louco e no qual estivera
empoleirado o visitante invisivel, ouvindo a conversa e sorrindo. Adivinhava-
0 agora dentro do mével a espiar pelo furo negro do espelho. Baixou a voz
para que ele ndo interferisse [...] (TELLES, 1998, p. 135)
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Este “homenzinho”, na narrativa, lembra o famoso personagem dos contos de
fadas Rumpelstiltskin, presente no conhecido conto de fadas A filha do moleiro,
recolhido pelos irmaos Grimm. No conto original, ele € um pequeno homem, ou
espécie de demonio, astuto, que realiza trapacas com quem encontra pelo caminho.
Ele ajuda o her6i com a barganha de algo que ele ndo enxerga o valor. Essa ajuda
fornece o crescimento ao herdi e passagem de uma etapa para outra. E esperto e
sabe de muitas coisas sobre o0 mundo, tem nas maos o segredo que os herdis

precisam para triunfar — como transformar palha em ouro.

Essa figura surge diversas vezes na narrativa, oculta na musica:

Tim-tim ferro macaquinho!
L& debaixo de uma arvore
Um homem vende laranja
Um outro vende lim&o... (TELLES, 1998, p. 25)

Nesse momento da narrativa, ele aparece concretamente na vida de Virginia,
enfatizando a sua sabedoria por trds dos fatos, na vida da heroina. Durante a
infancia, Frau Herta, que era governanta na casa de Natércio, nunca demonstrara
afeto ou preferéncia por Virginia, tratava-a com frieza e desdém, o oposto do que
dispensava aos amigos da ciranda. Mas as criangcas cresceram, ja ndo tinham
dependéncia das atencdes de Fraulein. A governanta envelheceu, adoeceu e
guando chegara o momento da retribuicdo, em seu leito de morte, a resposta foi
inversa, ingrata:

— Hoje é aniversario dela.
— Verdade? Coitada, tinha a mania de fazer nos nossos aniversarios uns
enormes bolos com velinhas. Ao invés dessas flores vocé deveria levar-lhe

um bolo, ela ndo dispensa o bolo. Nem aquela musiquinha nojenta da tal
data querida. [diz Afonso] (TELLES, 1998, p. 127)

Ironicamente, € Virginia quem visita a enferma, na casa de penséo, dando-lhe
afeto e mentiras que poupam o sofrimento da governanta em seus ultimos dias. Em
meio ao cenario de moveis velhos, poeira, moscas e objetos inutilizados, ela
encontra essa figura pequenina e risonha, emergida de sua mente e concretizada na
luz da sua consciéncia como um ser fantastico a lhe avisar que suas virtudes estao
sendo testadas e que j4 € chegada a hora de seguir a verdadeira direcdo do seu

caminho.
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Noemi Paz (1995) afirma que € muito recorrente, nos contos de fadas, o
surgimento desse ser imaginario, este “homenzinho” ou “homunculo”. Ele é o:

[...] arquétipo da divindade que testa as virtudes (virtude quer dizer forga) e

atua como porta de entrada para o caminho interior do heréi. Uma

infelicidade impele o hero6i a buscar sua verdadeira identidade. Ele esta
perdido no mundo e ndo sabe para onde ir. (PAZ, 1995, p. 33)

Ele simboliza o0 momento de busca do verdadeiro alvo. A heroina esta
perdendo seu objetivo ao retornar a casa das irmés. Esquece-se dos estudos, do
trabalho e parece focar na tentativa inutil de se encaixar no circulo social que tanto a
rejeita. Esta na hora de transformar a palha, aquilo que Virginia considera sem valor,

em ouro, o verdadeiro Eu.

O “homenzinho” significa que a verdadeira jornada inicia-se. Virginia percebe,
aos poucos, que aquele grupo nao confere com a sua verdadeira esséncia. Porém a
personagem ndo tem, ainda, o conhecimento consciente da sua esséncia, sO
intuicdes. Muitos herdis dos contos de fadas embrenham-se na jornada pela verdade

da alma intuitivamente, compreendendo a verdade somente no final.

Terminada a visita a doente, Virginia continua seu caminho, circulando em
volta da ciranda. Descobre que a irma mais velha, Bruna, que tanto punira a mée
pela traicdo ao casamento, também tinha um amante. Diferentemente de Laura, que
abandonara Natércio para viver com quem realmente amava, Bruna trai Afonso em

segredo e sem planos de separacéo.

Aos poucos, as aparéncias dos cinco amigos vao se desanuviando, revelando
tudo que existe por tras: “[...] A estranha ciranda! Eram solidarios e no entanto se
trairam. Eram amigos e contudo se detestavam.” (TELLES, 1998, p. 149). Estava
exposta a sociedade das aparéncias. Aquele que burlava as regras explicitamente,
era julgado e punido com todo rigor. Mas quem comete seus “crimes” em segredo,
na omissao dos fatos — mesmo que muitos desconfiassem — continuava dentro da
sociedade. N&o havia liberdade. Bruna poderia viver com quem realmente amava.
Leticia ndo poderia expor, de forma clara, a sua opgdo sexual. Afonso jamais
poderia abandonar o escritério e o trabalho que tanto odiava, para alimentar o
desejo de fazer arte com as palavras. Otavia tinha de omitir sua liberdade sexual dos
olhos punitivos da sociedade machista, pois somente os homens tinham essa

liberdade aceita. Conrado jamais poderia admitir sua impoténcia sexual, tendo de
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oferecer a desculpa do desinteresse por tudo que é mundano. Ele vive da
contemplacdo do mundo, desvencilhando-se assim das perguntas: “E por que ele
[Conrado] e Otavia néo se decidiram ainda?” (TELLES, 1998, p. 133).

Nesse momento de revelacdes, a narrativa expde o quao fraca esta a fonte
social da qual se alimenta os cinco amigos:
Podia ouvir agora o sussurrar delicado da fonte escorrendo por entre as
pedras. Tentou vislumbra-la. E s6 distinguiu os anfes de pedra com as
caras lividas banhadas de luar. Agora eles se ofereciam sem reservas, de
um modo ou de outro, Afonso, Bruna, Leticia e Otavia — todos agora lhe
expunham as faces decifradas, tdo frageis como vidro. Faltava Conrado,

mas naquela roda tdo unida ndo se podia atingir um sem imediatamente
afetar o vizinho. (TELLES, 1998, p. 150-151)

A “fonte delicada” da citacdo acima contrasta com a primeira descricao da
fonte pela protagonista, no inicio do livro: “[...] Tem um caramanch&o cheio de
plantas e perto do caramanchdo uma fonte no meio de uma roda de cinco
andezinhos de pedra, vocé precisa ver que lindo os andezinhos de méos dadas! E
bom beber aquela agua, tao geladinha!” (TELLES, 1998, p. 19).

A descricdo da fonte “delicada” esclarece declinio dos valores sociais do
grupo, que representa a sociedade burguesa e seus valores patriarcais julgadores e
punitivos. Nao existe mais aquela forca, capaz de saciar a todos, oferecer amparo e
realizar vontades. O grupo ndo tem mais imponéncia, vivem suas vidas da forma

mais discreta possivel, aos “sussurros”, como a fonte que os nutre ainda.

Um elemento muito recorrente nos contos de fadas e que surge bastante na
narrativa € o “ouro”. Virginia fala para a amiga, quando crianga, que, na casa das
irmas, todos comem em pratos de ouro. Em outros breves momentos da obra, surge
novamente essa mesma imagem do ouro relacionado com o grupo dos cinco
amigos. Porém, ao fim dos capitulos, quando até a fonte esta4 escassa, a heroina
percebe que o ouro tornou-se material fragil e oco. O poder enfraqueceu:

[...] ‘Era uma vez duas ninfas que moravam num bosque, ai! Num bosque
onde havia frutos de ouro.’ Instintivamente fechou na mé&o a bola dourada
como se fosse colhé-la. Houve um estalido. E num estremecimento, a fragil
casca se desfez em pedacos.

— Feriu-se, meu bem? — quis saber Rogério. Beijou-lhe a palma da méo. —
Feriu-se, sim. (TELLES, 1998, p. 158-159)
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Esse gesto, na narrativa, apresenta desejo frustrado da heroina por saciar a
fome que a soliddo lhe causara. A bola da arvore de natal, que € comparada a um
fruto, representa todas as posses que 0S cinco amigos possuem e desfrutam: a
casa, o dinheiro, as amizades, 0s eventos, 0s relacionamentos amorosos. Tudo esta
oco, ndo ha fertilidade nem previsdo de prosperidade para os amigos, ja tudo fora
construido dentro de uma sociedade vazia, alimentada por aparéncias. O resultado
nao poderia ser diferente para Bruna, Otavia, Afonso, Conrado e Leticia. Virginia
feriu-se retoricamente ao tentar desfrutar das mesmas posses dos cinco amigos. Ela
almeja prosperidade. Sua esséncia é feértil, e procurar lugar no deserto pode acabar
matando toda essa fertilidade.

May (1990) afirma que muitas pessoas relacionam-se com determinados
grupos na esperan¢ca de que aqueles outros o amparem, curem as feridas
psicolégicas e os problemas existencialistas. Virginia olha para a fonte, no centro da
ciranda, esperando que a resposta para suas duavidas existencialistas sejam
respondidas. V& naqueles cinco amigos, a possibilidade de apoio, de amizade, de
afeto — a caréncia que nédo fora suprida na infancia. Ela esta s6 e diversas vezes
lamenta isso, porém a ciranda ndo pode lhe apoiar. As posses sao poucas, frageis, a
vida esta secando e mal sustenta os cinco. Um novo integrante destruiria o que

ainda resta.

Portanto, a forca da pedra enrijecida perdura. Por mais que aquele grupo
gueira, jamais conseguira permitir novos integrantes. Todo aquele meio comeca a
perder o valor. A heroina necessita apressar-se logo para buscar o seu lugar num

espaco mais amplo que aquele circulo decadente: o mundo.

O corte com a bola da arvore de Natal fora um pressagio para Virginia, caso
tentasse desfrutar de algum bem daquele circulo. Mesmo com esses avisos (a fonte
secando, o fruto oco, o sentimento de vazio provindo daquele grupo), Virginia tem a
primeira relagdo sexual com Rogério, amante de Bruna. Esse fato arrasa a heroina
por completo, carregando-a para as profundezas mais obscuras do seu eu e
despertando todos os monstros existentes por la: a dor da rejeicdo, a caréncia
ampliada pela morte dos pais na infancia, a solidao, a frieza e o preconceito pelos
quais passara. Tudo resulta numa unica solugdo para ela: “Releu a frase: ‘Nao

posso te esperar [Rogério] por que vou me matar.” (TELLES, 1998, p. 162). Virginia
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planeja afogar-se no mar e confessa isso para Leticia. O mar representa a grande
Mé&e. A personagem deseja retornar para as origens, reconectar-se com o cordao
umbilical, proteger-se das feridas causadas pelo mundo. Nao passa de uma fuga, do
abandono da batalha — sentimento que todos os herois tém antes de perder ou
vencer. Quem abandona a batalha, perde. Quem persiste, mesmo com todo o0 medo
e vontade de desistir, vence.

Novamente o “‘homenzinho” reaparece na narrativa, dando a heroina a
resposta as suas perguntas, a mensagem que servird de chave para vencer 0s
monstros que ela tanto evitara aceitar:

Apertou os olhos doloridos pelo esforco de conter as lagrimas. E lembrou-se
de repente do sonho da véspera. Seguia por uma estrada meio nebulosa e
tinha tanta sede que ja ia cair num desfalecimento quando vislumbrou um
homem debaixo de uma arvore. Ao lado dele havia dois cestos, um com
laranjas e outro com limdes. Comprou-lhe todas as laranjas, mas quando
avidamente se atirou a primeira, sentiu-a intragavel, com o amargor do fel.
‘Mas sdo limdes!’ disse ao vendedor. E nesse instante viu um homenzinho —
agquele mesmo que adivinhara encarapitado no guarda-roupa de Frau Herta
— e que agora se balancava no Udltimo galho da &rvore. Tinha um
extravagante chapéu de trés bicos e calcava os sapatos de Leticia, aqueles
sapatos de camurga vermelha. “Sempre sdo limdes” — disse ele com um
sorriso astuto. Rodava nas maozinhas &ageis uma laranja cor de ouro.
‘Sempre sao limbes.’

Seria entdo esse o sentido da sua cantiga de infancia? ‘La embaixo de uma

arvore um homem vende laranja e outro vende lim&o...” (TELLES, 1998, p.
167)

Os sonhos da personagem revelam o seu estado emocional, que segue seu
caminho sem compreender, exatamente, o que esta fazendo. As atividades daquela
sociedade sdo encobertas, sem explicacBes, porém Virginia infere significados a
tudo — como o cigarro servindo de ferramenta de apoio para a comunicacdo — e
repete as acbes daqueles cinco amigos, na esperanca de ser reconhecida como um

membro do grupo.

A personagem tem sede, procura a sua fonte da vida. Ela n&o pertence a
nenhum grupo, portanto ndo tem nenhuma fonte de agua para rodopiar com outros
amigos. A visdo negativa de sua soliddo estd matando-a por dentro. Ela precisa de

parceiros, pois acredita ser essa a Unica ferramenta que ira abolir esse monstro.

No caminho, encontra um homem que vende laranjas e limdes. Ela se atira as
laranjas, que representam os frutos que nascem do grupo social dos cinco amigos,

Bruna, Otavia, Afonso, Conrado e Leticia. O fato de estarem sempre unidos,
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usufruindo do dinheiro de Natércio e de tudo que este pode comprar parece tdo doce
quanto as laranjas a que a personagem atira-se avidamente em seu sonho.
Contudo, ao contrario do que ela imagina, as irmas e os vizinhos tém frutos
amargos, como o fel do limédo, alimentados pela sociedade decadente, que pune,

julga e condiciona.

Ao provar da primeira, percebe que nao existe diferenca. Laranjas e limdes
nasceram da mesma arvore. A heroina buscava o elixir da vida, “a agua
regeneradora que emana da arvore de ambrosia [...]” (PAZ, 1995, p. 36), e, em
contraponto, Virginia experimentou o caso de amor de Bruna, Rogério — um dos
frutos amargos desse circulo social — e essa ac¢éao foi rejeitada por ela mesma. Nao

conferia com o desejo que sente, a sede. N&o era o0 espaco que almejava.

O “homenzinho” surge parar informar a protagonista de Ciranda de Pedra que
qualquer fruto que ela va experimentar daquele meio social terA o0 mesmo sabor

amargo: “Sempre sao limdes”.

Esse pequeno homem, que aparece nos contos de fadas, é considerado por
Pinto (1990) uma das personificacdes do arquétipo da iniciacdo, de quem busca a
verdadeira estrada para o caminho interior. Em Ciranda de Pedra, ele testa a
heroina, Virginia, em sua jornada. A partir do instante em que ela aceitar o desafio
proposto, a busca da verdade interior, ndo havera volta: terd de mergulhar nas areas

mais obscuras da psique para descobrir seu verdadeiro “eu”.

Clarissa Pinkola Estés (2014) também fala dessa espécie de sonho, se
referindo a ele como o sonho com o “homem sinistro”. Ela afirma que toda a mulher
tem uma espécie de sonho iniciatico, enviando “[...] imagens que abalam o sistema
neuroldgico e o sistema nervoso da sonhadora, comunicando, assim, a urgéncia da
questdo.” (ESTES, 2014, p. 82). Ele revela que existe uma situac&o social intoleravel
na vida pessoal de quem sonha e que ela necessita reagir e fugir desta, antes que

seja tarde. O sonho avisa que Virginia esta tendo uma atitude cruel consigo mesma.

O sorriso astuto do pequeno personagem e suas expressdes irbnicas nas
aparicfes para a protagonista do romance convidam-na a fazer essa verdadeira
jornada na busca de si mesma e a encerrar o circulo negativo de provas, para que

se inicie o circulo positivo redentor.
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Segundo Noemi Paz:

A mensagem € a mesma. A infelicidade inicial equivale ao sono adamico,
gueda na temporalidade e separagdo. Esse é um esquema arquetipico com
o qual depararemos invariavelmente ao abordarmos o conto maravilhoso e
o conto de fadas. A ordem é prosseguir em busca do alvo. (PAZ, 1995, p.
33)

Este é o ponto inicial da verdadeira jornada de Virginia, que outrora so
caminhou consciente, experimentando a infelicidade de n&o conhecer quem
realmente € nem reconhecer a que lugar pertence. O “homenzinho” avisa,
simbolicamente, que estad na hora de transformar a palha em ouro: reconhecer e

valorizar o préprio Eu.

A personagem, aos poucos, desconecta-se daquele ambiente que tanto
desejara pertencer, passando a enxerga-lo como realmente é. Nao existe espaco
nem maravilhas naquele circulo. Tudo estava em sua mente. Esse momento é
revelado com o didlogo de Virginia com a irmd, Otavia, que fala sobre seus casos

amorosos:

[...] Por exemplo, que é que vocé sabe de nés? Que Leticia gosta de
mulher? Que Bruna tem um amante? Que Afonso € um pobre-diabo? Que
Conrado é virgem? Que eu... H& mais coisas ainda, querida. Mas néo, nao
figue agora pensando que somos uns monstros, ndo va querer descobrir
crimes, ndo h& cadaveres dentro de nenhuma arca. Apenas ha mais coisas
ainda. E ndo adianta ficar ai escarafunchando, que essas vocé nunca
descobrira. Coisas...

Voltando o olhar apagado para a tela, Virginia viu de repente que o gato nédo
estava no aquario mas sim atras dele, € que o vidro e a agua eram tao
transparentes que ele parecia estar sentado la dentro. Os olhos também
eram agora naturais vistos assim refletidos no vidro. Tudo que ali parecera
estranho tornara-se inocente e claro, do entendimento até das criancinhas:
um gato olhando um aquério. E a beleza do quadro concentrava-se
precisamente naqueles olhos verdes que pareciam se mover
acompanhando, pacientes, o circuito percorrido pelo peixe. (TELLES, 1998,
p. 173-174)

O cenario completando o entendimento interior da psigue das personagens é
outra caracteristica forte nas obras de Lygia Fagundes Telles. A paisagem, o tempo,
0s objetos, tudo que é exterior é o reflexo do estado psicolégico dos seres ficcionais
da autora. Nesse momento, em Ciranda de Pedra, a jornada consciente de Virginia
perde a nebulosidade criada por sua propria mente, para enxergar a dura realidade
dos fatos: ndo so ela era vitima daquela sociedade, como suas irmas e os amigos.
Era clara a fragilidade de todos, que, por nascerem naquele meio e nao terem

coragem de se desvencilharem dele, tinham de viver dentro, aceitando a decadéncia
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e sobrevivendo & escassez que esta impde. Essa escassez limita o niumero de
integrantes, portanto torna o circulo rigido. Virginia percebe que ndo ha espaco e

nem poderia querer um espaco.

Sutilmente percebe-se que a heroina vivera em estado neurético, de
acobertamento da realidade pela propria mente. Nesse instante em que a
nebulosidade sobre os cinco amigos se dissolve, a personagem é redimida, como os
personagens de determinados contos de fadas que sdo enfeiticados e depois
libertados. E necessario um amadurecimento para que esse feitico seja quebrado,

como no conto de fadas iraniano A filha-ra do Czar.

Franz (1985, p. 8) afirma que:

Um ser humano em estado neurdtico poderia muito bem ser comparado a
uma pessoa enfeiticada, visto que as pessoas colhidas por uma neurose sa
susceptiveis de comportar-se de maneira destoante e destrutiva em relacao
a si mesmas e aos outros. Elas sdo forcadas a adotar um nivel
excessivamente baixo de conduta e agir de um modo inconsciente e
impulsivo.

Os contos com o tema de redencdo nao revelam a receita para a cura, ja que
esse é um processo Unico que cada um, inconscientemente, efetua, porém

representam os diversos processos naturais gerais que possuem todas as psiques.

O dialogo entre Virginia e Otavia, citado acima, revela o momento da
redencdo da heroina de Ciranda de Pedra, que quebra o feitico criado pela propria
mente e enxerga a realidade. A heroina percebe a necessidade de amadurecer, de
desvencilhar-se das distor¢cBes que sua prépria mente cria, para poder enxergar a
vida como realmente é. Este € o momento em que se torna profunda a busca do si

mesmo ha narrativa.

Esta claro para a heroina que o caminho que precisa seguir é simbdlico e
solitario, para que seja verdadeiro. Segundo Paz (1995, p. 55):

[...] o herGi é objeto de uma acdo do antagonista, estd submetido a um

encantamento, liberta-se libertando, demonstra pureza de propésitos, bem

como perseveranca diante das provas e da frustragdo; superou a raiva e o
medo, renunciou ao prazer passageiro.

A heroina de Ciranda de Pedra liberta-se do encantamento criado pela propria

mente, libertando os cinco amigos também. Os propdsitos da personagem sao
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claros: ela quer saber quem é e a que lugar pertence. E esse propdsito ndo objetiva
custar a paz dos demais. As provas iniciaticas de abandono do medo, da raiva, dos
desejos materiais, estdo vencidas. Transmutam-se 0S elementos grosseiros que
residem na natureza humana para que seja realizada a conexao verdadeira com a
alma. A personagem dirige-se para a jornada verdadeira em busca do si mesmo, do

amadurecimento.

A caminhada € marcada da seguinte forma por Telles (1998, p. 139):

Virginia gaguejou um agradecimento e fechou a porta atras de si. O quarto
estava na penumbra, com as venezianas fechadas e a cama intacta.
Aproximando-se da mesa de toalete, ela sentou-se e apoiou o rosto entre as
maos. Na sua frente o espelho, comprido e estreito como um tdnel,
encerrando la no fundo uma face. ‘Eu?’ — perguntou melancolicamente a
propria imagem que ia se delineando no cristal. O espelho parecia agora
iluminado por uma misteriosa luz a incidir no rosto cada vez mais proximo:
primeiro, a fronte lisa e branca, a contrastar com a zona sombria dos olhos,
grandes e brilhantes, mas remotos como duas estrelas. Depois, 0 nariz fino
como uma lamina de cera. E a boca adolescente, de cantos ligeiramente
erguidos na leve insinuacdo de um sorriso que néo teve forcas para se
completar.

Virginia desviou o olhar do espelho antes que a escuriddo dos primeiros
instantes se atenuasse mais. Sentia-se protegida assim no escuro, era
como se estivesse abrigada no interior de uma concha. Deitou-se num
enrodilhamento de feto. Era como se estivesse num ventre.

— Vou dormir anos — sussurrou ainda antes de fechar os olhos. E
acrescentou com docgura: — Acordarei quando chegar a hora.

A passagem acima, retirada do romance, marca 0 momento em que Virginia
faz o trajeto para prova final. O espelho, referido acima, representa a revelagéo do
verdadeiro Eu, dos conteudos da psique, ocultos até entdo. Esse material guiara

simbolicamente nossa heroina ao encontro de si mesma.

Sobre o espelho, Chevalier & Gheerbrant (1990, p. 393) fazem a seguinte
consideracao:

O que reflete o espelho? A verdade, a sinceridade, o contetido do coragéo e

da consciéncia: Como o Sol, como a Lua, como a agua, como o ouro, |é-se

em um espelho do museu chinés de Handi, seja claro e brilhante e reflita

aquilo que existe dentro do seu coracdo. Esse papel é utilizado nos contos

iniciatérios do Ocidente, no ritual das sociedades secretas chinesas, na
narragdo de Novalis, Die Lehringe zu Sais, no poema de Mallarmé.

A protagonista adormece e afirma que acordara quando estiver pronta, ou
seja, quando alcancar o amadurecimento. O sono € a marca do mergulho para o
inconsciente. Para que haja amadurecimento verdadeiro, € necessario aventurar-se

sozinho nas camadas mais obscuras da alma, enfrentando todos os monstros que
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surgem por l& — medo, rejeicdo, magoa, revolta. O herdi retornara a luz

transformado, com conhecimento sobre si mesmo.

Essa é uma das marcas tipicas da trajetéria do heroi, segundo Campbell
(1990): o isolamento. Todo o herdi busca o conhecimento espiritual, a resposta para
as suas davidas existencialistas:

[...] existe uma certa sequéncia de ac¢des heroicas, tipica, que pode ser
detectada em histérias provenientes de todas as partes do mundo, de varios
periodos da historia. Na esséncia, pode-se até afirmar que nao existe senédo
um heréi mitico, arquetipico, cuja vida se multiplicou em réplicas, em muitas
terras, por muitos povos. Um herdi lendario € normalmente o fundador de
algo, o fundador de uma nova era, de uma nova religido, uma nova cidade,
uma nova modalidade de vida. Para fundar algo novo, ele deve abandonar o
velho e partir em busca da ideia-semente, a ideia germinal que tenha a

potencialidade de fazer aflorar aquele algo novo. (CAMPBELL, 1990, p.
145)

Todos esses heroéis da historia, desde os seres mitoldgicos e os religiosos,
como Jesus e Buda, até os mais populares, como as personagens dos contos de
fadas, pertencem ao arquétipo da busca de cada individuo pelo si mesmo. Todos
falam da trajetoria necessaria para o processo de individuagao: “partida, realizagao,
retorno.” (CAMPBELL, 1990, p. 144).

Em Ciranda de Pedra, Virginia renuncia a todos os prazeres passageiros e
aos sentimentos negativos para fazer a viajem solitaria ao universo que a ligard,

verdadeiramente, com o seu Eu.

Ao retornar a vida externa, a heroina de Ciranda de Pedra esta de partida. A
trajetéria simbodlica fundou uma nova modalidade de vida. Partiria para o
desconhecido, viveria o0 que ainda néo fora vivido, experimentaria 0 mundo levando
consigo apenas o sentimento de satisfagdo. Encontra-se consigo mesma de
verdade, e seu verdadeiro Eu n&o condiz com aquele meio, que mais parecia um
sonho do que uma realidade. Virginia desvencilha-se daquele circulo vicioso de
busca e rejeicdo. A Ultima aparicdo do cenério dos cinco anfes de pedra mostra o
contraste entre os dois mundos — o de Virginia e o dos cinco amigos. A palavra
“nada” finaliza sutilmente o desapego daquele meio decadente:

‘Os cinco’ — pensou Virginia encaminhando-se para a roda de pedra. Al
estavam os cinco de mdaos dadas, cercando obstinados a fonte quase
extinta. Achou-os mais reais, mais humanos em meio da névoa da manha

gue lhes emprestava uma atmosfera de sonho. Em cada um deles como
que havia um segredo, um mistério. ‘Que sabe de ndés? — Otavia
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perguntara. Virginia acariciou a carapuga de uma das cabecas: ‘Nada.’
(TELLES, 1998, p. 183)

O romance encerra-se com a morte dos valores antigos e o renascimento de
um novo universo. A heroina esta de partida para uma jornada ainda néo vivida,
levando consigo todo o conteudo de uma realizacdo pessoal: 0 conhecimento

espiritual.

Antes dessa nova aventura, despeja na agua todos o0s resquicios de
sentimentos que restaram da velha batalha. O velho modo de vida, a fonte escassa
gue sustenta 0s cinco amigos, a rejeicéo, as punicdes, a soliddo imposta e os frutos
ocos daquela sociedade morreram para renascer a nova vida, pura, pronta para ser
escrita: “Mergulhou a mao na agua, deixando que a correnteza suave levasse seus

dedos. Os semideuses eram apenas criaturas humanas.” (TELLES, 1998, p. 185).

A Unica coisa que se mantém firme e que ndo fora alterada durante toda a
batalha, morte e renascimento, € a verdadeira esséncia da heroina, todo o tesouro
mais intimo da sua imaginacdo. Essa esséncia, a matriz interior, € que resistira
intacta na jornada, embora Virginia a quisesse ocultar, e que €é aceita no
renascimento da nova vida, abundante e fértil:

...] Existia em verdade o cenario, este era real e permanecia tal qual o
imaginara, fiel na sua for¢a revelada naquele tronco, fiel na sua fragilidade
resumida naquela formiguinha a subir ousada por um fiapo de relva. Existia,
isto sim, a musica no ar, branda como a quentura de um ninho no qual a

vida é bem-vinda, como bem-vinda é a morte, volta natural aos elementos.
Existia a natureza. (TELLES, 1998, p. 185)

Sutilmente, o narrador revela, através da natureza vislumbrada por Virginia, o
tesouro conquistado no final, tal qual os tesouros dos finais felizes dos contos de
fadas. Revela-se a Vida na vida, desvencilhada da escraviddo imposta pela
sociedade, que impde atitudes. Somente a trajetéria heroica liberta o individuo dessa

escravidao de psicoldgica.

O casamento dos finais dos contos de fadas simboliza a aceitagéo, por parte
do consciente, do inconsciente. O herdi, que se lanca nessa jornada solitaria, inicia
incompleto. O final é o encontro que faltava, a individuacdo, a iluminagdo do que
estava oculto. Virginia renasce completa. O casamento com o principe acontecera,

porém simbolicamente. A obra encerra-se com um recomec¢o, dando a impressao de
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eterno — e “foram felizes para sempre”. Tudo na natureza € ciclico, morte e
renascimento:
E colheu uma libélula que vinha a se debater debilmente na correnteza.
Colocou-a na haste de um junco. Mas as longas asas continuaram
grudadas ao corpo, paralelas e transparentes como um esquife de vidro.
Soprou-a em védo. Estava morta. Deixou-a, mas continuava a observa-la:
era natural que outra libélula passasse por ali voando, como era natural
aquela estar imovel. Vida e morte se entrelagavam. E se no momento era
dificil ama-las, impunha-se recebé-las com serenidade.
Agora as asas da libélula estremeciam. Moveu as patinhas com esforco.
Virginia aproximou-se e eis que as asas, secas sob o sol, ja tentavam alcar
v0o. Sopro-a. “Va, ndo perca tempo!” E vendo que a libélula enveredava por

entre os juncos, ficou pensando que mais importante do que nascer é
ressuscitar. (TELLES, 1998, p. 186)

A trajetéria de Virginia lembra, em parte, o da personagem principal do conto
Branca de Neve e os Sete Andes recolhido pelos irmaos Grimm, pois ambas sao
afastadas de suas casas e postas num mundo desconhecido, onde necessitam de
ajuda e acolhimento de um grupo. No entanto, diferentemente do famoso conto
popular antigo, no romance de Lygia, os andes sdo de pedra, rigidos no circulo
fechado, ninguém entra ou sai, deixando a heroina do lado de fora da brincadeira.
Os andes, representantes da sociedade da época, ndo sado tao receptivos quanto os
amigos da Branca de Neve.

A ciranda é uma brincadeira de roda entre as criancas, que acolhe sempre
novos participantes. Seu ato tem esse sentido: a integracdo. De maos dadas, as
criancas rodam e cantam, dividindo alegrias e sorrisos por dentro da melodia rimada.
Mas, no meio em que Virginia foi parar, a brincadeira é diferente. O numero de

componentes € limitado, os cinco.

Nessa roda-viva, os andes sdo amigos, mas traicoeiros, cheios de defeitos e
problematicos, cada um na sua forma. Porém unidos, sempre de méaos dadas. Quem
assiste a brincadeira de fora — como Virginia — acredita, inicialmente, que sao
apenas personagens felizes, brincando em volta de uma fonte — a fonte da vida, de
todos os prazeres e oportunidades que eles usufruem desde a infancia. Contudo, a
medida que a heroina se aproxima da brincadeira, ela percebe que a fonte esta cada

vez mais escassa, nao é tao gloriosa quanto ela idealizava, antes.

Quando finalmente parece que Virginia conseguiu amolecer as maos de

pedra e ganhar um convite para a roda, os andes divulgam suas faces verdadeiras,
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uma a uma, e jamais poderdo socorrer a heroina, porquanto estdo em decadéncia. A
personagem percebe, gradativamente durante a obra, que o lugar que tanto procura
€ interior. A jornada necessaria € psicologica e ndo externa. O romance € a
representacdo da menina em busca do amadurecimento, da transformacdo em
mulher. Toda essa trajetoria feminina € pontuada por imagens oriundas dos contos
de fadas.

Essas manifestacfes fantasticas simbolizam os diversos estagios intimos
pelos quais a protagonista passa. Sao arquétipos universais da cultura humana, que
dialogam sobre o amadurecimento. A jornada da heroina de Ciranda de Pedra
encerra-se com a ideia de morte e ressurreicdo: eternidade. A eternidade das

palavras “e foram felizes para sempre”. Ela ressurge, desperta para um novo mundo.

Virginia, a protagonista da obra de Telles, empreende uma jornada
semelhante a do personagem principal do conto O Patinho Feio, de Hans Christian
Andersen, publicada pela primeira vez em 1845. Ela busca o seu grupo, a realizacao
do sentimento de integracdo, que todos buscam. Essa sensacao de pertencer a uma
turma fornece vitalidade ao individuo. Isso oferece a certeza de que ele pertence a

um todo e ndo esta mais fragmentado, mas em meio a um espaco de integracdes.

Durante a sua trajetéria, a personagem do conto de Andersen resiste a
rejeicdo familiar, a auséncia de protecdo dos pais e ao preconceito dos grupos
errados, bem como Virginia, em Ciranda de Pedra. Estés (2014) denomina essa
resisténcia como “natureza selvagem”, que resiste, intacta, dentro de toda mulher,
mesmo nos momentos mais dificeis:

[...] o patinho da historia simboliza a natureza, que, quando forgada a
enfrentar circunstancias pouco propicias, luta instintivamente para continuar
viva apesar de tudo. A natureza selvagem sabe instintivamente aguentar e
resistir, as vezes com elegéancia, as vezes sem muito estilo, mas resistindo

assim mesmo. Gracas a Deus por esse aspecto. Para a mulher selvagem, a
continuidade é uma das suas maiores for¢as. (ESTES, 2014, p. 199)

Instintivamente, mesmo que contra a sua vontade, Virginia permanece sendo
guem €, mesmo que forcando ocultar-se. Ela continua caminhando nas pontas dos
pés (como comenta Conrado, no segundo capitulo da obra). Imperceptivelmente

mantém os gestos semelhantes aos de Daniel — que denunciam sua verdadeira
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origem genética — e permanece destoando da visdo social machista da mulher, que
deve obedecer, limitar-se ao lar e obter sustento somente do chefe paterno.

Estés (2014, p. 200) afirma que:

Na histéria, as diversas criaturas da comunidade examinam o patinho “feio”
e de um modo ou de outro o declaram inaceitavel. Na realidade, ele nédo é
feio. S6 ndo combina com os outros. E tdo diferente que parece um feijdo
preto num balde de ervilhas. [...].

Virginia, no primeiro capitulo, afirma para Daniel que é feia. Ele, em resposta,
nega essa afirmacéo, dizendo que naguele momento tudo com que ela precisa se
preocupar € com um crescimento saudavel. No futuro, tera formas de mulher, que
serdo belas e distintas, dona de uma “beleza quase que velada” (TELLES, 1998, p.
58). O homem tera de descobrir todo seu conteldo para ama-la e ser aceito por ela,
diferentemente da mulher criada pela sociedade machista, que deve preocupar-se
apenas com a aparéncia, desde a infancia, para obter um casamento e boa estrutura

econdmica através do marido.

Assim como o patinho feio, a protagonista de Ciranda de Pedra procura seu
lugar nas companhias erradas. Ela repete esse comportamento frustrante diversas
vezes na narrativa, causando feridas a si propria em todas as tentativas. Suas
tentativas a colocam & no alto, no nivel de motivagdo, para logo rebaixa-la ao nivel
depreciativo. Ou seja, o momento de felicidade é curto quando se tenta ser quem
nao €. Logo a verdadeira natureza responde aquelas atitudes destoantes, mostrando

gue estas sufocam e ndo alimentam o que é verdadeiro na sua esséncia.
Estés (2014, p. 211) diz:

[...] Quando a mulher se volta para um comportamento repetitivamente
compulsivo — reencenando um comportamento frustrante, que provoca
decadéncia em vez de uma vitalidade permanente — com o objetivo de
abrandar seu isolamento, ela na realidade esta causando mal ainda maior
porque a ferida original n&o esta sendo tratada e a cada incursdo ela ganha
novas feridas.

Esse processo é fortemente representado quando Virginia se relaciona com
Rogério. Essa relagdo traz um aviso. Ela necessita parar com a atitude repetitiva e
frustrante antes que sua decadéncia torne-se irreversivel. A fala do ultimo sonho da
personagem, “sao sempre limdes”, também significa que todas as atitudes que ela

tomara até ali foram as mesmas. Ela continua se destruindo na tentativa de saciar a
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sede com o fruto errado. As aparéncias — limdes e laranjas — sao distintas, mas
todas provém da mesma arvore. Portanto, “sdo sempre limdes” amargos e

destrutivos, que causam mais feridas em vez de saciar a caréncia.

Quando finalmente compreende as mensagens do seu intimo, assim como o
patinho feio, Virginia isola-se daquele universo errado na busca da cultura que mais
combina com sua verdadeira esséncia. Esse é o final da obra: o inicio da busca do

verdadeiro espaco.

Estés (2014, p. 215) discorre:

Apesar de ter seus aspectos hegativos, a psique selvagem consegue resistir
ao isolamento. Ele faz com que tenhamos um anseio ainda maior no sentido
de libertar nossa propria natureza verdadeira, e provoca em nés um desejo
intenso por uma cultura que combine com a nossa natureza. SO esse
anseio, esse desejo, ja faz a pessoa prosseguir. Ele faz com que a mulher
continue a procurar. E, se ndo consegue a cultura que a estimule,
geralmente ela resolve criar, ela mesma, essa cultura. Isso é bom, pois, se
ela a criar, outras que vinham procurando hid muito tempo chegarédo
misteriosamente um dia, proclamando com entusiasmo o fato de estarem
procurando por ela o tempo todo.

A protagonista parte, portanto, consciente de quem realmente € (um cisne,
por exemplo) em busca do seu verdadeiro grupo, aquele que aceita sua prépria
individualidade e sua beleza tais como sdo. A narrativa encerra-se com o apagar (o
entardecer) daquele grupo que néo serve e a esperanca de continuidade, precedida

da ressurreicao dos aspectos psicoldgicos de Virginia.

2.3 O AMADURECIMENTO

Todo ser humano busca um sentido para a vida. Essa procura é a resposta
para a pergunta “Quem sou eu?”, que Joseph Campbell (1990) chama de a jornada
do heréi em direcdo a autodescoberta. Os herdis miticos representam
simbolicamente a viagem comum humana, pois o heréi tem de se desvencilhar de
todos os desejos passageiros e se embrenhar nos cantos mais profundos do
desconhecido — a alma. No final, resta apenas aquilo que é eterno (“foram felizes

para sempre”): a individuagao.

Essa ida as camadas mais obscuras da mente humana é a transformacao

espiritual mais dificil que uma pessoa pode galgar. Existem armadilhas ocultas na
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nossa psique, predadores naturais que destroem o herdi desentendido e ingénuo.
Muitos se perdem nesse trajeto, outros ndo o iniciam, por medo. Campbell (1990, p.
15) afirma que:
Quando se submete a uma transformacéo espiritual, sem estar preparado
para ela, vocé ndo tem meios de avaliar o que lhe acontece e o resultado
sdo as terriveis experiéncias de uma viagem funesta, como era costume

dizer em relacdo ao LSD. Se vocé souber aonde esta indo, a viagem nao
seréa funesta.

Apesar desse risco, € de fundamental importancia para um individuo
descobrir quem é e o lugar que ocupa no mundo, para que, assim, possa se inserir
numa ordem social significativa. Essas respostas podem ser encontradas na

trajetoria empreendida pelos herois dos contos de fadas e dos mitos.

Como ja foi dito, os mitos tém valor semelhante ao dos contos de fadas:
expressar 0S processos psiquicos do inconsciente coletivo. Ambos os tipos de
histérias tém a capacidade de apontar os estagios pelos quais o ser humano passa
para a individuagcdo, o amadurecimento, o conhecimento de si. O que difere os
contos de fadas dos mitos € a inclinacdo que o primeiro tem para expressar as
estruturas mais basicas e comuns da humanidade, diferentemente dos mitos, que
exprimem conteudos mais especificos de uma regido e cultura, conforme Marie
Louise Von Franz (1990).

Walter Benjamin (1980) também concorda com esta afirmacédo e acrescenta
gue os contos de fadas, por serem textos primitivos, dialogam com as criancas sobre
a vida, auxilia-as no estagio de compreensdo das aflicbes que as assolam e as
preparam para a sociedade a qual tem de relacionar-se. Por esta razéo, teoricos,
como Campbell, atribuem a essas historias orais antigas o valor de "histérias para
criancas". Benjamin (1990, p.69-70) observa que:

O conto-de-fadas, que ainda hoje € o primeiro conselheiro das criangas,
porque foi outrora o primeiro da humanidade, permanece vivo, em segredo,
na narrativa. O primeiro narrador verdadeiro € e continua sendo o dos
contos de fadas. Onde era dificil obter um bom conselho, o conto-de-fadas
sabia da-lo, e onde a aflicdo se mostrava extrema, mais préxima estava sua
ajuda. A aflicdo vinha do mito. O conto-de-fadas da-nos noticia dos ritos
mais antigos que a humanidade instituiu para espantar o pesadelo que o
mito depositara no seu peito. Mostra-nos, na figura do bobo, como a
humanidade se faz boba diante do mito; mostra-nos, na figura do irmao
mais mog¢o, como aumentam suas chances com a disténcia em relacdo ao
tempo mitico primitivo, mostra-nos na figura daquele que parte para
aprender o temor, que as coisas de que temos medo sdo transparentes;
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mostra-nos, na figura do inteligente, que as perguntas que o mito faz séo
simplérias como a pergunta da Esfinge; mostra-nos, na figura dos animais
gue socorrem a crianga no conto-de-fadas, que a natureza ndo esta
obrigada apenas em relacdo ao mito, mas prefere reunir-se em torno do
homem. O mais aconselhavel - assim o conto-de-fadas ensinou ha tempos
a humanidade, e assim ainda hoje ensina as criancas - é enfrentar os
poderes do mundo mitico com astlcia e superioridade.

Nesses embates de faz-de-conta, surge, para o herdi, a resposta chave, que
destréi ou desenfeitica, em meio ao momento mais sombrio de luta, simbolizando as
etapas de luta e vitoria para todo homem que cumpre sua jornada interior. Quem
escuta uma dessas narrativas a entende, mesmo que inconscientemente, pois ela
desperta a linguagem simbodlica herdada das antigas geracBes e adormecida na
inteligéncia. As imagens que as narrativas carregam sdo, portanto, codigos
universais que nossos ancestrais utilizavam e, ainda hoje, é falado pela psique.
Campbell (1990, p. 39) afirma que:

Vocé tem 0 mesmo corpo, com 0S mesmos 0rgaos e energias que o homem
de Cro-Magnon tinha, trinta mil anos atras. Viver uma vida humana na
cidade de Nova lorque ou nas cavernas é passar pelos mesmos estgios da
infancia & maturidade sexual, pela transformac¢do da dependéncia da
infancia em responsabilidade, propria do homem ou da mulher, o
casamento, depois a decadéncia fisica, a perda gradual das capacidades e

a morte. Vocé tem 0 mesmo corpo, as mesmas experiéncias corporais, e
com isso reage as mesmas imagens.

Campbell sugere que os mitos sejam lidos e compreendidos pela metafora. O
mesmo se pode dizer dos contos de fadas: deve-se transcender para além do que a
imagem expressa. Erich Fromm (1983) e Campbell (1990) concordam na opinido de
gue a sociedade perdeu a capacidade de pensar por imagens, de compreender suas
mensagens: “Nosso pensamento € predominantemente discursivo, verbal, linear. Ha

mais realidade numa imagem do que numa palavra.” (CAMPBELL, 1990, p. 64).

A linguagem simbdlica esta inconsciente no ser humano. Fromm (1983)
afirma que a linguagem feita por simbolos caiu em desuso pelo homem moderno,
preocupado com o econdmico e tudo que a ciéncia pode responder. Ele diz que,
para oS povos antigos, ndo compreender essas expressoes significativas da mente
humana “atingiria as raias do analfabetismo” (FROMM, 1983, p. 16). Para ele, o
homem tem necessidade de aprender esses codigos antigos desde 0s primeiros
anos de crescimento. Segundo o psicanalista alemao:

A linguagem simbdlica € uma lingua em que as experiéncias intimas, os
sentimentos e pensamentos sdo expressos como se fossem experiéncias
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sensoriais, fatos do mundo exterior. E uma linguagem cuja logica difere da
linguagem convencional que falamos de dia, uma légica em que as
categorias dominantes ndo sdo o espaco e o tempo, mas sim a intensidade
e a associacdo. E o Gnico idioma universal jamais criado pela raca humana,
0 mesmo para todas as criaturas e para todo o curso da histéria. E uma
lingua com gramatica e sintaxe préprias, por assim dizer, e cujo
conhecimento é imprescindivel para se poder entender o significados dos
mitos, dos contos de fadas e dos sonhos. (FROMM, 1983. p. 16)

Em Ciranda de Pedra, de Lygia Fagundes Telles, os acontecimentos externos
sdo o0 segundo plano, tendo como foco as experiéncias intimas da personagem
principal Virginia. Essas experiéncias sdo sentidas e interpretadas através das
imagens dos contos de fadas, que dao intensidade e profundidade aos processos
psicolégicos pelos quais a personagem passa. Para a compreensdo profunda da

obra, associam-se essas imagens ao significado que possuem historicamente.

Essas imagens sdo codigos universais, que exprimem 0s estagios que a
heroina passa na busca de si mesma. Encerrando a narrativa com éxito nessa

jornada, Virginia amadurece.

Esse amadurecimento é um dos aspectos principais que permitem relacionar
o romance de Lygia na definicho de Romance de Formacdo (Bildungsroman)
Feminino, que Cristina Ferreira Pinto (1990) prefere chamar de romance de
“‘Renascimento e Transformagéo”. A protagonista abandona a busca pela integracao

social para alcancar algo mais valioso para sua intimidade: a integracao do Eu.

Os eventos externos— como a rejeicdo social, o preconceito, a punicao a tudo
que vai contra os ditames patriarcais — registram transformacdes emocionais e
psicolégicas sobre Virginia. A narrativa, em 32 pessoa, foca nos acontecimentos
interiores dela, motivados por fatos exteriores. Essas transformacdes resultam na
morte e no renascimento da personagem fora da sociedade a que tanto procura

adequar-se.

O primeiro modelo de Bildungsroman, nascido na Alemanha no séc. XVIlI, era
focado no crescimento educacional e espiritual do homem, integrando-se a
sociedade, no final. E um romance de renascimento e transformacdo do ser
humano. No entanto, esse modelo antigo se difere do Bildungsroman Feminino,
surgido no séc. XX. Para que haja maturacdo da mulher, tem de haver a recusa a

integracao social. Segundo Pinto (1990, p. 15-16):
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[...] no ‘romance de renascimento e transformagéo’ existe a possibilidade de
um final positivo para a protagonista, ou seja, hd um sentido de vitéria
pessoal, de realizacdo das aspiracdes individuais da personagem. No
‘Bildungsroman’, entretanto, essa possibilidade é quase sempre nula,
porque a integracdo social da mulher tradicionalmente exclui qualquer
chance de auto-integracéo e realizagéao [...].

A sociedade reduz a mulher a obediéncia, destacando o poder dos homens
enquanto categoria social. Nao compreende, portanto, a realizacdo profissional e
intima da mulher, a necessidade de transcender os deveres de casamento e lar. A
solidao € a unica forma que aproxima a mulher de si mesma. Porém, aceit4-la, como
ja foi visto, assusta muitas pessoas. Ela € um monstro que a mulher precisa ter a

coragem e a sabedoria de transformar em aliado, galgando, assim, a vitoria.

Telles apresenta outro processo de Bildungsroman, em Ciranda de Pedra.
Além da protagonista, Laura, mae de Virginia, também tenta transgredir os preceitos
rigidos da sociedade para se integrar consigo mesma. Ela percebe no marido,
Natércio, a morte de tudo que tanto amou e abandonou em prol dos papéis de
esposa e mae. A personagem separa-se do marido para viver com outro homem e a
filha ilegitima, fruto de uma traicdo ao matriménio. A personagem transgride as
normas sociais, mas isso a leva a decadéncia. Ela ndo consegue conviver com a
rejeicdo social e perde-se no processo. Os efeitos foram devastadores, tal como
Campbell (1990) assegura, a todos aqueles que ndo sabem nadar pelas camadas
obscuras da propria mente e deixam-se engolir pelo medo, pelas ansiedades, pelo
apego a tudo que nédo pertence a sua esséncia. O resultado é desolador: a loucura.

Sobre a loucura, Pinto (1990, p.18) exprime que:

A interrupcdo do ‘Bildung’ da personagem feminina se da frequentemente,
portanto, pela aceitacdo de um papel social que j& de anteméo lhe tinha
sido destinado, como o de esposa e mée. Outras vezes essa interrupgéo se
da de maneira mais brusca — truncamento, mutilacéo, fisica e/ou emocional,
de um destino “fracassado”, isto é, o destino de uma mulher que foge aos
padrées sociais de feminidade. Verifica-se entdo que o final ‘truncado’ de
muitos ‘Bildungsroman’ pode também representar um modo indireto, mudo,
de protesto, uma rejeicdo da estrutura social que exige da mulher
submissédo e de dependéncia. Essa forma de rejeicdo ‘muda’ é observada
ndo s6 em ‘romances de aprendizagem’ mas também em outras formas
narrativas nas quais o desenvolvimento da protagonista leva-a ao suicidio
ou a loucura. [...] O suicidio, a loucura, a alienagdo imposta ou involuntéria,
s@o elementos constantes na experiéncia feminina, tanto em sua literatura
como na vida real. [...] Assim, tanto a morte como a loucura podem ser
entendidas como uma forma de puni¢cdo da mulher que tentou ir além dos
limites sociais normalmente aceitos, ou como a Unica forma de rejeicao
desses mesmos limites: como tentativas fracassadas de escapar as
imposicdes do grupo social, ou como fugas realizadas com éxito, recusas
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que se afirmam através dos U(nicos canais de expressdo que a mulher
(escritora e personagem) via abertos.

Laura se pune psicologicamente pela audacia de ultrapassar os limites
ditados pelas regras sociais. A personagem deixa, aos poucos, o medo, a frustracéo
e as ansiedades assassinarem a heroina que deu inicio a busca de si mesma. A
situacdo da personagem retoma, como ja mencionado, o conto de fadas Barba Azul,
de Charles Perrault. A submissdo, o0 apego ao Ego e a ingenuidade que matam
diversas caracteristicas importantes da psique da personagem — como a criatividade
feminina, o potencial de desenvolvimento de todos os tipos de perspectivas novas e
interessantes para a vida. Contudo, diferentemente do final do conto, onde a
protagonista enfrenta o mal, enviando-o para uma regido onde nao tera mais acéo, a

mae de Virginia se rende a esse mal até a morte emocional e, por fim, fisica.

Clarissa Pinkola Estés (2014) discorre sobre esse mal, denominando-o
predador da psique, existente em todas as mulheres. Virginia e Laura, de Ciranda de
Pedra, representam a mulher ingénua, que comeca a jornada heroica desinformada
de tal predador. E preciso ter as atitudes certas para desmascara-lo e ndo se deixar
sucumbir. Estés diz que toda mulher é capturada temporariamente por esse
predador natural préprio:

Nés todos nascemos anlagen, como o potencial nlcleo de uma célula: em
biologia, a Anlage é a parte da célula caracterizada como ‘aquilo que se
tornara’. Dentro da Anlage estd a substéncia fundamental que, com o
tempo, ira se desenvolver fazendo com que nos tornemos uma pessoa
inteira.

Portanto, nossas vidas, enquanto mulheres, consistem em acelerar a

Anlage. O conto do Barba-azul fala do despertar e da educacdo desse
nacleo psiquico, dessa célula luminosa. (ESTES, 2014, p. 61-62)

Todos concordam em se aproximar desse predador psiquico em prol do
crescimento, de se tornar algo. Para que ele seja vencido, é preciso vencer o Ego
antes — os desejos paradisiacos materiais. Aquelas que se mantém ingénuas aos

desejos passageiros, perdem-se para sempre no quarto escuro da morte psiquica.

Virginia sobressai-se no romance de Lygia Fagundes Telles, mostrando o
caminho para o éxito pessoal: a afirmacdo do EU. A personagem abandona tudo
qgue contraria a propria natureza. A narrativa representa uma experiéncia de luta e

superacao da mulher brasileira.
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Um dos pontos essenciais para o efetivo amadurecimento da protagonista é a
sua curiosidade. Questionar € 0 que leva a conhecer o que tem por tras de cada
porta a qual se posiciona. Estés (2014, p. 67-68) fortalece essa afirmacédo, ainda
analisando o conto de fadas Barba-azul:

Fazer a pergunta certa é o ponto centra da transformagdo — nos contos de
fadas, na psicandlise e na individuacdo. A pergunta correta provoca a
germinacdo da consciéncia. A pergunta bem formulada sempre emana de

uma curiosidade essencial a respeito do que esta por tras. As perguntas sdo
as chaves que fazem com que as portas secretas da psique se escancarem.

A protagonista de Ciranda de Pedra desobedece as ordens sociais de manter-
se calada, aceitar e ndo perguntar. E curiosa, e sua curiosidade € o que a leva a
porta certa. Questionar faz parte do amadurecimento, as respostas revelam o que
esta oculto.

No caso do romance de Telles, a personagem principal, desde os primeiros
anos de infancia, percebe instintivamente que algo esta errado. Ela se encontra
desolada desde as primeiras paginas da narrativa, sentindo que algo esta faltando e
essa auséncia aumenta a cada dia. Ela caminha perguntando onde estd o agente
dessa dor, 0 assassino da sua psique. A sua curiosidade acerca da roda de amigos
a qual quer pertencer € o que revela o verdadeiro predador: o medo de nao se
ajustar a sociedade patriarcal decadente, ornada de aparéncias, que pune e julga e

reduz a mulher a submissao do lar.

O grupo social, assim como o Barba-azul, faz de tudo para esconder a
verdadeira aparéncia daquela vida opressora e exige que a personagem pare de
perguntar. I1sso se evidencia em alguns didlogos, no decorrer da obra, entre Virginia
e Otavia:

[...] Ah, Virginia, Virginia... Quando é que vai deixar de fazer perguntas?
Desde crianca vocé ndo para de fazer perguntas, perguntas. E entdo, ja
descobriu muita coisa? — Seu tom de voz tinha agora um timbre de desafio
— Por exemplo, que € que vocé sabe de nés? Que Leticia gosta de mulher?
Que Bruna tem um amante? Que Afonso é um pobre-diabo? Que Conrado é
virgem? Que eu... H4 mais coisas ainda, querida. Mas nado, nado fique agora
pensando que somos uns monstros, ndo va querer descobrir crimes, ndo ha
cadaveres dentro de nenhuma arca. Apenas ha mais coisas ainda.[...]
(TELLES, 1998, p. 77)

Nesse meio, ndo ha espaco para a auto integracédo e sucumbir a represséo é

tdo mortal quanto as méos assassinas do Barba-azul. A protagonista se conscientiza
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de que a sua busca pelo espac¢o naquele meio social a levar4 a morte de si mesma.
O grupo cultural esté inibindo a natureza feminina. Essa consciéncia, no final da

jornada, € o que leva Virginia a individuacao.

O sonho com o “homenzinho” astuto, nos ultimos capitulos da narrativa
funciona como um alerta para Virginia, que esta a ponto de se perder, ao continuar
se iludindo com a realidade dos cinco amigos, Bruna, Otavia, Afonso, Conrado e
Leticia. Ela precisa fugir daquele meio, enxergar o predador e dar o golpe final. E ela
o faz, como discorre Estés (2014, p. 69): “Quando uma mulher tenta ignorar os fatos
das suas proprias devastacdes, seus sonhos noturnos gritardo avisos para ela,
avisos e exortacoes para acordar! Pedir ajuda! Fugir! Ou dar o golpe final!”.

No final da jornada de Ciranda de Pedra, a protagonista morre e renasce
novamente, abandonando tudo que a impedia de conviver consigo mesma. Ela inicia

uma nova jornada, desapegada de todas as angustias anteriores.

Essa libertacdo se da pela decisdo de partida daquele meio social que tanto
leva a personagem a decadéncia. Virginia se desapega da busca pelo espaco entre
a roda de amigos das irmas mais velhas e decide viajar pelo mundo sem rumo, em

busca do ambiente que combine com sua verdadeira esséncia.

Telles cria um cenéario sutil e poético, que assinala a morte da velha Virginia —
insegura e rejeitada — e testemunha o renascimento da nova Virginia — consciente e
desapegada. A personagem se insere na natureza da Chacara, misturando sua
energia com a agua do rio, as arvores e 0s animais nativos. Essa mistura sugerem
sutilmente os sentimentos da nova mulher, que permite sua verdadeira esséncia fluir
sem a prisao dos sentimentos mundanos antigos, como solidao, rejeigéo e revolta.
Podemos observar essa revelacdo no seguinte trecho:

Mergulhou a mao na agua, deixando que a correnteza suave levasse seus
dedos. Os semideuses eram apenas cinco criaturas humanas. Existia em
verdade o cenario, este era real e permanecia tal qual o imaginada, fiel na
sua forca revelada naquele tronco, fiel na fragilidade resumida naquela
formiguinha a subir ousada por um fiapo de relva. Existia, isto sim, a musica
no ar, branda como a quentura de um ninho no qual a vida é bem-vinda,

como bem-vinda é a morte, volta natural aos elementos. Existia a natureza.
(TELLES, 1998, p. 180)
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A seguir, na narrativa, a morte e o renascimento de uma libélula que pousa as
margens do rio da chacara, simboliza a ressurreicdo de Virginia e o seu rito de
passagem para a nova etapa:

Agora as asas da libélula estremeciam. Moveu as patinhas com esforco.
Virginia aproximou-se, fascinada. Parecera morta quando a retirara e eis
gue as asas, secas sob o0 sol, ja tentavam alcar voo. Soprou-a. ‘Va, nao
perca tempo!’ E vendo que a libélula enveredava por entre os juncos, ficou

pensando que mais importante do que nascer € ressuscitar. [...] (TELLES,
1998, p. 186)

O rito de passagem morte e ressureicdo € muito comum na sociedade.
Atitudes morrem para dar lugar as novas. Um dos ritos de passagem mais conhecido
e enraizado culturalmente € a passagem de um ano para o outro. Algumas pessoas
queimam, afogam, abandonam atitudes — realizam o processo da morte necessaria
—, dando lugar a novas propostas para 0 ano que renasce em meio a fogos e
celebracbes. Diana Lichtenstein Corso e Mario Corso (2006, p. 88-89) discorrem
sobre a “morte necessaria”:

Nos ritos de passagem, em vérias tradicbes, existe uma repeticdo
facilmente constatavel: a passagem da existéncia anterior para a que se
terd pos-ritual. A vida depois do rito de passagem é separada da anterior
por uma morte simbdlica e, ndo em poucas tradicdes, os nedfitos até
ganham um novo nome, pois se trata mesmo de uma nova existéncia.
Como séo sociedades com menos degraus etarios que a nossa, morre a
crianca para emergir o adulto, sem fases intermediarias. O que entendemos
por adolescéncia, numa sociedade ritualizada, pode se resumir a uma noite
na floresta, a alguma mutilagdo ou prova que se tenha de cumprir. Quando
existe um ritual, ndo ha nuances, o antes e o depois ndo deixam lugar a
davidas. Antes da cerimfnia o sujeito era crianca, depois é adulto e ponto,
vai responder pelos seus atos de outra maneira, vai ter outro estatuto social

e sexual, vai estar pronto para 0 que quer gue seja considerada a vida
adulta.

Para Campbell (1990), a saga do herdi é seguir pela trilha em direcdo ao que
mais se teme, encontrar com esse abominavel e transforma-lo em algo divino,
matando a si mesmo e renascendo no centro da propria esséncia. Nesse centro,

onde se pensa que estara s6, mas, na realidade, estara na companhia de si mesmo.

A jornada que o estudioso norte-americano fala parte quando o herdi sente
gue esta faltando alguma coisa, 0 que a protagonista de Ciranda de Pedra sente
desde o inicio da narrativa: “Essa pessoa, entdo, parte numa série de aventuras que
ultrapassam o usual [...]"” (CAMPBELL, 1990, p. 131). Muitas vezes, na jornada das
histérias orais, o her6i adormece e esse sono representa as experiéncias no lugar-

outro, como conto Branca de Neve, recolhida pelos irmaos Grimm. No final, ele
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retorna ao universo inconsciente, tal e qual Virginia, modificado e pronto para
aventurar-se por completo, individualizado. Este é o amadurecimento, a formacao da

mulher, representada no romance de Lygia Fagundes Telles.

3 CONCLUSAO

E de fundamental importancia, para um individuo, entender-se a si mesmo,
para que possa inserir-se huma ordem social significativa. Como ja foi dito, os mitos
tém quase o mesmo valor dos contos de fadas: expressar 0s processos psiquicos do
inconsciente coletivo. Ambos os tipos de histérias tém a capacidade de apontar os
estagios pelos quais o ser humano passa para a individuacdo, a maturacdo

psicoldgica.

O romance Ciranda de Pedra (1954) situa-se na mesma linhagem da
narrativa de introspeccdo, pois 0 assunto principal da obra é a consciéncia da
protagonista, Virginia, que atravessa por etapas importantes na direcdo do

amadurecimento.

Essa consciéncia € representada por simbolos que revelam os sentimentos
da personagem. Cada imagem sugere um estado psicolégico distinto, tornando o

universo dela mais profundo.

Robert Humprey (1976) compara a mente do ser humano com um iceberg.
Tudo que é visivel acima da agua € o consciente, as informacées comuns que
podemos encontrar em romances fora da linhagem de introspeccdo. O que esta
abaixo da agua é maior e representa o inconsciente, onde habita a verdadeira
natureza desprovida dos moldes sociais a que se submete um individuo. O romance
de introspecao expde, além do que esta visivel acima da agua, o que esta oculto no

inconsciente das criaturas ficcionais.

As imagens dos contos de fadas surgem no romance para assinalar
simbolicamente a tomada de consciéncia de Virginia e o0s momentos que marcam e
preparam a sua libertacdo de valores e remorsos que nada tém a ver com seu
intimo. A personagem da obra consegue vencer suas limitagdes, alcancando um

estagio significativo de maturagéo: a individuagao.
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Telles proporciona esse mergulho para o leitor de Ciranda de Pedra através
de imagens que pontuam o discurso, dentre elas, os contos de fadas. Virginia é uma
heroina, por mergulhar nas camadas obscuras do seu préprio EU, aceitar o que nele

habita e retornar vitoriosa.

Segundo Campbell (2007), em seu livro O herdéi de mil faces:

O herdi, por conseguinte, € o0 homem ou mulher que conseguiu vencer suas
limitagcdes histéricas, pessoais e locais e alcancou formas normalmente
vélidas, humanas. As visOes, ideias e inspiracdes dessas pessoas vém
diretamente das fontes primarias da vida e do pensamento humano. Eis por
gue falam com eloquéncia, ndo da sociedade e da psique atuais, em estado
de desintegracdo, mas da fonte inesgotavel por intermédio da qual a
sociedade renasce. (CAMPBELL, 2007, p. 13)

Virginia supera suas limitacGes psicolégicas, como a rejeicdo de si mesma, o
ciime das irmas, a caréncia e o0 medo da soliddo. A protagonista, aos poucos,
aprende a remodelar o universo que a rodeia, desvencilhando-se de todos os
desejos passageiros e alcancando a resposta essencial para a pergunta mais

importante da vida humana: quem sou eu?

A intencdo psicologica da obra de Lygia enfatiza o universo interior como
resultado das agfes exteriores. A trajetdria que Virginia empreende no romance é de
uma menina se tornando mulher em meio a uma sociedade cadtica, a que descobre
nao pertencer. A estrutura da narrativa assenta-se sobre o percurso da protagonista
até esse amadurecimento. Como processo interno, a autora precisa valer-se de
recursos simbdlicos para traduzir os processos interiores da personagem, seus
anseios, seus receios e avangos na direcao da interpretagcdo do seu Eu. Essas
caracteristicas levam a entender que Ciranda de Pedra é um Bildungsroman

Feminino.

O Bildungsroman, na literatura produzida por escritoras do séc. XX,
representa o crescimento e a transformacdo de um personagem, que atinge a auto
realizagdo. Os eventos externos provocam, sobre o heroi, transformacgdes
emocionais, psicologicas e de caréter, revelando o amadurecimento, a formacéo, do
heréi romanesco. Cristina Ferreira Pinto (1990, p.32) assegura que “[...] o
‘Bildungsroman’ contribui hoje para a formacao da individualidade da mulher e para
a realizacao de seus anseios, assim como para a formagao de uma sociedade onde

ISSO possa concretizar-se.”.
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As imagens procedentes dos contos de fadas, presentes na narrativa,
contribuem para uma interpretacédo significativa do processo Bildung da personagem
principal de Ciranda de Pedra, pois os contos de fadas sugerem processos de
maturacdo comuns a toda humanidade, tornando o enredo da obra de Telles

compreensivel a todos.

A narrativa encerra-se com o rito de passagem da morte para o renascimento
de Virginia, que parte par uma aventura na busca do seu verdadeiro lugar na

sociedade.

Durante a elaboracdo deste trabalho, a dificuldade encontrada foi a de
selecionar o que era mais relevante para a fundamentacdo. Foram muitas leituras
relacionadas ao trabalho e alguns livros encontrados para a pesquisa ndo continham
informacdes exatas acerca do significado dos contos de fadas ou a importancia da
individuacdo e tomaram outros rumos, como Fadas no Divda, de Mario e Diana
Corso, por exemplo, de que foram extraidas, apenas, algumas ideias, pois a obra é

voltada para o universo da educacao infantil.

A presente elaboracao, além de imprimir o aprofundamento nos estudos do
campo tedrico do imaginario, sugere uma necessidade de estudar mais as obras de
Lygia Fagundes Telles, focando nos contos e a trajetoria dos herdis destes na tarefa
de representar a condicdo humana e os ritos de passagem, como morte e
renascimento. Fica a cargo de uma continuacdo nos estudos literarios o
aprofundamento nesse assunto, possibilitando um contato mais significativo com

esse vasto espaco de informacdes.
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