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RESUMO

Reconhecendo o uso e a importancia da parddia na literatura, neste trabalho,
propde-se analisar o romance La literatura nazi en América, de Roberto Bolafio,
buscando verificar a presenca da parodia e destacar qual o sentido desse discurso
parédico e a que ele se refere. Roberto Bolafio (1953-2003), escritor chileno,
produziu uma densa obra, em um curto periodo (1984-2003), marcada pelo contexto
de ditadura latino-americana, pela postura critica sobre a relagdo entre literatura e
poder (intelectualismo, ascenséo e status social) e sobre canones e histérias oficiais.
No romance analisado, observa-se a compilacdo de escritores ficcionais da literatura
nazista que sugere uma reflexdo sobre os elementos relacionados a escrita da
Historia da literatura, como a selecdo e organizacdo de temas e autores e a
perspectiva subjetiva do historiador que influencia na construcéo dessa historia.

Palavras-chave: Parddia. La literatura nazi en América. Histéria da Literatura latino-

americana. Roberto Bolafo.



RESUMEN

Reconociendo el uso y la importancia de la parodia en la literatura, en este trabajo,
se propone analizar la novela La literatura nazi en América, de Roberto Bolafio,
buscando verificar la presencia de la parodia y destacar cual el sentido de ese
discurso parédico y a que él se refiere. Roberto Bolafio (1953-2003), escritor chileno,
produjo una densa obra, en un curto periodo (1984-2003), marcada por el contexto
de dictadura latinoamericana, por la postura critica sobre la relacion entre literatura y
poder (intelectualismo, ascension y status social) y sobre canones e historias
oficiales. En la novela analizada, se observa la compilacion de escritores ficcionales
de la literatura nazi que sugiere una reflexion sobre los elementos relacionados a la
escrita de la Historia de la literatura, como la seleccién y organizacién de temas y
autores y la perspectiva subjetiva del historiador que influencia en la construccion de
esa historia.

Palabras-clave: Parodia. La literatura nazi en América. Historia de la Literatura

latinoamericana. Roberto Bolafo.
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INTRODUCAO

A presenca da parddia em textos literarios recebe diferentes interpretagfes de
acordo ao contexto em que € observada. Em uma situacdo de apreciacdo da
originalidade e do ineditismo das obras, a parddia pode ter uma conotacdo negativa,
constituindo-se um género menor, inferior de arte. Ja, em outra situacdo, em que se
reconheca a relacdo entre textos como algo inerente a criacdo e producao literérias,
ela vai adquirir uma maior importancia por estabelecer dialogos entre o passado e 0
presente.

No século XX, ha uma reconsideracdo da dimensao histérica e do dinamismo
da literatura, pois se fortalece a visdo de que uma obra surge e € interpretada em
funcdo de um contexto de outras jA produzidas e lidas. Nesse periodo,
desenvolvem-se teorias da literatura que expressam diferentes concepc¢des sobre a
literatura e sobre como estuda-la de forma cientifica. A reflexdo sobre a Teoria,
Critica e a Historia da literatura ndo vao estar presentes somente em manuais e em
trabalhos académicos, mas também no proprio espaco ficcional. Uma das maneiras
de se ficcionalizar essas questdes tedricas € através da parddia, representando o
potencial reflexivo sobre a literatura que esse recurso pode ter.

Roberto Bolafio (1953-2003) € um escritor chileno cujas obras vém ganhando
maior reconhecimento da critica literaria como um representante da Literatura latino-
americana do periodo pés-boom, abordando novos temas e buscando novas formas
literarias em suas producdes ficcionais. Diante do consideravel numero de obras
publicadas e da importancia que Bolafio adquire na literatura do continente, com
este trabalho, procura-se incentivar a realizacdo de trabalhos académicos que
estudam os textos desse escritor.

Considerando o uso da parddia nas producdes ficcionais, neste trabalho,
propde-se analisar a obra La literatura nazi en América, de Roberto Bolafio,
buscando verificar a presenca da parodia e destacar qual o sentido desse discurso
parddico e a que ele se refere.

Para responder ao objetivo proposto, o trabalho compde-se de trés capitulos
antecedidos pela Introducéo e seguidos pela Conclusdo, Referéncias e Anexos. No
primeiro capitulo, Concepc¢des tedricas, definem-se os elementos internos da
narrativa, se apresentam estudos que desenvolvem o conceito de parddia no século

XX e gue caracterizam o processo de escrita da Historia da literatura. No segundo



capitulo, Roberto Bolafio e sua producéao ficcional, compilam-se informacdes sobre a
vida e a producao ficcional do escritor que possam embasar a percepcao da
perspectiva parédica no romance. No terceiro e ultimo capitulo, A parddia em La
literatura nazi en América, procura-se mostrar a presenca da parodia, ilustrando-se

através de elementos e de trechos da narrativa.



1 CONCEPCOES TEORICAS

A narrativa literaria se constréi por um conjunto de elementos internos, e,
devido ao seu carater plurissignificativo, componentes externos a obra podem ser
fontes de significacbes. Considerando essa afirmacéo e a proposta de se verificar a
presenca da parédia em La literatura nazi en América, apresentam-se a seguir 0s
elementos internos de uma narrativa e suas respectivas definicdes, a concepg¢éo de
parddia, bem como a caracterizacao teorica do processo de organizacdo e escrita da

Historia da literatura.

1.1 OS ELEMENTOS DA NARRATIVA

Os textos narrativos literarios, conforme Carlos Reis (2001, p. 345),
“concretizam um processo de representacdo eminentemente dinamica, sobretudo
pela accdo de mecanismos temporais”. Esse processo de representacao € realizado
através de uma atitude de exteriorizacdo, centrada em um narrador que conta a
histéria, repercutindo em uma representacdo de tendéncia objetiva (capacidade de
dar a conhecer coisas, lugares, personagens) e em uma dinamica de sucessividade.
A narratividade, a propriedade fundamental e os componentes especificos desses
textos, pode ser observada a partir de dois planos: o plano da histéria e o do
discurso. Reis (2001), seguindo o estudo narratolégico de Genette, demonstra que,
no primeiro plano, sdo elementos que constituem o contetdo da historia, como a
acao, as personagens, o tempo e o espaco. O plano do discurso considera a forma
como esses elementos sdo apresentados e estdo distribuidos na narrativa, havendo
a importancia da figura do narrador, que narra, enuncia a histéria atravées de um
discurso.

A acdo, também denominada de enredo e trama, segundo Candida V.
Gancho (2006), é o conjunto de fatos de uma historia e organiza-se em torno de um
conflito (exposicdo, complicacdo, climax e desfecho). Gancho (2006) também
associa o enredo a verossimilhanca, pois os fatos ndo precisam ser verdadeiros,
mas devem gerar uma credibilidade. Essa verossimilhanca decorre da organizagao e
da harmonia entre as partes que compdem o enredo. Reis (2001) afirma que a acao
se manifesta de formas diferentes nos géneros narrativos, por exemplo, no conto, ha
uma acéo singular e concentrada, enquanto que, no romance, acompanha-se o

desenrolar paralelo de vérias acoes.



A personagem, para Reis (2001), é provavelmente o componente mais
significativo da narrativa, sendo o eixo em torno do qual a acdo se desenvolve, e é
possivel identifica-la e conhecé-la pelo seu nome proprio, pela sua caracterizacao e
pelos discursos que enuncia. Gancho (2006) classifica a personagem conforme o
papel desempenhado no enredo, protagonista (heréi e anti—herdi), antagonista e
personagens secundarias, e, conforme a caracterizagdo, personagem plana
(personagem tipo, caricatura), que é apresentada com um pequeno nuamero de
atributos e é pouco complexa, e redonda’, que é descrita com um maior nimero de
caracteristicas fisicas, psicolédgicas e sociais.

Reis (2001) afirma que o espago em que se passa a historia é importante
para a acdo das personagens, porque as condiciona, gera transformacoes,
influenciando em suas atitudes, pensamentos, emocdes. Carlos Reis e Ana Cristina
Lopes (2011) definem que ele pode abarcar o componente fisico da a¢do (cenarios
geograficos, interiores, decoracfes) e as atmosferas sociais (espaco social) e
psicolégicas (espaco psicolégico). Por essa visdo de espaco que contém diferentes
atributos de natureza social, econbémica, histérica, Reis e Lopes (2011) também
observam uma contextura ideoldgica que envolve esse elemento narrativo, ou seja,
h& uma representacao ideoldgica do espacgo nas narrativas.

O tempo pode ser analisado tanto no plano da histéria quanto no plano do
discurso. Conforme Reis (2001), no primeiro plano, o tempo é considerado uma
sucessdo cronologica de eventos, que nao corresponde necessariamente a
sequéncia em que sao apresentados na narrativa. J4, no plano do discurso, o tempo
€ visto a partir da representacdo do tempo da historia. Reis e Lopes (2011), a luz de
Gerard Genette, apresentam, como recursos utilizados nessa representacdo, a
anacronia, que altera a ordem dos eventos da histéria através de antecipacfes
(prolepses) e de movimentos retrospectivos (analepses); a velocidade, que é
observada através da relacdo entre a duracdo da historia (horas, dias, anos) e do
texto (linhas e péaginas); e a frequéncia, que relaciona os eventos da histéria e o
namero de vezes em que sdo mencionados no discurso.

No plano do discurso, destaca-se a figura do narrador, uma entidade ficticia.
Segundo Reis (2001), a perspectiva narrativa demonstra o ponto de vista que o

! Como referéncia da classificacdo de personagem plana e redonda, Gancho (2006) indica, na
bibliografia, a obra A personagem de Beth Brait, que, por sua vez, utiliza como referéncia Aspectos
do romance de E.M. Forster, estudioso que propde essa classificacéo.
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narrador adota para contar a historia, variando entre a focalizagdo onisciente,
através de um narrador onisciente; focalizagdo interna, através da visdo de um
personagem; e a focalizacdo externa, em que o discurso se limita a fatos e acdes,
eliminando elementos como a descricdo da psicologia dos personagens. Ademais, é
possivel caracterizar o narrador como heterodiegético (ndo é uma personagem da
histéria) ou como homodiegético (personagem da historia), sendo diferenciado entre
narrador testemunha e narrador autodiegético (narrador € o protagonista).

Além da construcdo interna da narrativa, cujos elementos foram
demonstrados acima, componentes externos situados em torno da obra podem ser
fontes de significagbes, como ocorre, por exemplo, com marcas de apropriacao de
outros textos ou géneros, resultando, geralmente, em um texto parddico, cuja

concepcao sera mostrada a seguir.

1.2 O CONCEITO DE PARODIA NO SECULO XX

O inicio do século XX €& marcante para o desenvolvimento do estudo da
Literatura como ciéncia, definindo-se um objeto, a obra literaria, e métodos
especificos para sua analise. Essa transformacéo, que se inicia com os Formalistas
Russos, repercute na apreensao e interpretacdo de textos literarios e na relacdo que
se estabelece entre os mesmos. Nesse novo contexto tedrico, critico e historico da
literatura, a parddia sofrera uma reformulacdo em seu conceito e uma valorizacéo
como fendbmeno artistico.

Segundo Linda Hutcheon (1989), a aversdo e o desprezo a parddia, vista
como um género menor, se devem principalmente a uma concepg¢ao romantica de
arte, que valoriza o génio, a originalidade e individualidade. No entanto, com o
desenvolvimento teorico da literatura no século XX, a apropriacdo de um texto
anterior passa a demonstrar uma consciéncia historica ao vincular o passado com o
presente de modo a sinalizar a necessidade de mudancas. Além disso, a autora
afirma que “os artistas modernos parecem ter reconhecido que a mudanca implica
continuidade e ofereceram-nos um modelo para o processo de transferéncia e
reorganizagdo do passado” (HUTCHEON, 1989, p. 15). Portanto, diante de uma
nova visao sobre arte, a parodia também vai conquistar um novo espago e adquirir
maior importancia.

A contribuicdo dos Formalistas Russos a analise da parodia deve-se

principalmente a Tynianov e ao estudo sobre a evolugdo literaria. Yuri Tynianov
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(1999) observa que h& uma abordagem imanente do texto, mas ressalta a
importancia de situa-lo em relacdo ao sistema literario. A definicAo de uma obra
literaria “depende de sua qualidade diferencial (isto €, da sua correlagdo quer com a
série literaria, quer com uma seérie extraliteraria), por outras palavras, da sua fungao”
(TYNIANOV, 1999, p. 131). Determinado texto pode ou ndo ser considerado literario
conforme o contexto e o sistema em que é inserido. Ademais, a Histéria da literatura
representaria a relagao evolutiva entre o elemento formal e a sua funcéao.

A respeito dessa concepcado sobre a evolucao literaria, Hutcheon (1989)
observa que a pardédia, para os Formalistas, era vista como “uma maneira de chamar
a atencdo para o convencionalismo que consideravam ser central na definicdo na
arte” (HUTCHEON, 1989, p. 52). Ao perder o seu efeito de estranhamento, a forma
do texto era parodiada, simbolizando que perdera sua funcdo de desautomatizar a
percepcao do leitor e devendo ser suplantada por outra. Por isso, a parddia era um
recurso associado as mudancas formais nos textos, permitindo a reflexdo sobre a
evolucdo da Histéria da literatura.

Desde uma perspectiva estruturalista, Gerard Genette (1989) analisa
diferentes tipos de relagbes transtextuais (intertextualidade, paratextualidade,
metatextualidade, arquitextualidade e hipertextualidade), ou seja, as relacdes,
manifestas ou secretas, entre os textos?. Define hipertextualidade como toda a
relacdo que une um texto B (hipertexto) a um texto anterior A (hipotexto) e a
considera como um aspecto da literariedade, pois uma obra, de alguma forma,
sempre retoma obras anteriores. Todo texto é hipertextual, e a parddia é um género
declaradamente hipertextual.

Apos problematizar sobre a origem e conceituacdo de parddia, Genette
(1989) propde uma redefinicdo estrutural para o vocabulo: € um desvio minimo do
texto através de uma transformacdo minima. Os exemplos que elucidam essa
definicdo se referem a jogos de palavras com proveérbios e titulos, que provocam um
minimo de alteragdo dos textos originais. No entanto, essa proposicdo sobre a
parddia restringe-a a poucas situagfes e ndo valoriza a funcdo e o sentido que o uso
desse recurso proporciona, além do aspecto ludico.

A partir de conceitos como polifonia e dialogismo, Mikhail Bakhtin (2002)

identifica a parédia como o uso da fala de outro, buscando seus préprios objetivos e

? Para este estudo sobre o conceito de parddia, privilegia-se a analise da hipertextualidade, pois
Genette associa a parddia a esse tipo de relagdo entre textos.
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introduzindo uma nova orientacao de significacdo de uma palavra. Dessa forma, €
um discurso em que se mantém uma dupla orientagdo entre o texto e 0 seu objeto
referencial e em que ha um choque de vozes, porque, ao empregar-se a fala de
outro, o autor propfe uma significacdo oposta a do texto original e inverte a sua
finalidade. Segundo Bakhtin (2002), é possivel parodiar o estilo do outro, seu modo
caracteristico de observar, pensar e falar tipico, social ou individualmente.

Bakhtin (2002) também assinala que a pardédia pode ser mais ou menos
profunda, limitando-se a parodiar as formas da superficie verbal ou parodiando os
principios mais profundos da palavra do outro. E possivel associar a primeira
definicdo a de Genette de parddia como desvio minimo de um texto através de uma
transformacao minima.

Além disso, ao ressaltar a natureza social da fala, Bakhtin (2002) demonstra

como o sentido das palavras depende do contexto em que sao utilizadas:

O problema da orientacdo da fala para um enunciado do outro tem,
também, um significado sociolégico da mais alta ordem. A fala é, por sua
natureza, social. A palavra ndo & um objeto tangivel, mas um meio sempre
movel e alterdvel de comunicacéo social. (BAKHTIN, 2002, p. 508)

A apropriagdo da fala de outro, através da parddia, demonstra o dinamismo
no sentido das palavras, situando o texto em dois contextos (no que a obra esta
escrita e no do texto referencial). Conforme Bakhtin (2002), a palavra ndo é um
elemento neutro na lingua nem esta livre de intencdes nem das vozes de seus
usudrios anteriores.

Hutcheon (1989) foca sua andlise sobre a parddia na arte moderna como
forma de sugerir uma nova concepcdo para esse termo que se relaciona
principalmente a autorreferéncia e a autorreflexividade sobre a prépria arte. Revela
também que ndo ha uma definicdo trans-histérica do conceito parddia, assumindo,
em cada época, determinadas caracteristicas. A autora também defende que, no
século XX, a parddia é “uma forma de repeticdo com distancia critica, que marca a
diferenca em vez da semelhangca” (HUTCHEON, 1989, p. 17), procurando-se com
essa definicdo excluir a obrigatoriedade da presenca da ridicularizacdo e relacionar
a parodia a ideia de apropriagdo textual e de transcontextualizacdo de obras
anteriores. A distancia critica mostra-se principalmente através da ironia, e seu
ambito intencional pode variar desde uma admiracdo respeitosa a uma

ridicularizacao.
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A diferenca que Hutcheon procura estabelecer entre o seu estudo e os
anteriores, como de Genette e Bakhtin, situa-se no carater duplo da parddia, tanto
da forma quanto do efeito pragmatico. Concorda com a visdo de que a parddia é
uma relacdo estrutural entre dois textos; no entanto, agrega uma perspectiva
pragmatica ao considerar que ha a necessidade de se reconhecer a associagéo
intertextual e a intencdo parddica. Isso depende da acdo do leitor em decodificar o

texto, perceber o uso da parddia e inferir uma intencéo a sua presenca:

A parddia é [...] um género sofisticado nas exigéncias que faz aos seus
praticantes e intérpretes. O codificador e, depois, o0 descodificador, tém de
efectuar uma sobreposicdo estrutural de textos que incorpore o antigo no
novo. [...] Em certo sentido, pode dizer-se que a parédia se assemelha a
metafora. Ambas exigem que o descodificador construa um segundo
sentido através de interferéncias acerca de afirmacdes superficiais e
complemente o primeiro plano com o conhecimento e reconhecimento de
um contexto de fundo. (HUTCHEON, 1989, p. 50)

Levando em conta essas abordagens, € possivel afirmar que a parédia € uma
forma de apropriacdo textual em que se procura propor um novo sentido as palavras
e ao estilo a que faz referéncia e que necessita da figura do leitor em identifica-la.
Com base nessa conceituacao, apresenta-se, na sequéncia, com vista a andlise da
parddia, a caracterizacdo do que estamos considerando como hipotexto, ou seja, a

escrita da Historia da literatura.

1.3 A ESCRITA DA HISTORIA DA LITERATURA

No século XIX, contexto de formacdo e fortalecimento de Estados e de
identidades nacionais, a Historia da literatura se instaura como uma area de estudo
gue delimita e fortalece a particularidade das nacdes. Roberto Acizelo de Souza
(2003) demonstra que a relacdo entre a Historia da literatura e a ideologia
nacionalista se deve principalmente ao pensamento roméantico, pois este considera
que cada nacado possui peculiaridades fisico-geogréficas e culturais, e a literatura é
um espaco em se refletem essas especificidades, “funcionando a maneira de um
espelho em que o espirito nacional pode mirar-se e reconhecer-se” (SOUZA, 2003,
p. 147). Outra influéncia do pensamento romantico se refere a importancia da
biografia e da figura do autor na construgdo da Historia da literatura.

A concepcdo positivista da Historia como uma causalidade de fatos

observaveis de forma objetiva e neutra também repercute na Historia da literatura,
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através da periodizacdo de escolas literarias e da consideracdo de um processo de
evolucéo linear e sequencial de obras.

Ao longo do século XX, observa-se um periodo de crise da Histéria da
literatura. Souza (2003) sugere como um dos fatores que gerou essa decadéncia o
estruturalismo linguistico de Saussurre, em que se distinguiu a sincronia e a
diacronia, priorizando-se a primeira. Uma abordagem sincronica na literatura passa
a ser desenvolvida pelos Formalistas Russos e pelos Estruturalistas, que focam seu
estudo na imanéncia do texto, afastando-se de fatores extrinsecos. Enfraquece-se a
importancia da figura do autor na analise da obra e concebe-se maior relevancia a
linguagem literaria.

Hans Robert Jauss (1994) critica a objetividade, a periodizacado e catalogacéo
da Histoéria da literatura, caracteristicas desse estudo no século XIX e ressalta que o
Formalismo Russo e a Teoria Marxista reconsideraram a evolucdo da Historia da
literatura, no entanto ndo fortaleceram de forma eficiente a relacdo entre o
conhecimento histérico e estético das obras. Por isso, a partir da Estética da
Recepcdo, propbe uma nova forma de se escrever a Historia da literatura,
considerando a importancia do leitor em identificar um dialogo entre as obras
literarias. Trata-se de uma visdo mais dinamica sobre a Historia da literatura, pois

depende da recepc¢éo e compreensao de leitores em diferentes periodos:

A obra literaria ndo € um objeto que exista por si s, oferecendo a cada
observador em cada época um mesmo aspecto. Ndo se trata de um
monumento a revelar monologicamente seu Ser atemporal. Ela é, antes,
como uma partitura voltada para a ressonéncia sempre renovada da leitura,
libertando o texto da matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual
(JAUSS, 1994, p. 25).

A partir dessa concepcgao, Jauss (1994, p. 25) afirma que a Histéria da

[{FF

literatura “é um processo de recepcdo e producdo estética que se realiza na
atualizacao dos textos literarios pelo leitor [...], pelo escritor [...] e pelo critico [...]".
Fortalece-se, portanto, a importancia do sujeito leitor, escritor e critico na
interpretacdo de obras e no estabelecimento de uma relacédo entre o passado e o
presente para construcdo de uma Histéria da literatura. A mudanca no horizonte de
expectativas do leitor e em suas concepcdes estéticas influencia na escrita dessa
histéria.

Souza (2003) aponta outras contestacdes a esse ramo de estudo que se
iniciam na década de 60 e fortalecem-se na década de 1980. Uma delas € a de que

ha uma nova apreensdo sobre a escrita da Historia, pois é vista como um ato
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discursivo, e os fatos e acontecimentos sdo construgfes linguisticas, ndo existem
por si mesmos.

David Perkins (1999) observa a Histéria da literatura como uma narrativa,
porque € possivel descrever a transicdo de um herdi ou uma entidade, através do
tempo, e um narrador conta essa mudanca. Na Historia narrativa da literatura, esse
herdi ou entidade ndo pode ser uma pessoa, mas um individuo social ou um assunto
ideal e, além disso, que ha uma linha de eventos selecionados para compor essa
historia, sendo essa escolha influenciada pelos desejos conscientes e inconscientes
do escritor, ou seja, ha um partidarismo em sua construcdo. Dessa forma, a Historia
narrativa da literatura pode ser vista como uma representacdo incompleta e arbitraria
do passado, mas ndo como incorreta.

Perkins (1999, p. 7), ao considerar a presenca da subjetividade na construcao
da Histéria da literatura, afirma que “na medida em que a histéria narrativa da
literatura [...] € conformada pelo desejo, devemos suspeitar de sua plausibilidade
como descricdo do passado”. Assim, sugere-se que nao somente a criacdo da
Historia da literatura deva ser reinterpretada e reanalisada, mas também a leitura
realizada pelo publico, que deve considerar a parcialidade, a arbitrariedade inerente
a Historia narrativa da literatura.

Conforme aponta Perkins (1999, p. 13), “a maior parte dos textos
mencionados em uma historia da literatura € de consideravel mérito como literatura,
0 escritor tem a obrigacdo de sentir e expressar isso” através da presenca da
explanacdo (o0 que e por que aconteceu) e de comentéarios de critica literaria, que
buscam persuadir o leitor de que a andlise proposta pelo historiador esta correta.

Perkins (1999) também descreve trés fases de criacdo de uma historia
narrativa da literatura: primeiro, listam-se obras e eventos em ordem cronoldgica
relevantes no tempo em que serd estudada; segundo, escolhe-se um heréi ou
assunto evidente e o ponto inicial e final da historia; e, na ultima fase, coloca-se a
histéria em um enredo, selecionando os eventos que serdo inseridos ou ocultados e
construindo uma representacéo do passado.

Ainda em relacdo sobre a crise no estudo da Historia da literatura, Eduardo
Coutinho (2003) cita o questionamento sobre os postulados tradicionais como a ideia
de linearidade tradicional (progressao e evolucionismo), sendo substituida por uma
visdo de simultaneidade e de multiplicidade de Historias da literatura. Essa mudanca

ocorre porque o trabalho do historiador ndo é mais visto como algo objetivo, mas sim
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como um ato enunciativo, marcado pelo contexto em que ele se situa, pela
comunidade a que pertence, pelo seu ponto de vista e pela sua intengdo. Ademais,
reflexiona-se sobre a ideia de canone e de uma unica histéria nacional, marcas de
um pensamento hegemonico, e passa-se a considerar a existéncia de historias nao
oficiais, “narradas por grupos minoritarios até ha pouco marginalizados”
(COUTINHO, 2003, p. 18).

Sobre a Histéria da Literatura latino-americana, Coutinho (2003) demonstra
gue houve uma influéncia de modelos europeus ao longo do periodo de colonizagéo
e apos o processo de independéncia, em que ha uma expansdo da cultura francesa
no continente. Também destaca que, atualmente, esse quadro vem se alterando,
pois reconhecem-se a diversidade da América Latina e a necessidade de um
enfoque plural a Historia da literatura no territério.

Coutinho (2003, p. 16) afirma que a Historia da literatura ndo € vista como um
“registro cumulativo de tudo o que se produziu, nem a simples compilacdo de temas
ou formas, mas a reescritura constante de textos anteriores com o olhar do
presente”. Observa-se como o desenvolvimento de um novo conceito de texto e da
relacdo entre passado e presente sdo importantes para a reavaliagdo dos
fenbmenos literarios. Tanto a abordagem sobre a Historia da literatura quanto sobre
a parddia sofreram uma grande influéncia de uma nova percep¢do histérica na
literatura, marcada principalmente pelo dialogismo e pela transtextualidade.

Embora se tenham mudado algumas concepcfes a respeito da Histéria da
literatura, principalmente no século XX, algumas permanecem, auxiliando na sua
definicdo. Carlos Alexandre Baumgarten (2011) identifica um papel social desse
estudo, porque recupera e organiza o acervo literario das comunidades nacionais e
elabora um discurso que comprove a existéncia de uma unidade cultural. A escrita
mais recente da Historia da literatura ndo vai priorizar a analise do nacional, mas
ainda sim se mantém a ideia de organizacao do acervo literario e de elaboracéo de
um discurso que represente uma unidade cultural. Além disso, tem-se “abandonado
as antigas pretensdes de natureza totalizadora, optando por recortes de ordem
pontual” (BAUMGARTEN, 2011, p. 11).

Por isso, para este trabalho, delimita-se a Historia da literatura como um
campo de estudo em que se recupera e se organiza o acervo literario e se elabora

um discurso que conceda uma visdao de unidade, sendo sua composicao
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caracterizada como uma narrativa (selecao e recorte de eventos, mediacdo de um
narrador/historiador, influéncia de valores sociais, ideoldgicos, historicos).
Considerando o conceito de parédia como uma apropriacdo textual que
procura gerar um novo sentido as palavras e ao estilo a que faz referéncia e que
necessita da figura do leitor em identifica-la, propde-se verificar sua presenca nos
elementos que compdem a narrativa (inclusive seus paratextos) La Literatura Nazi
en América. No préximo capitulo, apresentam-se informacgdes a respeito do escritor
e da producéao ficcional de Roberto Bolafio para que se possa validar a percepcéao

de que h& uma proposta paréddica no romance escolhido como objeto de estudo.
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2 ROBERTO BOLANO E SUA PRODUGAO FICCIONAL

O escritor Roberto Bolafio, cujo nome ainda ndo figura em manuais de
literatura, vem ganhando maior reconhecimento e destaque na Literatura latino-
americano pelos criticos e leitores. Por isso, neste capitulo, reuniram-se informacdes

biogréficas e estudos sobre sua producéo ficcional.

2.1 BIOBIBLIOGRAFIA DE ROBERTO BOLANO?

Roberto Bolafio nasceu na cidade de Santiago de Chile em 1953, viveu até os
15 anos no seu pais natal, morou no México de 1968 a 1977, ano em que se mudou
para a Espanha, fixando residéncia em Blanes. Em 1992, soube que estava doente
e, desde entéo, passou a produzir e publicar um maior nUmero de obras. Falece em
2003, na Espanha.

O escritor produziu poemas, contos, romances e fundou, juntamente com
outros escritores, o Infra-realismo no México, em 1975. Esse movimento surge como
uma contestacao a poesia da época, que tinha como principal representante Octavio
Paz, criticando o intelectualismo, o poder editorial e a situacdo politica do periodo.
Ivdn Cruz Osorio (2012) afirma que a poesia mexicana, durante décadas, foi vista
como tradicional, fechada em seu préprio canone e formas, destacando como
figuras importantes e influentes dessa poesia Octavio Paz (1914-1998), Efrain
Huerta (1914-1982) e Jaime Sabines (1926-1999). Octavio Paz € considerado o
grande nome da poesia mexicana no século XX, sendo, conforme aponta Bella Jozef
(1989, p. 252), “um poeta lirico e expressivo, cujos temas constantes sdo a beleza, a
poesia’.

Além da poesia de Octavio Paz, considerada por Bolafio uma poesia “como
de torre de marfil, o torre de algo, por la que no sentiamos el menor interés”
(BOLANO, 2000, p. 53), as obras de Pablo Neruda também ser&o contestadas pelo
Infra-realismo, porque “era una poesia comprometida con la lucha social, que nos
llevaba directo a la afasia, a la catatonia” (BOLANO, 2000, p. 53). Bolafio (2000)
também afirma que, por ndo se sentirem representados pela poesia desses dois
escritores, 0s jovens poetas infra-realistas procuraram uma terceira via, que nao
uma poesia distante da realidade ou marcada por um realismo socialista. Nicanor

Parra, escritor chileno, surge como uma nova referéncia, porque cria uma poesia

*As informacdes biogréaficas foram reunidas a partir de textos de Xerxenesky (2012), Sanchez (2005)
e de dados que o proprio escritor fornece em suas obras e em entrevistas.
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social com humor. Conforme Jozef (1989), Parra produziu uma poesia original
através de antipoemas, buscando uma nova linguagem poética. Além disso, sua
obra reflete "o homem contemporaneo em suas contradicbes, com humor e
sarcasmo, que a cada passo rompem o tom lirico” (JOZEF, 1989, p. 260).

No primeiro manifesto infra-realista, Bolafio ([1976]) demonstra que uma das
propostas do movimento € subverter a realidade circular da poesia do momento. E
reforca a relacdo entre a literatura e o contexto social e politico em que estéa inserida
ao manifestar a necessidade de criacdo de “puentes hacia las estaciones ignoradas.
El poema interrelacionando realidad e irrealidad” (BOLANO, [1976]).

Em 1999, o escritor recebe o prémio Rémulo Gallegos pela narrativa Los
detectives salvajes. Bolafio (2000) afirma que alguns elementos dessa obra sao
baseados nessa sua vivéncia no México, sendo o movimento Infra-realista “lo que
esta detras del real-visceralismo de Los detectives salvajes” (BOLANO, 2000, p. 55).
Ainda sobre esse movimento, Bolafio informa que foi criado por ele e pelo poeta
mexicano, Mario Santiago, no México, e que a personagem Arturo Belano, de Los
detectives salvajes, seria seu alter ego, porque “hay cosas que le pasan a él que a
mi me han ocurrido. Pero, en otros, no [...]. Por lo demas, tenemos muchisimas
cosas en comun” (BOLANO, 2000, p. 62)

No discurso de recebimento do prémio, Bolafio (1999a) reflete sobre os
jovens que, como ele, dedicaram a sua juventude a uma causa politica que
acreditavam ser generosa, mas que na realidade ndo era, que morreram na defesa
de um ideal e foram esquecidos. Por isso, percebe-se no escritor, ao se referir a
esse momento de sua vida, um tom de pessimismo e desilusdo pelos anseios
politicos revolucionarios defendidos pela sua geracao.

Em 1973, viaja do México ao Chile para acompanhar a ascenséo de Salvador
Allende ao poder. Com o golpe de Pinochet, fica preso por 8 dias e consegue sair da
prisdo, porque dois policiais, que haviam sido seus colegas na escola, o
reconhecem. Esse episédio é ficcionalizado no conto “Detectives”, publicado no livro
Llamadas Telefonicas (1997). A narrativa se desenvolve principalmente através do
didlogo de dois policiais que relembram a situacdo, e Bolafio aparece como a
personagem Arturo Belano. No espelho da priséo, Belano observa sua imagem e diz
nNao ser mais 0 mesmo, nao se reconhece, demonstrando como esse acontecimento
repercute na mudanca de perspectiva sobre os ideais dos jovens que queriam

mudar a realidade latino-americana.
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Na Espanha, onde fixa residéncia em 1977, Bolafio se dedicara a diferentes
trabalhos para sobreviver (vigia noturno, vendedor de bijuterias) e também comeca a
se dedicar a producdo narrativa e a participar de concursos literarios. Seu
reconhecimento como escritor se desenvolve ao longo da década de 90 e continua
apos a sua morte. La literatura nazi em América (1996) € a sua primeira obra que
recebe amplo reconhecimento. Posteriormente, publica os romances Estrella
Distante (1996), Los detectives salvajes (1998), Amuleto (1999), Nocturno de Chile
(2000) e a obra postuma 2666 (2004) e os livros de contos Llamadas telefonicas
(1997), Putas asesinas (2001b) e El gaucho insufrible (2003)*.

A partir do ano de 2004, quando comecam a ser publicadas as primeiras
obras traduzidas em inglés, Bolafio também conquista os leitores nos Estados
Unidos. Em 2007, é publicado Los detectives salvajes, que é eleito, pelo jornal New
York Times, como um dos melhores livros do ano (100 NOTABLE..., 2007). Em
2008, a obra 2666 também figura em listas de melhores do ano do New York Times
(THE 10 BEST..., 2008) e da revista Time (GROSSMAN, 2008).

Sobre a repercussdo dos textos do escritor chileno nesse pais, a critica
observa com certa desconfianga a criacdo de um “mito Bolafio” e da popularizacéo
de sua obra. Horacio Castellanos Para (2009) compara o reconhecimento de Bolafio
ao do periodo do boom da literatura hispano-americana nos EUA, que teve como
principal escritor Gabriel Garcia Marquez, pois ambos fenébmenos séo influenciados
pelo marketing editorial sobre a imagem da cultura e da literatura latino-americana.
Sarah Pollack (2009) identifica que também houve uma construcdo da figura do
escritor. Nas capas e contracapas dessas publicacdes, aparecem fotos de Bolafio
jovem, com cabelo comprido, representando os jovens da contracultura nos anos 60
e 70. Enquanto que nas edicbes espanholas, aparece um Bolafio maduro, sério,
com seus Oculos redondos e um cigarro na méo. A construgdo dessa imagem nos
EUA repercute na popularizacdo de sua obra e na expectativa do leitor sobre a
mesma.

O escritor viveu por um longo periodo no Chile, no México e na Espanha, por
iISSO era muito comum a pergunta sobre se se considerava chileno, mexicano ou

espanhol. No seu discurso de recebimento do prémio Rémulo Gallegos, afirma “a mi

4 Sequéncia de obras disponivel em: <http://www.lecturalia.com/autor/769/roberto-bolano>. Acesso
em 08.jun.2014. Esses livros foram publicados até o ano da morte de Bolafio (exceto 2666).
Posteriormente foram publicados outros, em que se reuniram 0s manuscritos deixados por ele.
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lo mismo me da que digan que soy chileno [...], 0 que soy mexicano [...] e incluso lo
mismo me da que me consideren espafiol” (BOLANO, 1999a). Continua seu texto
recordando a frase que diz que a patria de um escritor € a sua lingua. Em uma
entrevista responde “Yo soy latinoamericano” (BOLANO, 2004a, p. 331). Essas
respostas refletem como Bolafio ndo se vinculava e ndo se incluia em uma Unica
identidade nacional.

Sobre a ideia de chilenidade, o escritor afirma que:

A mi me trae al fresco la definicién de la chilenidad. Tampoco me interesa la
definiciéon - el fijar fronteras, cuando la naturaleza de las fronteras es
naturalmente difusa - de la americanidad, ni de la espafiolidad, ni de la
occidentalidad. Creo que ya tenemos mas que suficiente con el misterio del
ser humano y sus construcciones mentales, por no decir nada de sus
construcciones reales, tangibles, que en ocasiones se asemejan a la locura
pura, y en ocasiones, mas raras, a algo que podria parecerse a la felicidad,
a la resignacion y al vacio. (BOLANO, [2001a])

Dessa forma, percebe-se como ndo ha uma preocupacdo em delimitar a
nacionalidade, mas sim em abordar questdes relacionadas ao ser humano, as suas
emocdes, ao seu comportamento, a vida em sociedade. Esse questionamento sobre
fronteira, associado as relacdes de poder, também repercute na maneira de Bolafio
entender e criticar a Historia da literatura.

Embora o escritor ndo se enquadre em uma tradicdo nem em uma Unica
identidade nacional e literaria, h4 uma reflexdo, em suas obras, em torno do ser
latino-americano e da literatura do continente. Tanto em cenarios latino-americanos
quanto europeus, tem-se a presenca dessa personagem. Dessa forma, sua
producéo ficcional contribui de maneira mais intensa e recorrente a criacdo e ao
estudo da literatura desse territorio, revelando as incongruéncias do espaco e de
seus habitantes. Mas ndo com uma preocupacao de definir e de criar um projeto

identitario, e sim de mostrar uma realidade desde uma nova perspectiva.

2.2 A NARRATIVA DE BOLANO
Conforme se apresentou anteriormente, Bolafio escreveu tanto poesia quanto
prosa. Neste trabalho, foca-se na sua producdo narrativa, por isso as caracteristicas
e 0s estudos sobre sua obra lirica ndo serdo incorporados a analise desenvolvida.
Rafael Eduardo G. Giraldo (2007) observa a mistura de géneros e 0 uso da
critica ficcional como uma tendéncia da narrativa latino-americana e, sobre 0s textos
de Bolano, afirma ser constante a presenca de “um tom sério ou burlesco, as vezes

sarcastico, as vezes demolidor, uma forma particular de critica literaria [...]”
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(GIRALDO, 2007, p. 180). Como exemplos da hibridez entre critica literaria e fic¢éo,
cita o conto “Carnet de Baile” e os romances La Literatura Nazi en América e Los
Detectives Salvajes. Giraldo (2007) também sugere que esse movimento de
autorreferencialidade demonstra uma nova perspectiva das ciéncias sociais, em que
a realidade sé pode ser conhecida através da subjetividade. Nesse aspecto, a
escrita da Critica e da Histéria da literatura perde a no¢do de objetividade e passa a
ser vista como uma narracao.

A presenca de personagens escritores e criticos literarios nos textos ficcionais
de Bolafio favorece o dialogo sobre a literatura. Outro aspecto caracteristico de sua
obra é o fato de Bolafio colocar-se como personagem de suas histérias (Roberto
Bolafio ou o alter ego Arturo Belano), permitindo que seja possivel conhecer e
reconhecer sua vida, suas inquietudes, sua insatisfacdo e ressentimento com a
sociedade e com a literatura.

Bolafio (2000) ressalta que Belano é um alter ego, pois ambos passam por
situagbes comuns, enquanto que, em outros casos, Belano representa o que “uno
querria ser, pero también es de lo que uno se ha salvado de ser. Yo me salvé de ser
Arturo Belano, y hubiera querido ser en algin otro momento Arturo Belano”
(BOLANO, 2000, p. 62). Essa afirmacdo sugere que ndo h& uma sobreposicéo
perfeita entre os dois, e sim uma influéncia da vida do escritor na ficcdo. Além disso,
embora sua narrativa possua marcas biograficas, é importante destacar que seus
textos séo ficcionais, que possuem um trabalho criativo em relacdo a perspectiva
narrativa, aos personagens e a estrutura do texto.

A reflexdo sobre a literatura e a autorrepresentacdo do escritor no espago
ficcional aproxima sua obra a dos espanhois Enrique Vila-Matas e Javier Cercas.
Bolafio e Vila-Matas se conheceram e dedicaram textos um ao outro. Ambos
colocam-se como personagens, apresentam cendrios e situacdes proximas de seu
cotidiano e transmitem sua concepcao artistica e literaria. Vila-Matas, em relacdo a

Bolafio, afirma:

[...] me siento muy cercano a toda la obra del escritor chileno. Es posible
incluso que sea el escritor que mas se parece a mi, o viceversa: soy el
escritor que mas se parece a Bolafio. La causa tal vez resida en la a veces

casi aplastante coincidencia en cuanto a gustos y rechazos literarios. (VILA-
MATAS, 1999, p. 74)

Em Soldados de Salamina, romance de Javier Cercas publicado em 2001,

observa-se a autorrepresentacdo com a presenca das personagens Javier Cercas e
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Roberto Bolafio. No primeiro capitulo, Cercas narra como e por que desenvolve uma
investigagdo sobre um acontecimento ocorrido na Guerra Civil Espanhola. No
segundo capitulo, narra a sua versao sobre historia criada a partir dos dados
coletados. No terceiro capitulo, narra o periodo posterior, em que seu texto sobre o
acontecimento ainda estava em processo de redacdo. Cercas, que também é
jornalista, vai a Blanes para entrevistar Roberto Bolafio, que j& vinha ganhando um
maior reconhecimento da critica. Bolafio ajuda na investigacdo sobre o caso
fornecendo o nome de pessoas que poderiam oferecer novas fontes de pesquisa.
Assim, esse romance € outro exemplo da preocupacado com 0 processo de escrita
presentes nas obras de Vila-Matas, Javier Cercas e Roberto Boldno, mesclando-se
dados biograficos ao texto ficcional.

A relacdo da ideologia e valores morais com a estética e da literatura com
poder também € outra caracteristica da narrativa de Bolafio, reforcando a
associacdo que o escritor estabelece entre a literatura e momento histérico e social
em que é produzida ou ambientada. O contexto das obras Nocturno de Chile, 2666 e
Estrella Distante, por exemplo, remete ao periodo de ditaduras militares ha América
Latina; porém, Bolafio apresenta uma nova perspectiva em que muitos escritores se
aliaram ao poder e silenciaram sobre as a¢des da ditadura.

Em Nocturno de Chile (2004b), o narrador-personagem relembra uma
situacdo durante o governo de Pinochet. Um homem que estad na casa de uma
escritora, conversando com o0s intelectuais e escritores da época, apoiadores do
regime, encontra no pordo da casa um local de interrogatérios e de tortura. Ele volta
para a sala e fica em siléncio®. Conforme Edmundo Paz Soldan (2008), esse
romance revela a cumplicidade da literatura e da cultura letrada com as ditaduras
latino-americanas e revela as relagdes entre o poder e as letras.

Bolafio contextualiza algumas histérias durante a ditadura militar e insere
outros fatos marcados pela violéncia na América Latina, como o Massacre de
Tlatelolco (em setembro de 1968 em uma universidade no México) e o assassinato

de mulheres na Cidade de Juarez, no México. Soldan (2008) afirma que, ao abordar

®> No artigo “El pasillo sin salida aparente” (BOLANO, 2004a), o escritor relata seu retorno ao Chile em
1998. No fim do texto, escreve: “Y ya para terminar, una historia veridica. Lo repito: esto no es un
cuento, es real, ocurrid en Chile durante la dictadura de Pinochet y mas o menos todo el mundo [...]
lo sabe” (BOLANO, 2004, p. 77a). E comeca a descrever de forma muito semelhante aos fatos
apresentados em Nocturno de Chile.
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crimes do periodo ditatorial e pds-ditatorial, as obras do escritor chileno revelam-se
como uma metéafora do horror e do mal no século XX.

Bolafio (2000) afirma ter uma desconfianca na memoria coletiva por ser fraca
e débil e porque todos os paises esquecem coisas de seu passado. Por isso, pode-
se entender que o carater politico de suas obras revela uma tentativa de
reconstrucdo de uma histéria mais obscura da América Latina para que ndo se
esqueca desse momento, da violéncia e das mortes ocorridas no século XX.

Em algumas obras e artigos, o escritor aborda temas do cenario literario,
politico e cultural de uma forma irbnica, satirica e parddica. Sobre esse modo de
criar seus textos, Bolafio (2000) revela ndo ser muito elegante, ndo ser piedoso, ser
bastante cruel e dar-se bem com a satira cruel. As vezes, citam-se nomes de
pessoas reais que tem algum pensamento ou concepc¢ao criticados ou apresentam-
se iniciais de nomes (B., A.), sugerindo um tom mais irbnico a seus textos. No conto
“Una aventura literaria”, por exemplo, revela-se um pouco desse jogo satirico de
Boldno: a personagem B. “escreve um livro no qual debocha, sob mascaras
diversas, de certos escritores” (BOLANO, 2012, p. 54). A forma que B. encontra para
debochar é criar personagens que se inspirem em escritores, como a personagem
Alvaro Medina Mena que é inspirada em A., um escritor conhecido e respeitado.

A estrutura dos romances de Bolafio também é um aspecto que representa a
preocupacdo com o fazer literario: a) Em Nocturno de Chile (2004b), um padre e
critico literario relembra sua vida em um periodo agonizante antes de sua morte.
Essa obra se comp8e de um longo paragrafo que ocupa todas as paginas do livro e
um paragrafo final com uma frase somente; b) Em La pista de hielo (2007), em que
se narra a tentativa de se solucionar um assassinato, h4 uma intercalacéo entre os
capitulos narrados por trés personagens suspeitos, oferecendo diferentes pistas
sobre o crime; ¢) Em La literatura nazi en América (1999b) e Los Detectives Salvajes
(2009), observa-se a presenca de capitulos, aparentemente independentes, que
terminam por gerar no leitor um questionamento da consideracao da narrativa como
um romance, ou como um conjunto de pequenas histdrias.

Bolafio (2000) comenta, sobre Los Detectives Salvajes, que ndo é um
conjunto de historias, e sim um romance com uma estrutura dificilima e uma unidade

tremenda. Além disso, afirma que:

[...] en el momento en que td pones un punto y aparte en una novela, de
una u otra manera te enfrentas a una nueva historia. Es como el flujo y el
reflujo del mar. Cada vez que hay un punto y aparte la historia tiene que
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coger un nuevo aliento. Tienen que aparecer nuevos personajes u otra
nueva situaciéon. (BOLANO, 2000, p.60)

O escritor também argumenta que ha enlaces que possam levar a historia
para outras direcdes, mas sempre ha um caminho de volta. A mesma consideracao
sobre Los detectives Salavajes pode ser aplicada a La literatura nazi en América,
porque é um texto que, como se vera no proximo capitulo deste trabalho, possui
peculiaridades em sua estrutura.

A presengca das mesmas personagens em mais de uma obra também se
revela como outra caracteristica da narrativa do escritor chileno. Conforme Bolafio
(2000), Amuleto surge de um fragmento de Los Detectives Salvajes, em que
aparece pela primeira vez Auxilio Laucoture. Em Estrella distante, retoma-se a
biografia de Ramirez Hoffman apresentada em La literatura nazi en América. O alter
ego Arturo Belano também esta incluido em diferentes romances e contos, como,
por exemplo, em Los Detectives Salvajes e “Carnet de Baile”. Essa relagéo entre
personagens e histérias narradas fortalece um encadeamento entre os textos de
Bolafio e favorece a construgdo de um universo proprio, aprofundando as
personagens e 0s temas que aborda.

As publicacbes péstumas do escritor exemplificam o que Juan Antonio M.
Rdédenas (2011, p. 07) define como “el conjunto de una obra en un continuo proceso
de gestacion”. Los sinsabores del verdadero policia, publicado em 2011, por
exemplo, é um projeto que Bolafio vinha desenvolvendo desde a década de 80,
ocorrendo 0 mesmo com 0 romance 2666 e outras obras compostas por escritos
inacabados de Bolafio, como El secreto del mal e La universidad desconocida,
publicadas em 2007. O grande numero de livros publicados entre 1996 e 2003 e de
manuscritos inéditos cria uma imagem de Bolafio como a de um escritor “condenado

a una escritura a contrarreloj e ilimitada” (RODENAS, 2011, p. 08).

2.3 BOLANO E A HISTORIA DA LITERATURA

As afirmagdes de Bolafio em ensaios e em entrevistas revelam muitos
questionamentos sobre a construgdo da Historia da literatura, opinando, por
exemplo, que “toda literatura nacional es, por naturaleza, una literatura imaginaria, y
eso en el mejor de los casos; generalmente suele ser una literatura artificial”
(BOLANO, [2001a]).
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Ainda em relacdo a Histéria da literatura, Bolafio (2004a) observa sobre a
literatura chilena que:

Esto es lo que aprendi de la literatura chilena. Nada pidas que nada se te
dard. No te enfermes que nadie te ayudara. No pidas entrar en ninguna
antologia que tu nombre siempre se ocultard. No luches que siempre seras
vencido. No le des la espalda al poder porque el poder lo es todo.
(BOLANO, 20044, p. 66)

Bolafio relaciona a Historia da literatura a uma artificialidade, a uma
convencgao marcada pelo poder de influéncias, um escritor que nao se enquadre nos
modelos tradicionais ndo fara parte dessa historia. Além disso, o escritor também
opina sobre os canones que a compd&em, como, por exemplo, ho ensaio “Los mitos
de Cthulhu” (2003) e no conto “Carnet de Baile” publicado no livro Putas asesinas
(2001b). Ao mesmo tempo em que contesta os que fazem parte dessa histéria,
também cita nomes da literatura hispano-americana esquecidos ou ignorados,
demonstrando a tentativa de se construir outra Historia da literatura do continente.

No conto “Carnet de Baile”, abordam-se duas visdes diferentes sobre a obra
de Pablo Neruda. Ao longo do conto, um narrador em primeira pessoa apresenta
elementos importantes de sua vida como sua ida para o México, sua amizade com
0S poetas mexicanos, sua inicia¢ao na literatura, o conhecimento da obra de Nicanor
Parra, sua volta para o Chile e sua prisdo, conformando uma espécie de biografia,
cujos dados coincidem com os da trajet6ria do escritor real, isto é, Roberto Bolafio.
Ao longo da narrativa, percebe-se como a personagem vai amadurecendo seus
gostos e influéncias literarias, distanciando-se da obra de Neruda e aproximando-se
da obra de Nicanor Parra e de poetas hispano-americanos, como Rodrigo Lira,
Mario Santiago, Reinaldo Arenas, que, assim como Bolafio, desenvolveram uma
nova proposta de poesia e a aproximaram do contexto histérico e social do periodo.
Ao final do conto, em um tom de pessimismo, manifesta a continuidade de Neruda
em uma “literatura imaginaria llamada literatura chilena” (BOLANO, 2001b, p. 216).

Ao refletir sobre o século XXI, Bolafio (2004a) sugere entrar no novo milénio
de forma mais civilizada. Para isso, tanto a Esquerda quanto a Direita deveriam
pedir desculpas pelas a¢cbes e crimes que cometeram, assim como deveria ser feita
‘una estatua a Nicanor Parra en la Plaza de Italia, una a Nicanor y otra a Neruda,
pero de espaldas” (BOLANO, 2004a, p. 85).

Ainda em relacdo ao canone na literatura chilena, Bolafio (2004a) resgata um

poema de Nicanor Parra para contestar a recorrente presenca de 4 ou 5 poetas
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chilenos na Historia da literatura do pais (Pablo Neruda, Gabriela Mistral, Vicente
Huidobro, Pablo de Rokha e Nicanor Parra). No poema, Parra afirma que “Los
cuatro grandes poetas de Chile / son tres: / Alonso de Ercilla y Rubén Dario”®
(BOLANO, 2004a, p. 44). Ao comentar os versos de Parra, Bolafio (2004a) destaca
como ensinamento que os dois dos melhores poetas chilenos ndo séo chilenos.
Alonso de Ercilla e Rubén Dario escreveram sobre a realidade do pais, deixaram
registros da cultura e da historia chilena, influenciaram na escrita e na técnica da
poesia; por isso, embora ndo sejam chilenos, fazem parte dessa Histéria da
literatura.

A vis@o critica de Bolafio sobre a Historia da literatura também se relaciona a
figura de escritores. No ensaio “Los mitos de Cthulhu” (BOLANO, 2003), ele analisa
o panorama atual da literatura em lingua espanhola, afirmando que ela é,
principalmente na América Latina, éxito social, isto é, muitas edicdes e exemplares,
tradugbes em muitos idiomas, casa em Nova York ou Los Angeles, jantares com
magnatas, antecipacdes milionarias. Além disso, busca-se a respeitabilidade
desesperadamente através de sua aparicao publica.

Conforme exposto, Roberto Bolafio ndo hesita em criticar outros escritores,
em opinar sobre a literatura e elementos que a rodeiam, como o0 poder e 0
reconhecimento. Embora se possa ndo concordar com todas as suas afirmacoes,
sua figura polémica assume uma importancia na Literatura latino-americana por

guestionar, por tentar mostrar uma realidade desde uma nova perspectiva.

® Esses versos de Parra sdo uma versdo dos versos escritos por Vicente Huidobro: “Los cuatro
puntos cardinales / Son tres / El sur y el norte” (BOLANO, 2004a, p. 45).

Alonso de Ercilla (1533-1594) foi um espanhol que escreveu o poema épico La Araucana,
publicado em 3 partes na segunda metade do século XVI e que representa a resisténcia do povo
araucano ao dominio espanhol. José Miguel Oviedo (1995) observa que a obra La Araucana
inaugurou a épica culta americana e influenciou obras ndo somente no século XVII e XVIII, mas
também poetas contemporaneos como Gabriela Mistral e Pablo Neruda. Afirma que este autor, na
obra Canto General, “celebré a Ercilla por su profunda afirmacion humana y social de la realidad
chilena” (OVIEDO, 1995, p. 168).

Rubén Dario (1867-1916) foi um escritor nicaraguense que viveu no Chile por um ano e meio,
escrevendo Canto épico a las glorias de Chile. Na dedicatéria ao senhor Dom José Manuel
Balmaceda, Dario afirma ser “un canto a las glorias heroicas de Chile, mi segunda patria” (DARIO,
[19307], p. 15). Mas sua maior contribui¢éo a literatura chilena, e & literatura em lingua espanhola em
geral, se refere as inovacdes que proporcionou a literatura através do Modernismo. Conforme Arturo
Romaneda (2001), esse movimento propde uma renovacao estética e aborda ndo a realidade
circundante, e sim mundos imaginarios através da presenca de princesas, cisnes, lagos, elementos
mitologicos, demonstrando uma evaséao do tempo e do espagco. Romaneda (2001) também destaca a
importancia do Modernismo nas inovagdes métricas, na reflexdo sobre a linguagem, na busca pelo
ritmo e musicalidade.
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Considerando o que foi apresentado nos dois primeiros capitulos sobre
conceitos tedricos (narrativa, parddia, Histéria da literatura) e sobre a vida e obra do
escritor Roberto Bolafio, o proximo capitulo volta-se para a analise da obra La
literatura nazi en Ameérica, buscando mostrar a presenca da parddia e o sentido que

€SSe recurso sugere no texto.
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3 A PARODIA EM LA LITERATURA NAZI EN AMERICA

A parodia, como se definiu no primeiro capitulo, representa uma apropriacao
textual que procura gerar um novo sentido as palavras e ao estilo a que faz
referéncia, necessitando do leitor para identifica-la e sugerir-lhe um significado.
Buscando responder ao objetivo proposto, desenvolve-se, agora, a analise da obra.
Para isso, parte-se de sua estrutura e de seus personagens, ilustrando-se através
de alguns trechos e descricbes a perspectiva parddica em relacdo a Historia da

literatura.

3.1 LA LITERATURA NAZI EN AMERICA: NARRATIVA

Uma breve definicdo e descricdo de La Literatura Nazi en América tornam-se
dificeis, visto a sua estrutura e a sua organizacdo, estando em consonéancia com
outras obras, como, por exemplo, Bartleby y compafiia (2004), de Enrique Vila-
Matas, no qual apresenta-se uma compilacdo de escritores que publicaram obras
literarias e que abandonaram essa atividade de escrita. Bolafio (2004a), ao fazer um

comentario critico sobre esse romance, reflete sobre sua composicao:

[...] ¢estamos ante una novela, ante una coleccién de medallones literarios
o antiliterarios, ante un libro miscelaneo que escapa a las categorias
preestablecidas, ante un diario de vida del autor, ante un entrelazamiento de
crénicas periodisticas? (BOLANO, 2004a, p. 287)

E, como resposta a sua pergunta, Bolafio afirma que:

Estamos ante otra cosa, que puede ser una mezcla de todas las anteriores,
y que tal vez estamos ante una novela del siglo XXI, es decir una novela
hibrida, que recoge lo mejor del cuento y del periodismo y la crénica y el
diario de vida. (BOLANO, 2004a, p. 287)

Os mesmos questionamentos e reflexdes que Bolafio propde a obra do
escritor espanhol podem ser feitos sobre La literatura Nazi en América, porque
também representa figuras literarias, sendo possivel analisa-las pelo seu carater
antiliterario, e constitui-se como um romance hibrido, em que se mescla critica e
historia literarias a ficcdo. Um leitor que ndo possua um conhecimento prévio sobre a
obra ao ver o titulo, o indice, a lista de referéncias pode entendé-la ndo como uma
producao ficcional, mas sim como um trabalho investigativo que associa a literatura
a sociedade e a historia da América.

Bolafio (2000), em entrevista a Miravet, insere seu romance em uma

genealogia de textos que seguem uma proposta de apresentar a vida de
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personagens ficcionais, citando como referéncia La sinagoga de los iconoclastas de
Juan Rodolfo Wilcock, Historia universal de la infamia de Jorge Luis Borges,
Retratos reales e imaginarios de Alfonso Reyes e Vidas imaginarias de Marcel
Schwob.

La Literatura Nazi en América se organiza em 14 capitulos’. Cada um dos
doze primeiros capitulos apresenta um titulo e estd subdivido pelos nomes de
escritores ficcionais. Abaixo do nome de cada escritor, indicam-se o local e 0 ano de
nascimento e o local e 0 ano de morte. Um narrador em terceira pessoa relata, sobre
cada escritor, informacdes a respeito de sua vida pessoal e de sua producao
literaria. S&o capitulos independentes, e o leitor procura, no indice, o tema ou 0s
autores que lhe interessam consultar®. Nesses pequenos textos, observa-se uma
linguagem obijetiva, informativa e, a0 mesmo tempo, critica, ja que se desenvolve um
trabalho de critica literaria, apresentando-se o enredo e apreciando-se brevemente a
obra. Como exemplo que ilustra esses textos, cita-se um comentario em que se

analisa a obra Las Amazonas da escritora Daniela de Montecristo:

Su obra literaria [...] se compone de un solo libro de titulo un tanto épico:
Las Amazonas, editado por Pluma Argentina y con prélogo de la viuda de
Mendiluce que no se queda corta a la hora de prodigar elogios. [...] El libro
aborda de manera torrencial y anarquica todos los géneros literarios: la
novela amorosa y la novela de espias, las memorias, el teatro [...]. Su
argumento gira en torno a la vida de la autora y de sus abuelas y
bisabuelas, remontandose en ocasiones a los dias inmediatamente
posteriores a la fundacion de Asuncion y Buenos Aires. Algunas paginas
son originales, sobre todo cuando describe un Cuarto Reich femenino con
sede en Buenos Aires y campos de entrenamiento en Patagonia [...]
(BOLANO, 1999b, p. 86-87).

No décimo terceiro capitulo, Ramirez Hoffman, el infame, a narrativa adquire
outras caracteristicas, pois ha um narrador em primeira pessoa, Bolafio, que
apresenta a figura do ultimo escritor descrito no romance, Carlos Ramirez Hoffman.
Também contrapde-se a linguagem e a perspectiva narrativa dos capitulos
anteriores, porque, com a presenca de um narrador personagem, desperta-se um
olhar mais subjetivo a historia. Além disso, expressdes como “Todo lo anterior tal vez
ocurrié asi. Tal vez no. [...] Tal vez todo sucedié de otra manera” (BOLANO, 1999b,
p.186) revelam uma histéria ndo construida em fatos, e sim em suposi¢coes e em

possibilidades.

" N&o ha uma numeracdo expressa de capitulos no romance, mas sim uma separacgéo através de
uma pagina em branco. Adotou-se uma numeracao neste trabalho como forma de facilitar a descrigédo
da estrutura da obra.

¥ No Anexo A deste trabalho, exemplifica-se a apresentac&o inicial de um capitulo e, no Anexo B,
reproduz-se o indice do romance.
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Em relacdo aos elementos que constituem a narrativa, observa-se, no plano
da histéria, ndo uma acdo concentrada e singular, mas sim um desenvolvimento
paralelo de acdes representadas pelas biobibliografias dos escritores ficcionais. A
organizacdo e a harmonia entre essas partes influenciam na verossimilhanca do
texto e propdem uma reflexao sobre a sistematizagéo de obras e de escritores.

Além disso, a estrutura desse enredo representa o que Bolafio (2000)
comenta sobre a organizacdo de Los Detectives Salvajes: uma estrutura dificilima e
uma unidade tremenda nesse conjunto de historias. A unidade, como se sugere no
titulo, seriam os escritores da literatura nazista na América nos séculos XX e XXI e
de diferentes nacionalidades (argentinos, uruguaios, mexicanos, chilenos,
brasileiros, norte-americanos, etc.).

Reis e Lopes (2011) observam que o espaco das narrativas abrange aspectos
geograficos, sociais e psicolégicos, demonstrando haver uma representacdo
ideolégica desse elemento, devido a influéncia de fatores de natureza social,
econdmica e histérica. Em La Literatura Nazi en América, 0 espaco fisico € a
Ameérica e 0s paises que a constituem, e 0s aspectos social e psicolégico desse
espaco sao, por exemplo, o contexto da Segunda Guerra Mundial e das ditaduras
militares na América Latina, visto que esses periodos histéricos repercutem no
pensamento politico e ideoldgico de extrema direita das personagens e representam
a violéncia que envolve o0 espagco em gque se passa a historia.

O tempo da histéria abrange desde o nascimento do escritor mais velho, em
1880, até a morte do ultimo escritor, em 2029. No plano do discurso, ndo se
obedece a uma sequéncia cronolégica e linear, e a ordem de apresentacéo se faz
em torno dos temas de cada capitulo. A presenca de personagens e de obras
publicadas no século XXI sugere um tom de pessimismo e de continuidade da
realidade tensa e violenta descrita no século XX.

Ainda no plano da histéria, ressalta-se o grande numero de personagens,
sendo, em sua maioria, escritores ficcionais que compdem a literatura nazista na
América. Devido a auséncia de didlogos nesses textos breves, essas personagens
sdo conhecidas e descritas através do narrador, configurando o predominio do
discurso indireto no romance. A respeito dessa reproducdo do discurso das
personagens, Reis e Lopes (2011) afirmam que “o narrador ndo abdica do seu
estatuto de sujeito da enunciacdo” (REIS; LOPES, 2001, p. 320), visto que
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seleciona, resume e interpreta a fala e o pensamento das personagens, construindo
um relato informativo e mediatizado.

Além disso, é possivel caracteriza-las como personagens secundarias, visto
que tém uma participagdo menor no enredo. Ja Ramirez Hoffman pode ser
identificado como um anti-her6i no romance, pois € a personagem que mais se
destaca e tem uma maior presenca na histéria, representando o grupo de escritores
reunidos no romance e assumindo um papel de protagonista nessa Historia da
literatura. Quanto a sua caracterizacdo, sdo personagens redondas por serem
apresentadas caracteristicas psicolégicas, ideoldgicas e morais.

A criacdo de biobibliografias de 30 escritores ficcionais revela uma
preocupacdo em se construir uma compilacdo de textos e autores verossimil e
complexa no continente americano. Também se deve destacar a presenca da
personagem Bolafio, que apresenta marcas biograficas similares as do escritor
Roberto Bolafio, como a prisdo no Chile, a sua residéncia em Barcelona, a profisséo
de poeta. Bolafio e Abel Romero, policial do periodo de Salvador Allende, sao
personagens que testemunham a associacdo entre a literatura e o periodo de
ditaduras e demonstram uma postura politica e moral oposta a dos escritores
ficcionais apresentados.

Em relagcdo a esses autores reunidos no romance, se observa uma
perspectiva parédica, pois eles ndo séo escritores com producdes reconhecidas pela
sua importancia estética. Conforme afirma Eugenio Santangelo (2004), sé&o
escritores, em sua maioria, grotescos ou homens de “cultura” que de alguma forma
relacionam a literatura a uma ideologia de extrema direita e ao exercicio da
violéncia.

Edelmira Thompson de Mendiluce € a primeira escritora descrita e a que inicia
a trajetoria da literatura nazista na América. Nasce na Argentina, no final do século
XIX (1893) e morre aos 99 anos. Um grande momento em sua vida é quando viaja
para Europa e conhece Adolf Hitler. Além disso, é a criadora de editoriais e
incentivadora de novos escritores em Buenos Aires. Em 1921, publica seu primeiro
livro de prosa, uma autobiografia idilica, que “pasa sin pena ni gloria por los
escaparates de las librerias de Buenos Aires” (BOLANO, 1999b, p. 14). Seu proximo
livro reine poemas, e ela é novamente criticada negativamente, sendo chamada de
brega e cafona. Influenciada pelo ensaio “Filosofia do mobilidrio” de Edgar Allan

Poe, publica La habitacién de Poe, em que narra detalhadamente, em seis partes, a
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reconstrucdo, em sua casa de campo, do quarto que Poe cria em seu ensaio.
Novamente sua obra é criticada e incompreendida. Edelmira Thompson ganha um
destaque e reconhecimento nessa Histéria da literatura pelo fracasso de suas obras
e por ser influente no meio literario, incentivando a criacéo de revistas e a publicacéo
de trabalhos de novos escritores. Diante dessa descricdo, pode-se sugerir que esses
novos escritores mantém a tradicéo literaria de Edelmira.

Entre tantos escritores apresentados no romance, um é muito representativo
para se relacionar com a visdo de Bolafio sobre a literatura e a Histéria da literatura:
Max Mirebalais trabalha em um jornal na cidade de Porto Principe e, ao frequentar
saraus e festas, decide que gostaria de ascender a esse mundo de riqueza e de
poder. Para ele, ha duas possibilidades: através da violéncia aberta ou da literatura,
‘que es una forma de violencia soterrada y que concede respetabilidad [...]”
(BOLANO, 1999b, p. 125). Conforme o narrador, Max opta pela literatura, mas néo
se dedica a estudar nem a aprender sobre como escrever, encontrando como
alternativa plagiar e imitar trabalhos de outros escritores®. Por multiplicar a fonte de
poetas plagiados, decide criar heterénimos (Max Kasimir, Max Von Hauptmann, Max
Le Gueule). Ninguém percebe a sua “arte de desmenuzar un poema ajeno hasta
hacerlo propio” (BOLANO, 1999b, p. 126), pelo contrario, comeca a adquirir
reconhecimento e poder. Quando sua poesia deixa de atrair os leitores e a critica,
cria seu Ultimo heterdbnimo, Jacques Artibonito, cantor e compositor. Estava
trabalhando na obra pdstuma de seus heterénimos quando falece em Les Cayes, no
Haiti.

Uma compilagdo de escritores em que se inclui um autor que plagia obras e
que cria uma obra poéstuma de seus heterbnimos assinala para um discurso
parddico. Destaca-se ainda que um tom de critica e de humor perpassa sua histéria
pela forma como ascende socialmente, como encara a literatura e como consegue
alcancar seu objetivo. Outro dado significativo € o ndo reconhecimento do plagio por
parte dos leitores e da critica literaria, o que também sugere uma reflexao sobre o
guanto realmente se |é e se conhece sobre a literatura nacional.

No décimo terceiro capitulo, em que se apresenta o ultimo escritor, Carlos
Ramirez Hoffman, o narrador e personagem desse capitulo, Bolafio, afirma que

conhece Ramirez Hoffman quando estava preso no Chile. Hoffman é um oficial da

° Os escritores plagiados séo reais, séo poetas de lingua francesa: Aimé Césaire, René Depestre,

Anthony Phelps.
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Forca Aérea Chilena que circulava de avido escrevendo poemas no céu. Como
exemplo de um dos poemas que escreveu, cita-se: “La muerte es amistad / La
muerte es Chile / La muerte es responsabilidad / La muerte es amor / La muerte es
crecimiento / La muerte es comunion / La muerte es limpieza” (BOLANO, 1999b, p.
185). Sua obra é vista como a arte do futuro, uma arte de vanguarda pelos seus
contemporaneos.

Hoffman também fotografa e organiza uma exposicdo de fotos no
apartamento de um amigo, da qual, conforme o narrador, 0s convidados entravam e
saiam rapidamente, muitos passando mal, espantados com as fotos. Na obra La
Literatura Nazi en América, ndo se informa o conteudo das fotos, mas em Estrella
distante, romance em que se resgata a figura desse escritor, comenta-se que eram
fotos relacionadas ao envolvimento de Hoffman no exército e nas acdes de tortura e
de perseguicéo.

Apbs esse evento, segundo o narrador, o paradeiro de Ramirez Hoffman é
desconhecido. A Justica tenta procura-lo para que testemunhe sobre torturas,
desaparecimentos, assassinatos cometidos, mas, sem sua captura, 0S crimes sao
esquecidos. Além disso, o narrador Bolafio afirma que “muchos son los problemas
de la Republica como para interesarse en la figura cada vez mas borrosa de un
asesino multiple desaparecido hace mucho tiempo. Chile lo olvida.” (BOLANO,
1999hb, p. 192). A figura desse escritor € emblematica e obscura e, conforme sugere
o narrador, “su paso por la literatura deja un reguero de sangre y varias preguntas
realizadas por un mudo” (BOLANO, 1999b, p. 190-191).

Anos depois, Abel Romero, policial da época de Salvador Allende, vai a
Espanha procura-lo e pede a ajuda de Bolafio, que mora em Barcelona, para
reconhecer se um homem que vive em Lloret é ou ndo Ramirez Hoffman. Bolafio o
reconhece, mas Romero ndo faz nada contra o poeta e piloto de avido. Ao se
despedirem, o narrador personagem Bolano afirma que “asunto mas feo”, e Romero
responde “Claro, ha sido un asunto de chilenos” (BOLANO, 1999b, p. 199).

Com essa personagem, pode-se verificar a mescla entre literatura e violéncia,
exacerbando o tom de absurdo na vida e obra dos escritores dessa Historia da
literatura. Também se sugere uma critica pela falta de justica e de punicdo dos
crimes e pelo esquecimento da memoaria coletiva sobre essas acoes.

Através da criagdo de escritores ficcionais, observa-se como Bolafio

personifica a violéncia, mostra pessoas comuns, escritores, intelectuais que
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defenderam ideias e pensamentos que culminaram com as ditaduras. A invencao de
biografias e respectiva bibliografia permite que se identifique uma forma de
representar esses sujeitos, de impedir que a culpa recaia sobre sistemas,
organizacoes, instituicdes, e ndo sobre pessoas.

No plano do discurso, a figura do narrador assume maior importancia por ser
a partir de seu ponto de vista que se narra a historia. A mudanca na perspectiva
narrativa entre os doze primeiros e o décimo terceiro capitulos, da focalizacao
onisciente de um narrador heterodiegético para a focalizacao interna de um narrador
homodiegético (testemunha), gera no leitor uma nova forma de entender o romance,
pois rompe com seu horizonte de expectativa e revela uma maior complexidade do
texto. Substitui-se, nesta Ultima parte da obra, a objetividade pelo ponto de vista
subjetivo.

O dltimo capitulo, intitulado Epilogo para monstruos, compila personagens,
figuras importantes da literatura nazista, assim como editoriais, revistas e livros
publicados pelos escritores apresentados no romance e por outros que tém seu
nome citado no epilogo somente. Reis e Lopes (2011) definem epilogo como um
“capitulo ou comentario, normalmente breve, aludindo, no final da narrativa, ao
destino das personagens mais destacadas da accédo, depois de ocorrido o
desenlace” (REIS; LOPES, 2011, p. 126). No romance, através do epilogo, cria-se
uma fonte de referéncias que proporciona um tom mais verossimil a essa narrativa e
gue sistematiza escritores da literatura nazista, concedendo a obra um tom sério,
académico e investigativo. Porém, o complemento para monstruos assinala que
essas referéncias vém permeadas de critica, porque o epilogo é direcionado aos
“‘monstros”, as pessoas que compartem o pensamento ideoldgico apresentado no
romance.

O indice também representa uma preocupacdo em se organizar e estruturar
essa apresentacao através da indicacdo de temas e de escritores estudados. No
entanto, a nomeacado dos capitulos demonstra outro conteddo e outro objetivo dessa
obra. Los Mendiluce compila trés integrantes da familia de grande poder e influéncia
literaria e ndo muito reconhecidos pela qualidade de seus textos. Precursores y
antiilustrados, por exemplo, inclui o escritor Silvio Salvatico, que defendia a
restauracdo da Inquisicdo, o exterminio dos indios, a criagdo da maior Forca Aérea

da América do Sul e também inclui o brasileiro Luis Fontaine da Souza, que produziu
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diferentes obras que refutavam os pensadores franceses (Refutacdo de Voltaire,
Refutacdo de Diderot, Refutacdo de Montesquieu).

La hermandad aria e Magos, mercenarios, miserables sdo outros titulos de
capitulos que também despertam um estranhamento no leitor a respeito da selecdo
do conteudo e do tema abordados. Assim, observa-se que o indice esta inserido na
estrutura narrativa como um elemento ficcional, da mesma forma que as
personagens, 0 tempo e 0 espaco da narrativa.

A epigrafe do romance é o texto “Heraclitana” de Augusto Monterroso™:

Cuando el rio es lento y se cuenta con una buena bicicleta o caballo si es
posible bafarse dos (y hasta tres, de acuerdo con las necesidades
higiénicas de cada quién) veces en el mismo rio. (BOLANO, 1999b, p. 9)

Seguindo o estudo de Genette sobre hipertextualidade, percebe-se
Heraclitana como um hipertexto que faz referéncia ao hipotexto “Em rio ndo se pode
entrar duas vezes no mesmo” (SOUZA, 1978, p. 88) do filésofo pré-socrético
Heréclito. Configura-se no texto de Monterroso, uma transformacéo do texto anterior
por meio de um jogo de ideias e de palavras. Essa nova perspectiva desautomatiza
uma afirmacdo consolidada através do humor, porque desafia o conhecimento
filoséfico, mostrando-se que € possivel banhar-se duas vezes no mesmo rio.

Conforme Reis e Lopes (2011), a epigrafe & “um texto, normalmente de curta
extensdo, inscrito antes de se iniciar a narrativa propriamente dita, umas das suas
partes ou um dos seus capitulos” (REIS; LOPES, 2011, p. 124), cujas fun¢cBes os
autores apontam a tematica, ideologica e reverencial. Além disso, a epigrafe
“‘esboca pistas de leitura particularmente importantes nos planos semantico e
pragmatico” (REIS; LOPES, 2011, p. 124) do texto em que esta inserida.

Considerando a epigrafe em La Literatura Nazi en América, percebe-se um
predominio de sua funcao ideolégica, pois € possivel sugerir que Bolafio comparte
com o escritor guatemalteco uma viséo critica em relagéo a sociedade, a historia e a
cultura. E a presenca dessa epigrafe também indica ao leitor uma prévia do tom de
humor e da ruptura de concepgdes que se desenvolve ao longo da obra. Dessa
forma, a epigrafe é uma pista da perspectiva parddica que serd adotada no

romance.

1% Sysana Cella (1998) afirma que a obra de Monterroso, escritor guatemalteco, se centrou no relato
breve (minicontos) e no ensaio criativo, tendo um estilo marcado pela conciséo, humor e rapidez
expressiva em criticar a cultura, a historia e a sociedade.
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Genette (1989) aponta diferentes relacbes entre textos, entre elas a
paratextualidade. A andlise da narrativa se centra em sua estrutura interna, assim
como na relacdo entre o texto propriamente dito e seus paratextos. A epigrafe, o
epilogo e o indice do romance, por exemplo, sdo elementos que fazem parte da
ficcdo, sdo pistas que vao permitir ao leitor verificar a composicao peculiar do
romance como uma sistematizacdo de producdes literarias e de escritores. Mas o
conteudo inserido nessa estrutura destoa de seu objeto referencial, trazendo
escritores marcados pelo fracasso de suas obras e concedendo destaque a sua
tendéncia ideoldgica de extrema direita. Por isso, é possivel identificar a presenca
desses paratextos como um elemento que fortalece o discurso parddico no texto de
Bolafio.

A definicho de Genette a respeito de parddia pode ser aplicada mais
diretamente a analise proposta sobre a epigrafe do romance, em que se estabelece
um dialogo entre um hipertexto e um hipotexto e propde-se uma transformacéo do
mesmo, sugerindo uma funcéo ludica. No entanto, a identificacdo dos demais tracos
parédicos requer uma ampliacdo do conceito de parddia, considerando-a nao
somente pelo seu carater de humor.

Conforme afirma Bakhtin (2002), a parddia é a apropriacdo do discurso de
outro com 0 objetivo de inverter o seu sentido, podendo-se parodiar o estilo e o
modo caracteristico de falar. Além disso, ela ndo se situa somente no plano das
formas da superficie verbal, mas também num plano mais profundo, em que se
parodiam os principios da palavra do outro. No romance de Bolafio, parodia-se um
estilo, um modelo, ndo havendo um texto especifico a que faz referéncia, e percebe-
se a parddia tanto no plano da superficie verbal quanto num plano mais profundo,
em que se guestionam valores e posturas morais dos escritores.

Bakhtin (2002) também relaciona a parddia a natureza social da fala, pois as
palavras sdo um meio mével e alteravel de comunicacdo. Em La Literatura Nazi en
América, reforca-se esse carater mutavel do sentido das palavras, inserindo-as em
um novo contexto e buscando um novo propasito que entra em conflito com o do seu
objeto referencial. Mais do que construir uma fonte de consulta sobre a literatura,
Bolafo, através do uso da critica e do humor, faz com que a selecdo de escritores e
temas destoe da de versdes oficiais.

Na obra, apropria-se de um estilo e de uma forma presentes em trabalhos

que compilam autores e obras, porém o tema e o conteudo sugerem um sentido
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contrario, um choque de vozes. La Literatura Nazi en América ndo é um material de
consulta, mas sim uma fonte de reflexdo, de denuncia sobre uma realidade obscura,
esquecida na Literatura latino-americana e sobre autores, intelectuais, pessoas com
poder, atuantes na sociedade e que ndo sao reconhecidos nem pela qualidade nem
pelo valor literario de seus textos. Nessa suposta reunido de escritores, a postura
ideolégica e moral dos mesmos parece predominar em detrimento do valor literario
das obras escritas, representando um traco caracteristico das obras de Bolafio de se
refletir sobre como o contexto histérico e social repercute no pensamento dos
autores e, consequentemente, influencia em suas producgdes ficcionais.

A andlise de Hutcheon (1989) a respeito da parddia também agrega
elementos para reflexdo da presenca desse recurso no romance de Bolafio. Ao
defini-la como “uma forma de repeticdo com distancia critica, que marca a diferenca
em vez da semelhanca” (HUTCHEON, 1989, p. 17), afasta-se a ideia de
obrigatoriedade da ridicularizacdo. Em La Literatura Nazi en América, ha descricédo
de situacBes grotescas, satiricas, mas o romance nao pode ser visto como um
simples jogo ludico e de ridicularizacdo. H4 uma distancia critica que sugere uma
reflexdo sobre a figura de escritores e sobre a narracéo historica da literatura.

Através da autorreferéncia que se faz a literatura, Bolafio reinterpreta a
producdo ficcional do continente, propondo a sua versdo sobre a literatura
desenvolvida no século XX e no século XXI, demonstrando um tom de pessimismo,
de continuidade da realidade literaria do século anterior. Portanto, um discurso
sobre a literatura estd por trds do texto através da reflexdo sobre a criacdo de
histdrias oficiais versus marginais da literatura.

Considerando a perspectiva pragmatica que Hutcheon (1989) insere no
conceito parddia, deve-se considerar a importancia do leitor em perceber as pistas
textuais deixadas no texto que orientam para uma visao parddica. Nao se percebe
uma parddia a um texto especifico, determinado, e sim uma parodia que se
apresenta mais camuflada, sutil a um modelo de se fazer e de se contar a Historia

da literatura.

3.2 LA LITERATURA NAZI EN AMERICA: PARODIA DA HISTORIOGRAFIA
LITERARIA
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Apés analisar-se a estrutura da narrativa e as personagens que a compdem,
torna-se possivel propor uma visdo mais ampla de La Literatura Nazi en América
como uma parodia a Historia da literatura. O romance gera essa possibilidade de
interpretacdo pela sua hibridez, pelo uso de uma linguagem e de recursos nao
literarios. Essa mescla abre espaco para identificacdo da parddia, porque se pode
refletir se essa apropriacdo é a simples repeticdo e afirmacdo de um modelo ou se
ha, junto a essa apropriacdo, um choque de vozes, uma critica ao modelo a que faz
referéncia.

Para isso, resgata-se o conceito de Histéria da literatura definida como um
campo de estudo em que se recupera e se organiza o acervo literario e se elabora
um discurso que conceda uma visdo de unidade, sendo sua escrita caracterizada
como uma narrativa (selecdo e recorte de eventos, mediacdo de um
narrador/historiador, influéncia de valores sociais, ideoldgicos, histéricos).

Com a leitura do romance, pode-se sugerir que h4 uma tentativa de criacao
de outra versdo sobre a Historia da literatura do continente relacionada a adocéo de
uma nova perspectiva sobre o desenvolvimento desse estudo. Conforme Coutinho
(2003), a escrita da Historia deixa de ser considerada como um trabalho neutro e
objetivo de interpretacdo de uma realidade observavel, passando a ser considerada
um ato enunciativo marcado pelo contexto de quem, quando, como e por que a
escreve. Bolafio, em sua juventude, nos anos 60 e 70, vivenciou as ditaduras
militares, defendeu ideais politicos e revolucionarios e novas visfes estéticas e
poéticas. Essas experiéncias repercutiram na forma pessimista e critica de se olhar
a literatura do continente, principalmente pela percep¢cdo de auséncia de uns
escritores e predominio de outros.

Além disso, observa-se, no romance, a presenca de marcas narrativas
similares as das suas demais producfes ficcionais, como o tema do mal, da
violéncia, da moral e da literatura e o tom de ironia e de humor. Nesse relato,
sistematizam-se personagens com um perfil semelhante ao que Bolafio representa
em outros textos, como, por exemplo, pensamento de direita ou extrema direita e
associacao da literatura como fonte de poder e respeitabilidade. Portanto, € possivel
também analisar La Literatura Nazi en América em relagdo a producdo ficcional de
Bolafio como uma sintese do universo literario que o escritor cria em suas obras.

Sendo a Histéria da literatura “um processo de recepgdo e de produgao
estética que se realiza na atualizagdo dos textos literarios [...]" (JAUSS, 1994, p. 25)
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pelo leitor, pelo escritor e pelo critico, pode-se pensar o romance de Bolafio como
parte desse processo dinamico de renovagdo de uma Histéria, pois sugere uma
nova perspectiva de analise e uma reinterpretacdo das producdes ficcionais no
continente americano. La Literatura Nazi en América também representa uma
superacdo de uma postura a-histérica do estudioso da literatura, porque esta
inserido em um espaco fisico, social e ideoldgico e reforga o vinculo entre
conhecimento historico e estético das obras.

Coutinho (2003) questiona a ideia de canone e de uma Unica histéria
nacional, marcas de um pensamento decimon0nico, e considera a existéncia de
histérias ndo oficiais. Bolafio, em textos como “Los mitos de Cthulhu” (2003) e
“Carnet de Baile” (BOLANO, 2001b), demonstra sua contestac&o a literatura oficial,
realgcando seu carater artificial e convencional. Em La Literatura Nazi en América, é
possivel inferir que, a partir de uma visdo critica sobre a Historia da literatura, é
proposta uma versao nao oficial da mesma, que realga incongruéncias e dilemas
éticos na literatura.

Perkins (1999) propde outro olhar sobre a Histdria da literatura, considerando-
a uma narrativa, porque envolve a descricdo da transicdo de um heroi ou entidade,
através do tempo, e um narrador conta essa mudanca. Além disso, identifica trés
fases de criacdo dessa historia: a listagem de obras e eventos relevantes ao periodo
estudado, a escolha de um herdéi ou assunto evidente e seu ponto inicial e final e a
insercdo dessa histéria em um enredo. Em La Literatura Nazi en América, uma
histéria narrativa da literatura, percebe-se que seu assunto é a literatura nazista na
América (nunca contada anteriormente), e representa-se sua transformacdo ao
longo do tempo (entre o inicio do século XX e as trés primeiras décadas do século
XXI). Como ponto inicial dessa histéria, ha a figura de Edelmira Thompson de
Mendiluce, primeira escritora e incentivadora da literatura nazista, e, como final, ha o
escritor Ramirez Hoffman. No enredo dessa narrativa, aléem da explanagéo sobre o
tema, cada escritor apresentado é avaliado.

Essa visdo, conforme aponta Perkins (1999), é arbitraria e incompleta, mas
nao incorreta. Ademais, por ser uma histéria construida a partir do ponto de vista do
historiador e por se fazer um recorte na Histéria da literatura, selecionando e
analisando os fatos, o leitor deve “suspeitar de sua plausilibidade como descri¢cao do
passado” (PERKINS, 1999, p. 7).
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Conforme observa Perkins, “a maior parte dos textos mencionados em uma
histéria da literatura € de considerdvel mérito como literatura, o escritor tem a
obrigacdo de sentir e expressar isso” (PERKINS, 1999, p. 13). No entanto, em La
Literatura Nazi en América, ha a referéncia a textos e autores que ndo se destacam
pelo seu mérito como literatura e sugere-se que essa histoéria ficcional da literatura
nao objetiva ser uma fonte didatica de consulta de escritores, mas sim uma fonte de
reflexdo e analise de uma realidade literaria produzida em um contexto de violéncia
no continente americano.

Para dar maior verossimilhanca ao relato, apropria-se de um discurso
cientifico, sério e institucionalizado, porém é possivel inferir que seu contetdo entra
em choque e é contrario ao elemento a que faz referéncia, em virtude da descricédo
de escritores fracassados, de textos de pouco valor literario e da narracdo se
embasar em elementos ficcionais (obras e autores que nunca existiram). Por isso,
percebe-se a configuracdo de uma parddia no romance.

A ruptura narrativa que se provoca no capitulo de Ramirez Hoffman, El
Infame, realca essa visdo parédica. A linguagem objetiva, informativa e critica,
utilizada por um narrador heterodiegético, cede espaco a uma voz em primeira
pessoa, que narra a figura do Ultimo escritor pertencente a literatura nazista. A
permanéncia da apresentacdo de escritores, mas a mudanga na perspectiva
narrativa assinala a subjetividade e a parcialidade na criacdo dessa Historia da
literatura.

O didlogo entre discurso ficcional e o discurso historiografico esta presente
tanto na estrutura quanto no enredo no romance, tornando La Literatura Nazi en
América um texto complexo e hibrido. A presenca da parddia ilustra o conceito que
Hutcheon (1989) atribui a esse recurso no século XX: uma forma de autorreferéncia
e autorreflexividade da arte ao sugerir uma reflexao sobre situacdes relacionadas a
literatura, a escrita de suas obras pelos escritores e a de sua Historia pelos
historiadores.

E possivel perceber que, embora se identifique humor e ridicularizacéo na
obra, corroborando o discurso parédico no romance, ha um tom sério e critico de
representacdo da escrita da Historia da literatura. Essa autorreferéncia permite que
se reflita sobre questfes levantadas por Roberto Bolafio em seu universo literario,
como a influéncia do contexto e do espac¢o que envolvem as producdes ficcionais na

postura e pensamento dos sujeitos e o vinculo entre poder e literatura.
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CONCLUSAO

Neste trabalho, apresentou-se uma analise da obra La literatura nazi en
América de Roberto Bolafio, através da qual se verificou a presenca da parddia e se
destacou qual o sentido desse discurso parddico e a que ele se refere.
Considerando os elementos que compdem essa narrativa, pode-se identificar uma
apropriacdo textual que assinala para uma abordagem parddica sobre a Histéria da
literatura, propondo uma reflexdo sobre aspectos envolvidos em sua escrita.

A parddia é um recurso utilizado para se estabelecer uma nova apreciacao do
passado a partir do presente e sobre a qual diferentes estudiosos se dedicaram a
defini-la. No século XX, em um periodo posterior de predominio de estudos formais
e estruturais, retoma-se a dindmica historica que envolve a literatura e concebe-se
uma revalorizacdo da parddia por estabelecer um didlogo entre obras literarias e
visbes estéticas. Desde esse novo ponto de vista, o estudo da parddia ndo se volta
somente para a semelhanca estrutural, mas também se considera um componente
pragmatico a analise, necessitando, por exemplo, da figura do leitor em decodificar e
perceber o uso desse recurso. Além disso, reforca-se seu carater autorreferencial ao
refletir sobre a literatura no préprio espaco literario, mesclando o discurso ficcional
com o critico, teorico e historico.

De uma abordagem objetiva, linear e sequencial de andlise de obras e da
trajetéria literaria, a Historia da literatura, no século XX, passou por uma
reinterpretacdo em que se fortalece a concepcdo de que ha um olhar subjetivo e
uma multiplicidade de versdes possiveis de serem relatadas. Essa nova percepcao
permite associar a Historia da literatura a uma narrativa, porque ha a presenca de
um enredo e de personagens, e a sele¢éo e organizacédo do tempo, do espaco e dos
temas séo influenciadas pela figura de um narrador, do historiador da literatura.

As obras de Bolafio constituem um universo literario em que h& uma
constante reflexdo e construcdo de personagens, de temas e de formas. A maioria
de suas narrativas se desenvolve no espaco latino-americano e no contexto da
segunda metade do século XX. Por influéncia dos acontecimentos desse periodo,
em sua ficgcdo, ha a recorréncia de situagdes relacionadas a violéncia, a uma visao
pessimista sobre a politica e a relacéo entre literatura e poder.

A partir da reflexdo em torno da parddia e da escrita da Historia da literatura e
da apresentacdo de informacdes sobre a vida e obra de Roberto Bolafio, péde-se

evidenciar, em La literatura nazi en América, a mescla de um discurso ficcional e
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“cientifico”, que sugere uma representacdo parodica da Histdria da literatura, visto
gue inventa uma literatura nazista produzida no continente americano.

Com a analise do romance, demonstrou-se que a parddia se configura por
meio da apropriacdo de uma forma, identificada, por exemplo, pelo indice, pelos
escritores ficcionais e pelo epilogo. Essa estrutura sinaliza para o uso de um
discurso académico, investigativo e sério; no entanto, o contetudo inserido nela
indica uma apropriacdo em que se procura gerar um choque de vozes, um efeito
contrario ao de uma Histéria da literatura, em virtude dos temas que compdem essa
sistematizacdo de obras e da biografia e do conteldo dos textos literarios dos
escritores ficcionais.

Os elementos da narrativa assinalam para uma abordagem pardédica, porque
as personagens sao incluidas nessa narrativa ndo pelo valor estético nem pela
importancia a literatura, havendo um predominio da descricdo da postura moral e
ideolégica dos escritores e do fracasso da publicacdo dos textos. J& o tempo e o
espaco da narrativa se ambientam em um contexto da Segunda Guerra Mundial e
de ditaduras militares, o que influencia no pensamento, na acao das personagens,
na descricdo de violéncia e no tom pessimista com que se representa a literatura
desse periodo. A figura do narrador também permite uma reflexao sobre a escrita da
Historia da literatura, pois a troca de um narrador em terceira pessoa para primeira
pessoa fortalece o ponto de vista subjetivo a partir do qual se relacionam as obras e
se cria essa compilacéo de escritores.

Além disso, identifica-se a perspectiva de uma Histéria da literatura como uma
narrativa devido ao recorte seletivo de escritores e de temas que compdem a
literatura nazista. Ao se construir essa visdo arbitraria e parcial, desconstroi-se e
mostra-se a superficialidade de versdes oficiais sobre a literatura latino-americana,
bem como sua limitagéo, porque nunca vao dar conta do conjunto de obras e porque
Sa0 escritas sempre por um sujeito que tem sua visdo de mundo e sua postura
ideoldgica. A parddia, portanto, se refere a escrita da Historia da literatura, sugerindo
um tom critico a respeito de caracteristicas, como a artificialidade, a
inclusdo/exclusdo de autores e falsa ideia de objetividade e linearidade. E a
presenca do humor assinala para um discurso parodico da mesma forma que a
autorreferéncia e autorreflexdo da arte no proprio espaco ficcional, ampliando as

situacdes de identificacdo da parddia e do seu sentido.
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O recorte que se faz ao estudo da Historia da literatura, a literatura nazista na
América, representa uma tentativa de se associar a politica, a ideologia de extrema
direita aos escritores e producdes ficcionais do continente, demonstrando um vinculo
entre literatura e contexto historico e uma parcela de responsabilidade de escritores
e intelectuais em relagdo aos acontecimentos repressivos e violentos nos séculos
XX e XXI.

Este trabalho ndo esgota as possibilidades de estudo sobre a parddia e de
atribuicdo de significados aos elementos que compdem as obras de Bolafio, escritor
que cria um universo literario complexo. Ademais, é importante que se desenvolvam
outras investigacdes e analises sobre a relacdo entre Bolafio e a Histéria da
literatura, observando, por exemplo, a sua insercdo na Historia da Literatura latino-

americana, em que, até o momento, esta ausente.
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