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O MobERNO E 0 CONTEMPORANEO mas sua complexificacdo. As novas tecnologias,
ao permitir a visibilidade das regides e tempos ou-
Discute-se, em ciéncias humanas, sobretmra obscuros, na articulagéo entre arte, ciéncia
esgotamento da modernidade, deixando a imprestecnologia, em fazeres e refazeres continuos de
sdo de que passamos diretamente ao pés-modempos de alimentacdo reciprocos, propde o0s
no; principalmente, em face ao crescimento acprocessos de visualizagdo ndo como agentes
lerado das novas tecnologias de comunicacaaepressores, mas abertos a experimentacdo de
informacdo que, em regime de hipercapitalism@ensorios necessarios as novas demandas de lo-
incendeiam a globalizacdo e trazem consigo noalizacao.
vas problematiza¢fes sobre os tempos e espacos
locais e contemporéneos. Moderno ndo é o meEeoRrIA SociAL Do CONTEMPORANEO: 0 PGS-MODER-
mo que contemporaneo, nem contemporaneo Sigp como DISPOSITIVO ESTRATEGICO
nifica pds-moderno, apesar do extenso uso desse
Ultimo para caracterizar o sentido de ruptura com Hardt e Negri (2004) nomeiam pés-moder-
o moderno. Extemporanea e contrariamenter®d o regime que sucede ao moderno. Apesar da
expectativa do senso comum, a “tradi¢cao de ruptilizagdo do conceito, ambos pensam o p6s-mo-
tura” é referida, no campo da arte, ao modernigerno como imersao radical de outro regime, o de
mo, sentido esse que parece se opor ao enterwintrole, onde a comunicagéo, produtora da ma-
mento de homogeneidade, centralizacéo e fixidegiina imperial, influi na totalidade do biopolitico,
que se referemato senspa sociedade discipli- tornando-o “coextensivo e coexistente”. Nao ha-
nar moderna. vendo qualquer instancia ideal fora da maquina
Procurando pensar sobre esta problematiomunicativa imperial, pois ela se auto-valida atra-
ca conceituacao, sobre a qual se abrem atualmewés da manobra de dissolver “identidade e historia
novos campos de interesses na investigagao die um modo inteiramente pds-moderno” e, inver-
diasporas, hibridismos, nomadismos, mesticageaamente, de “os produzir e reproduzir (os princi-
que, entre outros, indicam a invocacdo do pogais textos ideoldgicos, em particular) a fim de
moderno para capturar o simultdneo, excessocelebrar seu proprio poder” (p.173). Expondo a
esvaziamento, de referenciais contemporanedsse contemporanea da sintese de tempos, pro-
buscamos apresentar o esgarcamento do modgfiem, através do conceito plevocomo unidade
no e sua passagem “ao contemporéaneo”, atrawdase de ficcdo para legitimagdo da soberania
dos movimentos expressivos das vanguardas intraoderna, sua substituicdo pelo aeltidaa
modernas, que no Brasil correspondem amultiplicidade de singularidades que, ao invés de
neoconcretismo, para propor que: os esforcoegar, afirmam as forcas produtoras que as ani-
modernizantes e tecnologias disciplinares ndo famam, de modo que a exploracdo da multiddo con-
ram infaliveis no esforco de domesticacéo; queonta o poder “com modos de expressao produ-
as estratégias dos movimentos expressivos setfiras cada vez mais imateriais e intelectuais”
zeram eficazes na operacdo que foi ao encon{degri, 2003:164).
datecnologia, permitindo localizag&o e autonomia.
Por conseguinte, tendo em vista que a criatividadempo E MODO ATUAL: 0 TEMPO-SENTIMENTO MODERNO
contemporanea, pensada enquanto linha de fuga,
em qualquer campo de forcas, regimes ou dispo-  Deleuze nos diz que, se “um dispositivo
sitivos, se fazem pela singularidade que escapandplica linhas de forcas. Pareceria que estas fo-
formatacdo, ndo ha ultrapassagem do moderrmam situadas nas linhas precedentes de um ponto
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singular a outro; de alguma maneira elas retificagoncepcao de estruturas esquematicas e abstratas
as curvas anteriores” (1990:2), o que implica quee um 6rgdo-maquina moderno. Esse periodo,
os modos de afirmar o tempo contemporaneo ndom o qual Lebrum (1999) associa a aglutinacdo
estéo inscritos fora do moderno, mas operam idds forcas que, entre 1550 a 1650, gera a alteracdo
e vindas, derivacdes, transformacdes e mutacdds. autoridade politica frente ao corpo social como
Considerando o interesse por pensar a experi@ma evolugcdo acabada no século XVIII,
cia do tempo moderno e contemporaneo e suesrresponde a invencado da subjetividade privada.
especificidades, propomos inicialmente duas dess forgas desse periodo, segundo Lebrum, ca-
cricdes: a do tempo-acao contemporaneo que afiacterizam-se pelo afeicoamento da realeza ao es-
ma um fundo liso e a do tempo-sentimento mo-
derno que nega o fundo conflituoso.
De acordo com Kastrup (2004), o tempo
no discurso oficial da modernidade inscreve em A temporalidade historica moderna

dois dominios separados aquele da natureza e ot del luca
da sociedade. Enquanto que para a fisica e as ci- €m 0 Seu moaelo na revolugao, na

éncias naturais, o tempo se caracteriza pela eter-ryptura e no corte definitivo com o
nidade, que se revela pela busca de leis invariantes .
e universais, considerando a natureza o reino dapassado anterior
necessidade e da repeticao idéntica ao passado; a
histéria como disciplina cientifica concebe o tempo
da sociedade como um tempo que passa, ondpioto desenvolvimentista da tecnologia e das
passado se perde. A temporalidade histérica miwansac¢des comerciais que, ao situar o econémico
derna tem o seu modelo na revolugdo, na ruptuean primeiro plano, produziu uma variedade de
e no corte definitivo com o passado anterior. Agoder politico na necessidade de unificar o go-
sim, periodos historicos, epistemes, mentalidadegrno de familias e individuos. Segundo Foucault
lembra Kastrup, revelam-se como modos de c¢1996) essa mudanca vai se caracterizar pela re-
locar em coesdo sistematica certos conjuntos flema e reorganizacao do sistema judiciario e pe-
elementos num tempo homogéneo, que possaral, onde o inquérito passa a ser a forma politica
explicar a formacéo de estruturas histéricas. Absoluta e legisladora, forma de saber-poder e de
autora sublinha que essas estruturas séo seragtenticar a verdadeue, incorporado agxame
Ihantes aos sistemas naturais, pois seu funcionaregime caracteristico da sociedade disciplinar
mento se da no eixo sincrdnico, isto é, daquildo século XIX — processou-se numa convergén-
gue ocorre ao mesmo tempo e, recorrendo a Lataia inusitada entre saberes e poderes de reduzir e
(1994), demonstra que a eternidade e o tempmplificar, invertendo as relagfes entre tempo e
historico sdo casos particulares de um mesnespaco: local e distante; centro e periferia; publico
conceber de tempo: “a idéia de uma repeticado idéa-privado e conseguinte, aos mapas corporais e
tica do passado, bem como de uma ruptura radubjetivos que, colocados em termos da separa-
cal com todos os passados, sdo dois resultadg®o interior-exterior, devem aos mapas
simétricos de uma mesma concepc¢ao de tempotenascentistas a inauguracdo desses modos de
A idéia de modo atual moderno é, portanto, a depresentacao. Crary (1990) ao exemplificar como
tempo cronoldgico, qualificado como um tempoes dispositivos 6ticos do século XIX transfor-
sentimento da dicotomia natureza-cultura. mam o ato de observar, do significado “de olhar
Concebendo-se a construcao da sociedagara” passando ao de “testemunha”, apresenta um
disciplinar, tendo como ponto de origem a invermodelo de ciéncia-inquérito interiorizado que se
¢do da perspectiva renascentista, diversos autddencia na articulagéo entre o desejo de espec-
res fazem referéncia ao final do século XVllltador, por um lugar na fenda da imagem projetada
como o ponto culminante que transforma os m& a demanda social para o olhar seletivo do corpo
dos de percepcédo orientados pela perspectida espectador que deve se posicionar para ver.
objetiva da selecdo de estruturas sub-repticiamente  Numa extensa pesquisa sobre a invencao
retiradas de conexdo com o contexto mais ampitms dois sexos modernos, Laqueur (2001) nos
de interacdes. Ao acompanharmos os mapasstra o quanto o metaférico e o corpdreo esti-
anatdémicos do renascimento ao século XVIII reveram profundamente vinculados na concepcao
conhece-se a passagem de um teatro tragicsa@bre papel social do sexo e género na Renascen-
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¢a, mas ndo somente nesse periodo, lembra o pgge faziam uso de formas presentes na natureza
quisador, ja que uma mudanca do termo “gera; também, o que hoje na distancia de suas inter-
¢ao” para “reproducdo” representou um longoogacdes, considera-se o expressionismo moder-
processo para formulagdo de uma politica cultuo, o dadaismo e o surrealismo. Mas se o embate
ral com novas metaforas de interpretacdo paraconstrutivista contra os expressionistas se articu-
corpo feminino e masculino. Antes do séculdava no campo da producéo visual, ja que as pro-
XVIII, diz Laqueur, a oposicao dos 6rgaos sexypostas chamadas expressionistas pareciam man-
ais era problemética, por uma auséncia de impeer os sistemas gastos e vinculados a ordem
rativos para criar as categorias bioldgicas de mperspectivista, era também o préprio
cho e fémea, através de imagens ou palavras. 8eguadramento de todos os limites sensorios dentro
guindo o pesquisador, ha duas explicacbes parda “perspectiva modernista”, na direcdo do espa-
invencdo dos dois sexos modernos: umego relacional das formas, desligados de quaisquer
epistemoldgica e a outra politica. Segundo a tesatros vinculos, 0 que 0s universais mantinham
epistemoldgica, Laqueur sublinha o nascimentwo esforco civilizatério. Dai, explica Brito (1999),
dos imperativos que passam a decidir a relac@osurrealismo e o dadaismo significarem para os
entre fato e ficcdo. Tratava-se da divisdo entreamnstrutivos a morte da razéo e a descrenga no
possivel e o impossivel, entre 0 corpo e 0 espiprogresso linear que tentavam construir.

to, entre o sexo biolégico e o género teatral, que = Com efeito, os desdobramentos desse em-
foi agucada no século XVIII. Sintetizando, seridbate foram suporte e emergéncia de criticas
possivel dizer que o tempo-sentimento moderrsurgidas, em torno dos anos 60, na tendéncia de
pode ser experimentado como um efeito datesconstruir a arte como préatica social
tecnologias que explicam os corpos em suas difedblimadora e conformista, cujos ataques inver-
rencas de posicao que, retiradas do registro “ni@ram-se e passaram a ser dirigidos contra os cons-
tural”, ganham a marca da raz&o tecnolégica etrutivos. Ali iniciava, no mundo da arte, o que se
sua mitologia depurada de “reprodutora” da oronvencionou chamar de pds-modernismo, no
dem social. Esta que comunica sua eficicia atrsentido do retorno dos expressionismos revisa-
vés dos lugares privilegiados de “observadorgos a luz da autonomia proposta as artes pelos
espécie de testemunha ocular da distribuicdo danstrutivos. Segundo Heartney (2002), o cami-
ordem do mundo em polaridades que se desdaio do pés—modernismo foi o de prescindir do
bram da dicotomia natureza-cultura ou naturabbjeto de arte e substitui-lo por algo mais compa-
artificial, no qual o problema do tempo humandajvel com os requisitos do texto, isto é, a arte ex-
em especial, se conforma ao imagirfada mo- traviada dos clichés sobre a estética e o génio ar-
dernizacdo que propde o esquadrinhamento seletivstico que, a partir dos anos 60, passaram a pro-

da proposicgéo: ou ficcdo ou realidade. por uma estética da desconstrucao. E recorrente

gue a série de hibridismos propostos pelas ver-
MOVIMENTOS INTRAMODERNOS: ABRE-ALAS DE tentes ficcionais e realistas, tenha encontrado, na
INVERSOES SENTIMENTAIS aplicacdo do pensamento pés-estruturalista de

_ _ Roland Barthe’s um novo substrato para a idéia

Lendo nos registros de oposi¢ao entre regqy destruicio do artista e da histéria da arte, tendo
lidade e ficcdo, respectivamente presentes nas tf vista nio somente o esgotamento do individu-
déncias construtivas e expressivas modernas, @fismo moderno talhado na consciéncia inventiva
contramos os campos de ambiguidades assoGifsrodutiva orientada pelas formas abstratas e ide-
dos ao subjetivo, aos processos “interiores” e igjs mas, também, o limite de suportes e repertori-
racionais que as forcas das tendéncias seletiygis plasticos e técnicos do modernismo apés a Ii
esforcaram-se por combater. Compreendido @uerra Mundial. Perguntando como estes novos
embate nos limites do campo visual, propds-Sgaradigmas se afastam do modernismo, quando
a0 mesmo tempo, 0 rompimento com a Perspeéga entende por modernismo, conforme propde Hall
tiva naturalista através da absorcédo na arte deOOB), um regime que encerra encontros, do
esforgos disciplinares cientificos que ofereceraentro e dos outros, mas nem sempre da mesma
a racionalizacdo de estruturas, dispositivos € M&yma ou no mesmo grau e onde “o pés pode
todos que, por conseguinte, propuseram a aulggnificar um ir além ao invés de um fechamento
nomia de um campo de especificidade para a agg evento historico” (p.177), isto é, as formas de
e,a separacao das tendéncias expressivas: aqugsenar e narrar histérias, percebe-se que, ao in-
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vés de rompimento, o que se propds foi a sintesspecificidade de um campo autdnomo para a arte
como “nova figuragdo” conforme descreveno Brasil e, em seguida, romper com elas. Assim,
Cocchiarale (2003), que assimila todas as fontesManifesto Neoconcrefceem 1959, apesar de
de narrativas no recurso a histéria da arte, as elassificar o expressionismo dadaista e surrealista
pondo em sua efemeridade e/ou aparéncia. Pode retrégrado e de “realismo magico ou
se dizer que a propria relagdo com o passado poacionalista”, negou o cientificismo e o
larizado entre expressivos e construtivos pdde seositivismo na arte, assim como, sua “politica”
lida na recepcéo critica pés-moderna, de modie producdo. O neoconcretismo operou uma sé-
gue o texto dos binarismos modernos, em sui de distanciamentos que romperam as catego-
missdo de re(a)presentar a proliferagdo da difgas da arte com inversdées sentimentais que se
renca cultural no interior da unidade suturada recusaram a limitar a forma dentro do campo
sobredeterminada da forma 6ptica, abriu-se pasaletivo e disciplinar de “realidade” moderna, sen-
ser encenada do outro modo e em outro gradg justamente por manejar 0os conceitos de ex-
como na distancia entre a Obra e o Texto dwesséao e organicidade que operaram a abertura e
Barthes, o que teria sido impossivel na auséng@aa distancia critica frente ao reducionismo
das rupturas das vanguardas modérnas racionalista do concretismo. Deve-se considerar,
Articulando a analise das tendéncias consle acordo com Brito, que se o concretismo se
trutivas com as politicas culturais que incidirancolocou como projeto de vanguarda cultural bra-
em posicdes politicas e produtivas entre elas, Brisileira, foram também através do neoconcretismo
(1999) situa inicialmente os movimentosque se formularam a critica e consciéncia dessa
construtivistas ocidentais nas rela¢des diretas campossibilidade. O neoconcretismo e o
o Estado, de um modo especulativo e de integragddnimalismo foram os Gltimos movimentos con-
acritica no processo de producéo vigente. Seguiderados modernos a interrogar a estrutura en-
do Brito, essas tendéncias representavam umaanto referencial suturado das polaridades
imposicao paternal de uma razao autoritaria sobsenplificadoras modernas, no desinteresse de
a sociedade que postulava a negacgéo da subjetainbos pela tecnologia industrial como fator de
dade tomada apenas como terreno do “confus@educdo que enquadrava os lances da realizacédo
informal”. No caso ocidental, a mecanizacdo daso trabalho numa estreita racionalidade
relacdes sociais e concepc¢ao positivista da socfgogramatica e a problematizacdo sobre a pers-
dade tinham ntuncionalisma ideal espiritualista pectiva do “observador”, puderam trazer para o
do idioma universal da gran&erma, privilegia- campo de interrogacdes as conecticas invisiveis.
da aquém das especificidades locais. A histéria @onsiderando-se apenas o neoconcretismo, deve-
arte era lida como um movimento continuo dge apontar a necessidade de re-mobilizacdo das
saber ocidental no sentido da cientificizacdo dénguagens geométricas em dire¢cdo ao
seus postulados e na formulacao rigorosa dos dazvolvimento mais completo com o sujeito con-
dos de cada area do conhecimento. tra ‘as rigidas exploracdes das formas seriais e do
O limite ao projeto construtiVg sublinha tempo mecéanico limitado a experiéncia
Brito, foi seu afd modernizante que permaneciatiniana”’(Brito, 1999:76); e ainda, sua posi¢céo
claramente preso a racionalidade e ao humanisrfmarginal™, principal especificidade que absor-
liberal do século XIX. Num senso amplo, portanveu intensidades que eram irredutiveis as mano-
to, 0 outro sombrio, cobria um vasto campo dberas combinatérias do concretismo.
expressdes que, nomeados de expressionistas,
eram percebidos como tendéncias ficcionais ¢(JEMPO-ACAO: CONECTICA E SINGULARIDADES
se contrapunham a racionalidade dos construti-
vos. Essas influéncias construtivas, que sofreram  Apontando para o limiar entre 0 modo atual
as criticas das vanguardas nos anos 60, dem@oderno e o contemporaneo, Antonio Cicero
cam os “primeiros passos do neoconcretismd2002) diz que “o neoconcretismo ndo abandona
no Brasif, cuja proposta construtiva serviu a doi® quadro num gesto contra a pintura, mas
movimentos em seqiiéncia: como modo de liqufadicaliza a exigéncia de que a pintura seja
dar os estatutos tradicionais, considerados retigranente” (p.54). De acordo com Cicero, o ca-
grados, através da assimilacéo das tendénciasinho do neoconcreto foi aquele onde o moderno
cionais e que eram formuladas dentro de um préhegou as ultimas conseqliéncias, quando bus-
cesso civilizador mais amplo, mas que abriamGPu a arte enquanto arte e encontrou a antiarte.
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Cicero se pergunta se a antiarte € um fendmedoracao, entdo, ndo somente a memaria sobrevi-
pés-moderno, e responde ponderando que se/®em si enquanto duragdo, mas também o passa-
neoconcreto rompe com a arte que a preceded®, ndo € o presente que passou, ja que existe des-
se romper com a tradi¢cdo é tudo que o modergie sempre e coexiste com o presente, Kastrup
sempre fez, entdo o moderno néo é a tradicdo @aciona desconstruir a idéia de tempo como di-
ruptura. Segundo Cicero, para pensar a ruptunr@ensdo separada da existéncia, como um fend-
moderna é preciso toma-la na bifurcacao entreneeno em si, sobre o qual versa a busca do instan-
negativo e o positivo da ruptura, ou seja, ao tote presente, como irremediavelmente perdido na
nar-se tradicdo constitui-se como o lado negativoodernidade. Charney (2001) nos diz que no lu-
da irrupcao do novo, mas enquanto aspecto pogar da perda do presente, fugaz e fragmentario da
tivo do moderno, a rup- modernidade, “o0 reino
tura é a afirmacéo do po- da sensacéo corporal”
der do agord. Seme- a metrépole [] serviu aos foi valorizado através do
Ihante é a descri¢éo de ) ) ] “momento da visdo” em
Ronaldo Brito (2002)  surrealistas para inesperadas justa- Heidegger e Benjamim,
sobre a passagem do qieges o gas colegdes curiosas, ex- ~ d4e © chamou de o
moderno ao contempo- agora da reconheci-
raneo. Distinguindo o pondo que as imbricacdes entre arte, bilidade” (p.390). Se-

trabalho artistico moder-
no do contemporaneo,
Brito descreve o moder-
no como um trabalho
feito in loco, no contato

ciéncia e tecnologia, estéo por toda

parte da modernidade

gundo Cha-rney, toda a
interacéo entre fixidez do
instante e mobilidade do
tempo é clara nos estu-
dos dos movimentos

critico com o material artistico tradicional. Quanpré-cinematograficos que, entre 1870 e 90, fo-
to ao trabalho contemporaneo, seu material radam realizados por Etienne-Jules Marey e Eadweard
calmente reflexivo sobre a negatividade da obtduybridge; “ambos utilizaram novas tecnologias
moderna, isto €, trabalhar sobre as rupturas mpara reapresentar 0 movimento continuo como
dernistas, elucidar e desidealizar ama cadeia de momentos fragmentarios (...) dei-
institucionalizacdo da modernidade, como resukando claro que nunca € possivel recapturar o
tou assimilada e recuperada. Assim, acrescentanevimento por completo” (p.402). Tornando vi-
do que a reflexdo contemporanea vai de enconsével o que reside nas sombras e sinalizando uma
a negatividade do moderno, Brito enfatiza o trabaova forma de narrativa definida pelo movimento
Iho processudl, evidenciando que o campo deestruturado pelo tempo e espaco concreto, 0s es-
revolucéo do tempo-acéo contemporaneo proctudos fisiolégicos de Muybridge e Marey propu-
ra afastar-se de um tempo ideal abstrato e auses¢égam uma reapresentacdo da busca por localizar
através da acdo imanefite um instante fixo de sensacéo absorvida pela nova
Ao refletir sobre a relacao probleméatica enarte, “composta de uma série de presentes vazios
tre auséncia e presenca no tempo polarizado n®invisiveis (...) costurados pela atividade do es-
derno, Kastrup (2004) recorre a atualidade nagusectador”; percepgdo de movimento que, de acordo
lo que ela porta de novidade, onde o novo é defiom Charney, “acima de tudo (...) ligou a experi-
nido pela sintese, ligacdo e coexisténcia das dncia do cinema a experiéncia da vida diaria na
versas camadas de tempo, através das préaticasmmlernidade” (p.405).
mediacdo que misturam épocas, géneros e pensa- Kastrup, assim como Charney, coloca em
mentos heterogéneos, propondo uma definicdo delevo a correlacéo entre dispositivos tecnolégicos
tempo onde h& conservacao integral do passaéatemporalidades, apontando para a abertura pro-
A atualidade em Kastrup, tendo sua equivaléncf@orcionada a novas escritas e narrativas que ela-
na temporalidade da rede, permite confrontar l@oram localizacdo as demandas da experiéncia
dicotomia moderna de um tempo homogéneo quencreta. E através do modelo da rede que Latour
“nunca cobriu a totalidade dos seres que coexi€004), por exemplo, em sua formulacdo das
tem num mesmo estrato” (p.86). Referindo-se @onecticasfaz evidenciar a importancia dos es-
tese intuicionista de Henri Bergsénpara o qual pacos de passagem, negligenciados de valor pelo
0 tempo real ndo pode ser apreendido como speder de capitalizacdo que a redugdo assumiu no
cessao temporal, mas intuitivamente enquantmaginario moderno. Propondo pensar sobre as
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realidade ordinéria existia outra realidade”(p.136) Conforme explica Zourabichvili, linha é o
com a qual o surrealismo partilhava ironicament@mesmo que fugir num determinado recorte da
com a etnografia relativista. Ao sugerir a posturaxperiéncia, onde pares de opostos que englobam
etnogréafica de observacéo participante sobre ama situacao hierarquica na relagéo “maior—me-
artefatos de uma realidade tornada estranhagr” interrompem o desejo como processo ou
Clifford mostra de que modo o surrealismo, aauto-producdo. Quando o desejo, entretanto, do-
fazer o familiar tornar-se estranho e trabalhar ntado de qualidade intrinsecamente feminina e/ou
sentido inverso de um pesquisador em campo,nos registros das minorizagdes que se furtam as
gual tenta tornar compreensivel o ndo-familiar, peatribuicdes constitutivas de um “estado” de maio-
mitiu atualizar “o0 jogo entre presenca e ausénciidade, definidos pelas instituicdes de dominacao
em um lugar” enfatizado por Latour. na referéncia ao “macho adulto”, € onde ha linha
O mundo da cidade enquanto fonte do inesle fuga. Nesse sentido, € no percurso de um pro-
perado, para além das reificacdes do cotidiancesso desejante que se propde a vacilacao, o sus-
possibilitou aos surrealistas principios novos d®, o inesperado que desorganiza uma situagao
classificacdo e rearranjos que, retirados do sequalquer. Percebe-se, portanto, que as propostas
contexto funcional, evidenciam o jogo entre o fasurrealistas sdo exemplares nesse processo, as-
miliar e o estranho, tornando-o “cumplice secreteim como a marginalidade neoconcreta, a
da etnografia (...) na descrigdo, na analise e paocessualidade de que nos fala Brito, a bifurca-
extensdo das bases da expresséo e do sentidg#@o entre o positivo e negativo do moderno e sua
século XX” (p.137). Assim, a metropole, de ounhdo superagdo apresentadas por Cicero, ou ainda,
tro modo, praticamente oposto ao sentimento “deor exemplo, a apropriacao da fisiologia de Marey
um campo de for¢ca de explosdes e correntes arte de Ducharffy pois “quando ligadas trans-
destrutivas” que avancavam sobre “o fragil @ersalmente que as coisas perdem sua fisionomia,
franzino corpo®, serviu aos surrealistas para inesdeixando de ser pré-identificadas por esquemas
peradas justaposicfes e suas cole¢bes curiogamntos”(Zourabichvili, p. 61). Considerando-se
expondo que as imbrica¢des entre arte, ciénciaae a fuga ndo constitui, para Deleuze, a saida de
tecnologia, estdo por toda parte da modernidademna situacdo, o seu rompimento ou sua supera-
assim como a inventividade e a busca por novgéo, mas, ao contrario, sendo na desorganizagéo
dispositivos capazes de narrar a presenca e a& uma situacdo qualquer que se faz no limite do
séncia imaginada. “que suportam sem explodir” (Zourabichvili, p.58)
As novas tecnologias desencantam maigue se justifica a superposi¢cdo de tempos abertos
profundamente e extensamente ordens estaveigmdos regimes de visibilidade tecnoldgicos eviden-
mesmo tempo em que propdem novos modelagando a relacdo inusitada entre opressao e libera-
para lidar com as ansiedades sobre a acelerag@m. Originados na perspectiva renascentista, a
dos fluxos de cultura de novas maneiras. Deskmgo prazo talhados em politica cultural de sub-
modo, a imanéncia contemporanea se espelhareaticia ordem e seletividade radical das oposi-
horizontabilidade da rede, ndo op8e ausénciacées binarias e suas metaforas mecéanicas para os
presenca e ndo se relaciona a “um Alguma coisarpos e ainda, mais recentemente, englobando
como unidade superior a qualquer coi$%aAo uma tecnologia comunicativa para o império, pro-
invés de imaginar o mundo ou representa-lo, prouzindo o que Hardt e Negri (2004) denominam
pde o enfrentamento. de biopolitico, é onde, no contemporaneo, o regi-
Deleuze (1998) nos diz que a “linha de fugane de visibilidade se presta a articular os indizi-
€ uma desterritorializa¢do”, que néo significa deiveis e invisiveis em criatividade. Assim, o sentido
xar o mundo: de “ficar no lugar” imanente pode ser compreen-
dido pelo tempo-ac¢éo quando se atualizaewr-
N&o é renunciar as a¢des, nada mais ativoulherja que, para Deleuze, a mulher ao portar
que uma fuga. E o contrario do imaginauma identidade definida em relagdo ao comple-
rio. Eigualmente fazer fugir, ndo obrigatori-mento masculino, ao se afirmar, compromete “as
amente 0s outros, mas fazer fugir algo, fazeffeccdes e os costumes” (Zourabichvili, p.58). O
fugir um sistema como se arrebenta urdevir-mulheyao encontrar um ponto de auto-afir-
tubo...Fugir é tracar uma linha, linhas, todanacéo transverso a uma identidade imposta, per-
uma cartografia. (Deleuze op. cit. Em:mite, segundo Deleuze, na bifurcagéo das linhas
Zourabichvili, 2004: 57). de todo dispositivo, compor aquelas de atualiza-
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3 Proposto como imagindrio “o
conjunto de representagdes, cren-
¢as, desejos, sentimentos, atra-
vés dos quais um individuo ou
grupo de individuos vé a realida-
de e a si mesmo” (Jupiassu;
Marcondes, 1996:139).

4Segundo Heartney, “a idéia de
Barthes pode ser melhor com-
preendida a partir de sua distin-
¢do entre a Obra e o Texto. A
obra leva-nos de volta & esfera
pré-estrutural, onde existe um
mundo externo estavel de onde
sai a obra de arte ou o texto. A
tarefa do leitor é simplesmente
interpretar, ou, como diz
Barthes, “consumir”, de acordo
com as inteng¢des do criador. O
texto, por sua vez, é umarede de
significantes entrelagados e sig-
nificados prorrogados que com-
pdem o pds-estruturalismo. Ou,
¢ao e criatividade, sua singularidade, sua possiveimo descrito por Barthes, o Texto € “um espago

distancia entre o “que é e como chega a sefultidimensional no qual uma variedade de escritos, ne-

. . nhum deles original, se mistura e entrechoca. (...) O texto é
conforme sublinha Brito (2001), propondo NQm tecido de citacdes extraidas de inumeros centros de

localizavel o seu estranhamento. cultura” (HEARTNEY, Eleanor, 2002:10).
Assim como as vanguardas modernistass _ o o
foram ao encontro dos refugos, indiziveis e inVI_Segundo Cocchiarale (2003), o objetivo basico da arte

iveis: | . - vod . moderna foi marcar sua diferenga em relacédo a representa-
Sivels; laterais e transversos; poderosos € PerigQr, naturalista renascentista. A idéia de ruptura,

S0s que, recusados pela seletividade moderna ptigterminante para abrir um espaco préprio de especificidade
cessou sua cartografia, também o actimulo de d#sarte moderna, também orientou as divergéncias sucessi-
positivos e processos de visibilidade e informagé‘l’é‘s entre as vanguardas intra-modernas que em suas dife-

~ . ~ " rentes propostas afirmavam a arte enquanto “territdrio
contemporaneos permitem, em mao-dupla, sejagorizado a produzir imagens autdnomas em relagéo a

visibilidade, a compreensédo ou a justaposicao dealidade exterior & obra”(p.141). Se, por um lado, as rup-
novos sensorios e mapas rumo a localidade dégas intra-modernas promoveram a autonomia da arte, de

experiéncias hibridas e mesticas de identidad@4"®; Permaneceram vinculadas a perspectiva dtica atra-
Vés do que Cocchiarale nomeiagpiesentacdpou seja, o

hipermodernas. recurso pelo qual se procura explicitar a unidade de cada
um dos procedimentos de construgdo da imagem, seja pela
negacao, énfase ou substituicdo. A importancia da imagem
na representacao naturalista ou na presentagdo moderna

NOTAS foi, ainda segundo Cocchiarale, dissolvida através da arte
conceitual que, atribuindo a idéia um papel primordial ao
ato criativo que, fundado ndo mais no conceito de ruptura,

* Trabalho submetido ao NP 21 — Imagem, imaginario leropos a retomada dos meios expressivos cuja relagéo com

emergéncia de novos sensérios na urbanidade, do V Encérpassado fundou-se na sintese das questoes legadas por

tro dos Nucleos de Pesquisa da Intercom em 28/05/05. diferentes momentos da historia da arte.

* Psicéloga e aluna de Mestrado da Escola de Comuniée=sta problematica das polarizagGes do tempo-sentimen-
cdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFR®.foi tematizada em suas versdes soviéticos e ocidentais
Pesquisadora do CNPQ do nucleo N-Imagem da EC®a luta contra o intuicionismo e o subjetivismo que, segun-
UFRJ. do Brito (1999), eram atribuidos ao expressionismo no

primeiro caso e a sociedade burguesa no outro.
! Latour (apud Kastrup, 2003, p. 86).

" De acordo com Brito (1999), representado no Ocidente
240 jnquérito era um procedimento pelo qual, na praticaelaDe Stijl, Cercle et Carre, Bauhausarte concreta,
judiciaria, se procurava saber o que havia ocorrido. Tratasforgava-se por uma racionalizagéo “confusamente atre-
va-se de reatualizar um acontecimento passado atravédafa a um projeto revolucionario alternativo a arte retorica,
testemunhos apresentados por pessoas que, por umaPela via ndo representativa e ndo metaférica, que o caracte-
z80 ou outra — por sua sabedoria ou pelo fato de teréi@ava na procura do rigor formal da evolug&o da linguagem
presenciado o acontecimento — eram tidas como capagésarte, como modo de conhecimento”. A contribuigéo
de saber” (Foucault, 1996:87). construtivista que, ao buscar integrar a arte e a técnica,
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abriu o caminho para uma consciéncia inteligente dos préempo real”, s6 pode ser apreendida intuitivamente e néo

cessos de producéo em arte, de outro, a posicéio dos QB0 sucessao temporal”. (Jupiassu; Marcondes, 1996:29).

agentes nesses limites propostos ndo permitia se

posicionarem criticamente em relacdo & sociedade. Cortid\ partir de uma relagao entre dois lugares, Latour define

“trabalhadores especializados acabavam por ter pouco céninformagéo como um modo peculiar de carregar e cujo

tato com a politica” (p.14) que, permanecendo na esfepgpel principal € o da negociac&o na escolha de veiculos de

ideal, permitiam transportar do campo cultural para a ar@@nfiabilidade de mediag&o. A informagéo so existe na con-

os procedimentos necessarios ao progresso da civilizacigao de circulagéo de algum veiculo material, que denomi-
na denscrigcda Sendo na escolha de veiculos que “devem

8 Quando houve n3o somente a necessidade de utilizap@rmitir a mobilidade das relagdes e a imutabilidade do que

construtivismo como instrumento contra ostransportam”(p.55) onde se processaram a historia e a ci-

“expressionistas” Portinari, Lasar SegallEmiliano Di  éncia modernas, suas praticas e metodologias mais

Cavalcanti”, mas para também delimitar sua distancia dauancadas que a producao de informagéo permitiu “resol-

quelas estéticas que pareciam responder “a necessidad#isde modo pratico, por operacgdes de selegéo, redugéo,

ideoldgicas amplas — simplificando, digamos que seguiagixtragdo, a contradicéo entre presenca e auséncia num

em busca de uma identidade nacional, voltados para o phégar(Latour, 2004:.42).

jeto dabrasilidade— e se mantinham presos ao esquema

tradicional de representacdo” (Brito, 1999:13). 15 Singer refere-se ao nova-iorquino Michael Davis, adepto
do movimento de reforma social, que descrevia 0 novo

° Segundo referéncia de Brito (1999) e Cocchiarale (2003)10vimento urbano que incluia o sensacionalismo sobre o0s

destaca-se entre os concretistas, o grupo do Rio de Jang@/0s perigos do ambiente urbano tecnoldgico. (Singer,

integrado, entre outros, por Lygia Clark, Lygia Pape e H&001: 134).

lio Oiticica, que procuravam romper os postulados

construtivistas transformando suas funcées, sobretudo fidVlarinetti e outros futuristas celebraram a agitacéo do

que dizia respeito ao privilégio da objetividade, ao projetginema como “uma mistura de objetos e realidade reunidos

de desenvolvimento brasileiro e a insercéio dos agentes codleatoriamente”. Para os surrealistas franceses, séries sen-

trutivos na eficacia do plano da informagéo de massasacionalistas “marcaram uma época” ao “anunciar as revi-

proposta identificada em sua abrangéncia com o grupo &¥oltas do novo mundo”. Esses autores reconheceram a

Sé&o Paulo - inventaram uma vanguarda que no se guidparca da modernidade tanto no conteido sensacionalista

por nenhum projeto de transformac&o social. docine-feuilleton(“crimes, partidas, fenbmenos, nada me-
nos de que a poesia de nossa época”) quanto no poder do

0 Ao dizer que o moderno considera 0 agora sua Gni€énema como veiculo para transmitir velocidade, simulta-

esséncia, Cicero ndo nega o contemporaneo, mas esgarggigade, superabundancia visual e choque visceral (como

moderno ao limite, pois “moderna se diz a época que n&ésenstein, Vertov e outros cineastas/ tedricos iriam em

se define (...) por um nome préprio que o passado Iseve reelaborar) (Singer, 2001: 137).

tenha atribuido (...) o moderno s6 pode ser superado por

outro moderno (...) Ndo se pode empregar pés-moderfid®ara a vanguarda parisiense, a Africa (e, em menor grau,

em nenhum contexto” (p.56). a Oceania e a América) fornecia uma reserva de outras
formas e outras crencas. Isso sugere um segundo elemento

11 “Um esforco paradoxal para capitalizar poder negativéia atitude etnografica surrealista, a crenca de que o outro,

Este poder era o apanagio das vanguardas, seu pontcSeig ele acessivel através dos sonhos, dos fetiches ou da

partida. Agora porém n&o é mais passivel de utilizagéo im@entalité primitiveera um objeto crucial da pesquisa mo-

diata. No nivel empirico é um fato, coisa alguma impde-gterna. Diferentemente do exotismo do século XIX, que

hoje pela estranheza. (...). ésisas da arte n&o apontam umadartia de uma ordem cultural mais ou menos confiante em

direcéo clara de positividade ou negatividade — sua processualidadeca de unfrissontemporario, de uma experiéncia cir-

decide tudo nesse sentido” (Brito, 2003: 213). cunscrita do bizarro, o surrealismo moderno e a etnografia
partiam de uma realidade profundamente questionada

12 |manéncia, do latim tardiotmmaneresignifica ficar no  (Clifford, 1998:136).

lugar. Qualidade daquilo que pertence ao interior do ser,

que esta na realidade ou na natureza; entre os escolastitb§;onforme descrito por Walter Benjamin em “O

opde-se a transitivo: uma ag&o imanente s6 produz efefd@rrador”, citado em Clifford (1998:135) e enfatizado por

no interior do préprio agente. A vis&o é uma acdo imaneninger (2001:132).

s6 tendo efeito sobre aquele que vé. Oposto a

transcendéncia (Jupiassi e Marcondes, 1996: 139).  *°Deleuze, A Imanéncia: uma vida ... (apud Zourabichvili,
2004, p. 75).

13 Segundo Jupiassu e Marcondes, a tese intuicionista de

Bergson define-se “rejeitando o materialismo, ¢°Machado aponta a série que decorrélddescendant

mecanicismo e o determinismo. Propé&e a criatividade e nkd=scalier (1912) de Duchamp como derivadas diretamen-

a selecao natural como principio explicativo da evolugade das experiéncias de cronofotografias de Marey. MA-

Valoriza a intuicdo contra o intelecto, considerando quéHADO, Arlindo.Anamorfoses Cronotdpicas ou a Quarta

este é incapaz de empreender a realidade no seu senfid@enséo da Imagenin PARENTE, André (Org.)Jma-

mais profundo e de explicar nossa experiéncia. Aplica esg@m Maquina: A Era das Tecnologias do VirtuRio de

distingéo aanalise do tempo, distinguindo entre tempalaneiro:, 2001.

(temp3 e duracaodurée, sendo que esta Ultima instancia, o
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