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Poderiamos dizer que escutamos mdusica O espirito vivencia um presente, que se
para restituir a nossa pessoalassemelha a um ‘agora’ prolongado em cadeia,
imponderabilidade essa dignidade que, recria um lugar proprio, uma “espécie de habitat
cuperada, confere a vida de cada um despecial para si” (ARENDT, 1995, p. 196). Na
no6s mais verdade, mais concrecdo, umenesma diregdo de Arendt, é possivel acrescentar
complexidade mais sugestiva e menos sgue a criacdo desse habitat de espirito seria tam-
focante. bém o aprofundamento daquele que pensa em sua
Santiago Kovadloff interioridade, como se estivesse a penetrar numa
caverna interior. Dali, do mundo das sombras
emergem os devaneios, a loucura, a criacdo, a
Em seu livro intitulad@\ Vida do Espiritp  projecao de imagens que alimentam os sonhos de
Hannah Arendt dedica um capitulo a relagéo enigilia do espirito.
tre o tempo e a atividade do espirito. Formula a  Se for assim, a musica representa e expoe
seguinte questdoOnde estamos quando pensatm mecanismo precioso de ‘regime’ do espirito.
mos?’. No inicio de suas reflexdes, a filésofa&Ela nos oferece a possibilidade de ascender a um
aponta para a ma colocacgéo da pergunta, ja quégginario sem tempo e lugar determinados. Li-
espirito, o ego invisivel que pensa, a rigor, ndleertam fantasmas, desejos, receios, necessidades
esta em nenhum espaco e tempo circunscritos.€Acria um mundo de possiveis. Nesse mundo,
seguir, contraria a total independéncia do espiriggdemos ser loucos, audaciosos, herdis, imor-
em relacdo a essas instancias e se detém a invéés. Num argumento paralelo, o fildsofo Santiago
tigar a experiéncia temporal do ego pensante. H&®vadloff alude ao sentido da musica como
um tempo dagoraque se prolonga a medida queconcrecao porque no ato da escuta experimenta-
0 ego produz imagens, idéias, ‘coisas’ invisiveis.mos uma vida mais ‘viva’, mais oxigenada, que
O ato de pensar nio respeita uma ordefiyi. O homem, agora, se reconhece apenas sen-
linear como normalmente ocorre no mundo apdlo. “A musica oferece ao homem um espelho onde,
rente. Prevalece, mais propriamente, a coexigo se contemplar, pode reconhecer-se invisivel.
téncia de varias idéias, aparentemente desdoste reconhecimento equivale ao do tempo con-
nexas, sempre ‘fora de ordem’. Quando peréebido como nucleo da existéncia. Ver-se invisi-
samos sobre o presente e nos detemos a buel € sentir-se passar, saber-se criatura, aceitar-
car a sua definicdo, ele ja deixa de ser ou aind& como demanda insaciavel de fundamento”
néo é. (KOVADLOFF, 2003, p. 68).
E certo que na experiéncia da escuta propi-
Disse anteriormente que as atividades dgada pelo contato com a mdsica, recebemos as
espirito, e especialmente a atividade do peniracdes de um som ou de varios sons em um
samento, sempre estdo ‘fora de ordengspaco e tempo determinados. Apesar disso, si-
quando vistas da perspectiva da continumultanea e paradoxalmente, somos deslocados
dade incolume de nossos negocios no muiRvoluntariamente para um universo destituido de
do das aparéncias. A cadeia de ‘agoras’ #mpo e espaco. A musica se manifesta em nos
se desenrola inexoravelmente, fazendo coiduzindo-nos a um estado do ‘aqui’ e do ‘agora’
que se compreenda o presente como unifla escuta, afastando-nos de uma referéncia ao
do precariamente passado e futuro: no m¢rassado ou ao futuro. Essa pregnancia ao agora
mento em que tentamos defini-lo, ele ja dilui as dimensdes do passado e do futuro,
ou um ‘ndo mais’ ou um ‘ainda nao’ presentificando-os numa sincronicidade operante
(ARENDT, 1995, p.196). e involuntaria. Para a pianista, educadora e escri-
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tora Maria de Lourdes Sekeff, a musica produgspecial a mariposa, com o processo de aprendi-
gestos e emogdes involuntérias no ouvinte.  zado do ser humano no curso de sua vida. A lin-
gua das mariposas, em forma espiral, como uma
Tendo em conta que a mera combinacd@oomba de elefante, é imensa e se desenrola até
dos sons é construcdo imantada de sentéifcancar e sugar o néctar das flores, cumprindo
do, deduz-se que a musica se constitui veassim, sua parte, como 0s outros animais, na or-
dadeiro objeto material que, entrando no oudem da natureza.
vido, se enraiza no nosso eu, insere-se num O filme trabalha amplamente com analogi-
esquema afetivo, estimula atividades coras, explorando o recurso das metaforas. Uma des-
porais e, por sua ludicidade - que nédo sengas metéforas € a da musica, expressa huma cena
a nada servindo a tudo ao mesmo temponRa qual o irmao de Moncho esta tendo aula de
permite que o ouvinte se revele na escutaxofone. Quando o professor percebe a enorme
sem que mesmo ele se dé conta (SEKEFéificuldade do rapaz em executar algumas notas
2002, p. 28). da partitura no instrumento, difQuantas vezes
eu tenho que te dizer? Vocé deve segurar o instru-
Sekeff enfatiza que a experiéncia danento como se segurasse uma garota! Nunca se-
materialidade da musica se expressa no conjurgarou uma garota®ele pega o sax das maos do
de seus elementos constitutivos: o ritmo, a meloapaz para ensina-lo com seus movimentas).
dia, o timbre e a harmonia, induzindo o ouvinte mventude de hojel... Assim, firme, mas docemen-
se revelar e a abrir campos de percepcao. O fi¢”. O irmaozinho do rapaz, que assistia a aula,
mo, como movimento sonoro ordenado, abardaterrompe com a fald: Como um amante...”.
as vidas biologicas, fisiologicas, psicolégicas, ek o professor completa devolvendo o sax ao ra-
téticas e criadoras, através de suas condi¢cdespidz:"Exatamente! Sera que seu irmao se tornara
duracdo e intensidade, induzindo esquemas den misico? A musica tem o rosto da mulher que
movimento. Pela duracdo, o ritmo penetra ewai te amar! ¢ professor vai até o piano para
nossa face fisioldgica; pela intensidade, em noseavamente demonstrar suas palavras com a exe-
face psicolédgica. A melodia, que é a sucessao teoucdo da musicafeche os olhos e a imagine.
poral de sons e siléncios com sentido e harmoniaagine seu cabelo... Seus olhos.Nesse ins-
vincula-se as nossas tendéncias e inclinacestaaite, o rapaz consegue tocar o sax de um modo
nossa consciéncia afetiva. A harmonia, que comais compassado, fazendo ressoar as notas de
bina, simultaneamente, sons e freqiiéncia, da fdorma mais continua, fruto da intencionalidade em
ma ao discurso musical. Pelo timbre, distinguenexecutar o instrumento com mais afeto, como
se sons da mesma altura emitidos por diferentpeoduto do seu imaginario.
instrumentos. A mdusica opera analogicamente
A musica se estrutura segundo uma ordemetaforizando as experiéncias do ser. Ela desen-
gue permite umas experiéncias simultaneamertadeia a emergéncia de processos cognitivos ao
estéticas, psicoldgicas e mentais. Pela induc&ygerir, evocar imagens, provocar sensacdes,
move o ouvinte a sentir involuntariamente, comaemoges, estados psiquicos e afetivos no interior
vendo-o e comovendo. O ritmo do coracdo sdo sujeito ouvinte.
acelera, o individuo sente-se mais triste ou mais  Keith Swanwick, professor de Educacao
alegre, mais ou menos aliviado, sente saudadddysical, regente e ex-muasico de orquestra sus-
fica encantado e sua mente se desloca para tenta a idéia de que na escuta da musica ocorre
tros tempos, lugares e situacdes. A musica estim processo metaférico em trés niveis: quando
mula no ouvinte imagens que se configuram conmas notas soam como formas de expressao; quan-
reais, apesar de ndo materiais. do essas formas assumem novas relagbes, cau-
Esta rica peculiaridade da musica em prasando a impressao de terem uma autonomia e,
duzir no ouvinte imagens que parecam reais pofiaalmente, quando essa inter-relacdo de formas
ser nitidamente compreendida em uma passaga funde as nossas experiéncias, aos Nnossos sen-
do filme espanhoA lingua das mariposasie timentos.
Manuel Rivas, que conta a iniciagdo de um garoto No primeiro nivel, agrupamos as notas que
chamado Moncho no mundo da escola, apreaparecem isoladas na pauta musical para Ilhes dar
dendo com seu professor Dom Gregorio sobreraovimento, fluxo, continuidade. Assim, as notas
similaridade do comportamento dos animais, epassam a ser ouvidas cogestostransforman-
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do-se em melodia. A qualidade da interpretacgmalavras que significado é esse? Aqui minha res-
daré a coloracdo aqueles sons de forma a n&o pesta seria NAO” (SEKEFF, 2002, p. 29).

rem uma mera reproducado dos sentimentos e acon- A musica ndo € linguagem de significados por-
tecimentos, mas a conter uma certa ‘similaridadgue ndo se refere a algo. No entanto, esta permeada de
com os mesmos. No segundo nivel, experimentsentidos pelos quais o ouvinte pode encontrar significa-
mos as surpresas da escuta quando as formas giies sempre novas. Assim, a misica garante uma pos-
sicais sao inter-relacionadas de modo inesperadobilidade de desvio, de marginalidade e de transcendéncia,
através de improvisacdes, de repeticdes e mudama vez que 0 ouvinte cria hovas imagens e experi-
¢as de ritmos, de pausas, enfim, de oscilagbes quenta uma vivéncia singular, mesmo que fugaz e mo-
provocam semelhangas com nossos sentimentosrentanea.

ao mesmo tempo, desvios que garantem sua exis- A musica é uma linguagem que transcende a
téncia propria - o terceiro nivel. Nesse, experimeltinguagem articulada, embora necessite de um plano e
tamos o que ele chama de vivéncias transcendentdis,uma dimensédo do tempo para se concretizar, mas,
espirituais, elevadagstéticas através das quais que, mediante sua organizagdo, o suprime. Tem a
somos despertados por um ‘forte sentido daotencialidade de adiantar, precipitar os efeitos que os
significancia’. Quando esses trés niveis metaférseus sons produzem na escuta, como gque adivinhado o
cos se combinam harmonicamente, a musica cqurazer estético do ouvinte.

segue expressar a vida.

Entretanto, Swanwick enfatiza que ha ‘algo A emocao musical provém precisamente do
mais’ que faz com que a muisica seja tdo podero- fato de que a cada instante 0 compositor
sa: ela sugere “peso, espaco, tempo e fluéncia vir-  retira ou acrescenta mais ou menos do que
tuais” (SWANWICK, 2003, p. 34). Para o autor, prevé o ouvinte, na crenca de um projeto
normalmente exprimimos estados de sentimento  que é capaz de adivinha. (...). O prazer es-
por meio de metaforas e dizemos “pesado como  tético € feito dessa infinidade de enlevos e
chumbo”, com a “cabeca leve”, “livre como o tréguas, esperas inlteis e esperas recom-
vento”. Isso pode querer dizer que nossas experi-  pensadas além do esperado, resultado dos
éncias deixam marcas e vestigios que ndo neces- desafios trazidos pela obra (LEVI-
sariamente se expressam de forma consciente e STRAUSS, 1991, p. 25).
sdo vivenciadas na forma mental que corresponde
a schemata -que significa fantasma, espectro. Somos convidados a participar de um even-
Assim, a musica, por sua habilidade em operéw que a musica previamente determina, livrando-
com movimentos, expressa esshematagsse nos dos recursos da representatividade e das re-
algo sem conteuldo, vago, no entanto persistergeesentacdes, acessando diretamente nosso ima-
e pleno de sentido, mesmo que ndo traduzivegiinario e nossa intimidade. Também €, na mesma
por vezes, nem compartilhado, quase sempre. fifopor¢éo, uma estratégia cognitiva que mobiliza
precisamente por causa de sua ndo-literalidadiiyersosestados de see funciona como um
de sua ndo-explicita mais profundamente sugestevitalizador das energias psiquicas do imagina-
va natureza, que a musica tem tanto poder de n@s, porque proporciona processos de projecao e
comover” (SWANWICK, 2003, p. 35). identificacdo e duplicacdo do real, o que permite

As experiéncias do passado séo vivenciadasportar ansuportavel realidada que se refere
na escuta musical como interligadas a outros teraegar Morin.
pos indiziveis. Elas se fundem para dar existéncia  Nos livrosO Cinema ou o0 Homem Imagi-

a uma experiéncia Unica. Por isso, ela opera comario eO Homem e a MortéVorin discute ques-
uma linguagem analdgica que, ainda assim, ntes importantes sobre o imaginario e o define
ultrapassa, ampliando nossa experiéncia afetivacemo “parte constitutiva da realidade humana”. A
estética. experiéncia do imaginério estaria enormemente fa-

Além de sua caracteristica indutiva, a mueilitada pela experiéncia propiciada pelo universo
sica também é aconceitual. Sekeff cita Aaroninematografico. O espectador assiste a um grande
Coplan, autor do livraComo ouvir e entender espetaculo e penetra numa ‘caverna’ interior, en-
musica para fazer aluséo & dificuldade de definirando em contato com o seu ‘duplo’ mediante a
o significado que a musica evoca. “A musica terprojecdo de uma imagem idealizadora motivada
um significado? Minha resposta seria SIM. E depelo desejo de superar a morte.“Eu sentia que ha-
pois: vocé pode dizer em um certo nimero dda uma ligacdo profunda entre o reino dos mor-
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tos e o reino do cinema: era o reino das sombrdacilita o acesso ao mundo interior de cada ser
0 reino — pois é claro! — da caverna de Platddiumano e pode ser uma resposta ao desejo de
(MORIN, 1997, p.14). No capitulo 1l d@ Cine- rejeicdo a mortelNossa realidade compde-se de
ma ou 0 Homem Imaginériguando trata do en- duas dimensdes. Se por um lado, habitamos e per-
canto da imagem e do duplo, o autor faz o seguicebemos um mundo de materialidades, sob as
te comentario de Sartre: “A caracteristica essenendi¢Ges necessérias do tempo e do espago, por
cial da imagem mental é uma certa forma que autro, como necessidade de suportar tal condi-
objeto tem de estar ausente na sua propria pEo, desenvolvemos um mundo ndo menos real,
senca” (MORIN, 1997, p.42). A imagemde transgressao das instancias locais e temporais,
“objetiva”, pois, uma presenca ame. Represen- onde projetamos o imaginério, nossos desejos,
ta um objeto e tem a peculiaridade de aperfeicoapssos sonhos, nossas idéias, nossa loucura.
subjetivamente este mesmo objeto, dando-lhe mésstamos enraizados em nosSso universo e em
vivacidade e autonomia, através do processo chassa vida, mas nos desenvolvemos para além
mado projec¢do ou alienacéo. Neste nivel, aimagem disso” (MORIN, 2003, p. 50). A
se projeta, se objetiva, manifestando-se como u unido dessas duas dimensoes, a
outro ser, uma outra realidade, e absoluta. objetiva e a subjetiva alimen-

Essa realidade absoluta é ao mesmo tam a dindmica cultural e a con-
tempo uma super-realidade absoluta: o dicdo humana continuamente.
duplo concentra em si, como se ai Como humanos, somos
se realizassem todas as aspiragde mestres em produzir desloca-
do individuo e, em primeiro lu- mentos e autotranscendéncias.
gar, o seu anseio mais lou- O mesmo se aplica na experi-
CO e subjetivo: a imortaz éncia da escuta musical. So-
lidade. (MORIN, 1997, mos movidos involunta-
p. 44). O duplo é pro- " - riamente pela cadéncia dos
porcionalmente mais sons, alternancia do grave para o agudo e
rico de capacidades, de vice-versa, pela modulagdo, que nos sugere
permissividade, de libe- uma espécie de transcendéncia do espago e
racdo de anseios, de sa- tempo da execuc¢do. A musica acessa nossa
tisfacdo de desejos a medida que a imagem ¢é afiterioridade mais pura, liberando o corpo de sua
mentada de aspiracées nela projetadas. E a exfieitude, transitoriedade, de sua existéncia fugidia.
riéncia onirica que singulariza o ser humano. E Constitutivamente, a musica se expressa por
uma forma fantastica do homem criar e recriar seus elementos ritmicos, melddicos, harmonicos
si mesmo. E a magia do cinema permite que viva-timbristico e na relagdo entre eles. Cada um destes
mos o estado do duplo, onde experimentamosetementos preenche a escrita da musica com po-
ilusério dotado de realidade. sicBes muito bem definidas, mas ela ndo se reduz

Ao tratar da linguagem dos sons no munda esta estrutura, mesmo que prescinda disto.
do cinema, Morin explora o aspecto preditivo da A idéia de que a experiéncia da escuta mu-
musica, porgue ela anuncia algo que a imagem asieal instaura uma vivéncia que ultrapassa as di-
da nao revelou, desempenhando um papel que sigensdes do tempo e do espago num nivel
nifica a imagem. Além disto, o mundo dos sonmetafisico foi desenvolvida por um fildsofo do
pode revelar vozes, ruidos, suspiros, gritos interiséculo XIX: Arthur Schopenhauer. Ele concebeu
res. “As grandes cavernas exteriores que séo amusica como expressao da Vontade e portadora
salas de cinema comunicam-se com nossas cawdg-interioridade humana, anunciando uma estéti-
nas interiores...” (MORIN, 2003, p.93). De umaca mediada pela contemplacdo de esséncias que
certa forma, a musica ndo poderia também ser a pogsissibilitaria ao ser conhecer muito mais do que
bilidade de penetrar no nosso mundo da caverna? N&ofendmenos do mundo.
seria a musica um artificio da experiéncia fenomenal
gue reatualiza a metafora da caverna? A TEMPORALIDADE DA MUSICA

A musica opera uma estratégia cognitiva
que possibilita ao ser humano transpor os limites ~ Schopenhauer elaborou uma teoria do co-
da realidade material e alcangar uma espécie deecimento pautada na concepgéo do mundo como
‘imortalidade’ j& anunciada por Lévi-Strauss. Eldepresentacdo. O homem, dada sua finitude, nao
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pode conhecer o mundo, sua essénciareala A musica, segundo Schopenhauer, € expres-
dade primeirasendo utilizando o principio da ra-sao imediata de todas as disposi¢cdes humanas.
za0 baseado nas formas a priori do conhecimer@mmo sdo inumeraveis as particularidades huma-
— 0 espaco, o tempo e a causalidade. nas, também sao inlmeras as possibilidades mu-

J& que conhecemos 0s objetos segundicais.

estas relagdes, isto é, em referéncia a um certo
tempo, a um lugar circunscrito, sob certas cir-
cunstancias e determinadas causas e efeitos, so-
mente podemos atribuir a existéncia um caréater
relativo, o que nos causa um grande sofrimento
existencial. Schopenhauer reconhece essa condi-
¢ao finita, mas a ultrapassa apontando para uma
direcdo que transcende a limitacdo do mundo fisi-
co através da metafisica — apreensao do belo.
Se o corpo nao pode escapar as condicbes
causais no espago e no tempo, o sujeito -observa-

A mdusica, portanto, expressa a esséncia
verdadeira de todas as possiveis aspiracdes
e disposi¢cdes humanas, a, por assim dizer,
alma interior delas. O numero inesgotavel
de possiveis melodias corresponde ao ines-
gotavel da natureza na diversidade dos in-
dividuos, fisionomias e decursos de vida
(SCHOPENHAUER, 2003, p. 234).

Todas as manifesta¢gfes da vontade huma-

dor pode acessar o conhecimento da Idéia —na acessadas abstratamente pelo conceito permi-
manifestagcdo mais completa da manifestacdo tim expresséo nas inUmeras melodias, numa or-
Vontade. Essa Vontade, de carater atemporaldem oculta, reveladora de uma intimidade, famili-
intransitério, é a esséncia do mundo, o seu coaridade com nossa mais intima esséncia. Seria a
tetdo interno. O mundo € representacéo, mas tagxpressao pura da Vontade.
bém é Vontade. Em “Metafisica do Amor, Metafisica da

A arte, neste contexto, toma lugar como Morte”, Schopenhauer faz algumas consideracdes
potencializacdo das Idéias por uma viacerca do temor da morte entre os seres huma-
contemplativa. “A arte repete em suas obras a®s, que seria 0 medo da vontade em ser destruida,
Idéias apreendidas por pura contemplagéo, o esediante a destruicdo do corpo. Nosso ser é todo
sencial e permanente de todos os fendmenos dantade de vida. A condicdo humana, como qual-
mundo; de acordo com o material em que elaguer outra condi¢do de ser da natureza, caminha
repete, tem-se arte plastica, poesia ou musicain direcdo a morte, no entanto, como vontade de
(SCHOPENHAUER, 2003, p. 58). vida sempre se presentifica.

Pela arte, 0 homem se perde na apreensao

do belo e sua vontade encontra um fim em si A espécie é o que vive por todo tempo, e é

mesma. Ele deixa de ser individuo, elevando-se
acima de uma vontade particular e se libertando
das amarras de sua finitude. Neste sentido, a arte
congela o tempo. Schopenhauer concebe a musi-
ca como uma arte distinta das outras porque pro-

na consciéncia da sua imortalidade e da sua
identidade que os individuos existem satis-
feitos. A Vontade de vida aparece no pre-
sente sem fim, porque este € a forma de
vida da espécie, que por isso ndo envelhe-

ce, mas permanece sempre jovem
(SCHOPENHAUER, 2000, p. 87).

duz efeitos no intimo do homem mais do que qual-
quer outra arte. Ela opera metafisicamente por-
que é umaorporificacio da Vontadd uma lin-
guagem universal que ndo nos transporta apenas Por isso, assim como a conexao entre uma
a uma vivéncia humana particular, mas para a @snalidade e outra € interrompida, analoga a inter-
séncia de toda vivéncia humana, sentida em sugpcédo da vida pela morte, fica presente a Vonta-
singularidade difusa. Isso porque de daquele que morre em nds, como consciéncia
da espécie.
Ela jamais manifesta o fenémeno, mas uni- A musica relata impulso e movimento da
camente a esséncia interna, o em-si de todesntade, como se a esséncia humana pudesse se
os fendbmenos, a vontade mesma. Por istmanifestar na satisfacdo de um desejo que a razéo
ela ndo exprime esta ou aquela aflicdo, ondo pode compreender. “A muasica é um exerci-
dor, ou espanto, ou jubilo, ou humor, ou seeio oculto de metafisica, sem que o espirito saiba
renidade, mas a alegria, a aflicdo, a dor, 0 espayue esta filosofandd'SCHOPENHAUER, 2003,
to, 0 jubilo, o humor... 0 que h& neles de essep- 238). A musica opera com as esséncias aludi-
cial (SCHOPENHAUER, 1980, 7). das no conceito sem recorrer aos recursos de ana-
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lise e metonimia. Para Schopenhauer, ser& verdandi¢cdo humana, o tempo espaco.
deira a filosofia que, ao construir conceitos que Destaco Edgar Morin, ‘maestro’ do novo
expressem as esséncias, o fizer tal como fazengtodo cientifico pautado na “religacdo dos sa-
0s tons musicais. beres”, na reforma do pensamento e numa edu-
O espirito se torna nobre na préatica da awacéo para a complexidade; llya Prigogine (1917-
dicdo musical porque é neste exercicio que o hee03), fisico-quimico, Prémio Nobel em Quimi-
mem acessa a alma do mundo, o que significa (1977), considerado pelos fisicos de “o poeta
experimentar uma vivéncia estética na contengla Termodinamica”, um cientista que apostou no
placdo das esséncias, mobilizando o ouvinte a germanente didlogo entre homem e natureza e na
deslocar do seu finito ao infinito que abriga todageligagcdo do campo cientifico com outras areas

condicao humana. do saber, entre elas as ciéncias humanas, a filoso-
fia e a arte; e, por fim, Werner Heisenberg (1901-
A MUSICA DO NOSSO TEMPO 1976), fisico que formulou principio da incer-

tezae que tinha uma visdo de ciéncia como cons-
Muitos historiadores, musicos, fildsofos erucdo humana indissociavel da arte.
estudiosos das mais variadas especialidades tém
se dedicado a estudar a musica. Entre eles, alguns

contemporaneos como John Cage, Pierre ; .
Schaeffer, Steve Reich, Brian Eno e Silvio Ferraz Construimos um novo tempo €, SI-

sdo citados por Rodrigo Fonseca e Rodrigues multaneamente, estamos e sabemos

(2003) no artigoA experiéncia da musica e as .

escutas contemporane&egundo Rodrigues, to-  JUe estamos atrelados as regras da

dos apontam para diversos modos de invencéao e_composi(;éo musical

escuta musicais. John Cage expressa a necessi-

dade da apreciacdo dos ruidos diarios, propondo

uma independéncia maior em relacdo aquilo que  Nas vivéncias musicais desses trés cientis-

se diz de “elite dos sons musicais”. Schaeffetas, depreendemos uma “colagem” das sensacdes

propondo um tipo de escuta chamada ‘acusmatigarovocadas pela escuta musical no seu modo de

diz que muito do que se acredita escutar esta agr e de fazer cientifico; vislumbramos sentidos

sociado a uma experiéncia visual e auditiva. Entengulares e em comum que iluminam a idéia de

0s minimalistas, como Steve Reich, ha uma proue a musica é expressdo da complexidade hu-

posta de escuta musical que se caracteriza pelana, que recruta uma comunh&o com 0 co0s-

percepcao auditiva para localizar as gradages im@s, um dialogo do homem com a natureza, como

som, seu valor timbristico, sem respeitar umafirma Prigogine.

continuidade sonora. J& Brian Eno introduz a no-

¢do deambient musicgdada pela relagdo entre 0OEpGAR MoRIN E A mUsicA

ato de escutar musica e 0 espago, acionando a

sonoridade na sua integracdo ao meio ambiente  Edgar Morin € um autodidata, como ele

em que o ouvinte estiver presente. Por fim, Rodrignesmo se denomina, porque ndo se restringiu a

Fonseca cita Silvio Ferraz, musico e pesquisadprogramas e regras pré-estabelecidas e nem pela

gue trata de umas escutas mdltiplas, correspagiéncia classica para animar sua aventura de co-

dentes as variadas formas de composicao, dentdieecer. O processo de conhecimento e

elas a escutgextural uma escuta das “nuancasautoconhecimento que incansavelmente percorre

do espectro sonoro”, propiciando que o ouvinté movido, sim, por uma ansia de responder as

vagueie entre 0s seus espacos. suas necessidades interiores, existenciais. H4 sem-
O que podemos observar de comum entggre uma vontade interior que pede para ser ex-

os variados estudos aos quais tém se dedicgui@ssa, descoberta e compreendida. Para isso,

esses autores é um interesse em discgiagho Morin se alimenta continuamente do universo in-

entre a mUsica e o campo da percepcdo humana naalectual, mas também faz uso de suas idas aos

da escuta. Mas ndo sdo apenas os que se dedicatim®mas, concertos, pecas teatrais, letras de ro-

estudo da musica que tratam dela. Pensadores demaances e escuta da musi€o entrelagamento

pressao incontestavel no campo da ciéncia tém eatre essa cultura vivida e a cultura académica se

musica uma metafora fundante para compreendecenstitui a formacao de Morin, um homem que
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prefacios e concluses (MORIN, 2003, p. 30). ma obsesiva, punzant@pen the door! You
Mas, cada palavra escrita por Morin ex- can fly!" (MORIN, 1973, p. 148).
pressa exatamente a complexidade da condi¢édo
humana, através de uma forca intelectiva, de uma  Nossa vida € uma alternancia entre o poéti-
sensibilidade e de uma ousadia dificimente erf0 € 0 prosaico e a musica (melodia, ritmo, can-
contradas num autor. Por isso, mesmo que € danca) € o que melhor exprime e que conse-
outras obras, as descricdes de suas vivénci@ie atingir, talvez, o estilo de vida que a humani-
musicais ndo sejam tio extensas quantlens dade busca. Esfendmeno marginatjue € a
Demdnios ainda é perceptivel a expressdo do¥Usica afeta profundamente a natureza humana e
sentimentos intensos evocados pela musica. F manifesta em todos os tipos de sociedade, por
exemplo, no livrdJm ano sisifo: diario de fim de meio de cantos, cadéncias, dang¢as. A musica esta

século,Morin, em poucas linhas, descreve unPresente nos momentos cruciais da vida: “a en-
momento musical. Ele escutavilana Sinfonia trada na vida € ninada, a entrada na morte sera
de Schubert. Refere-se a grandiosidade do inic@Vvolvida de musica”. (Morin, 2003, p. 77). Pela

da musica cedendo depois & lentiddo, fazendg®sica, atingimos o estado poetico e, a0 mesmo
adormecer feliz. tempo, ela ja é a expressdo desse estado. Diz

Morin: “A musica €, a0 mesmo tempo, meio e

Na cama, ao passar ao acaso de canal pdfd, que exprime e encarna o estado poético”
canal, deparo com Bona Sinfoniade (MORIN, 2003).

Schubert, “a grande”. Inicio grandioso, )

depois ha alguma lentiddo. Gosto da md+YA PRIGOGINE E A mUsicA

neira de dirigir de Muti, que de tempos a

tempos deixa a orquestra conduzir-se a si  No artigo“A ciéncia como bifurcagdo: uma
mesma e retoma, desde que seja neces§@menagem a llya PrigogineMaria da Concei-

rio reacender a chama ou a alma. O ten'@o de Almeida conta que, em lehO de 2001, fez
inicial e final transporta-me. Gosto tambéntima visita ao Instituto de Quimica da Universida-
do ataque do segundo movimento e tanfle Livre de Bruxelas para ter uma conversa com

bém o do terceiro. Adormeco feliz (MORIN, Prigogine. Segundo ela, a sala de trabalho de
1998, p. 372). Prigogine expressava muito bem uma ciéncia do

dialogo e da religacdo a qual ele tanto se referia:

Ou entdo, na obrBiario de Califérnia, Eladiz:*O espaco de circulagéo da sala, o ambi-
em que Morin relata o periodo dos festivais dente acolhedor, os objetos de arte pré-colombia-
musica em Woodstock que reuniam milhares des, as estantes cheias de livros, tudo estava em
jovens. Eram momentos de delirio e excitacdo, gémbiose, tudo lembrava um acontecimento novo
sentimento de pertencimento a uma comunidad® ambito da velha ciéncia dura demais, pesada
maior, de expresséo do desejo de fraternidadee® demasia, fragmentada, esquizofrénica”
paz misturado com o desejo de revolugéo que HALMEIDA, 2004, p. 80).
bitavam o coracéo daqueles jovens. Neste mesmo  Para Prigogine, reunir saberes téo distintos
livro, Morin narra sua experiéncia de contato corfido parecia demandar esforco nenhum. Desde sua
o mistico, o religioso e o sublime em instantegdolescéncia ja era muito curioso e nutria grande
musicais repletos de histeria ao escilitae Sons interesse pelas diferentes areas do conhecimento,

of Champlin.A revolug&o cultural dos anos 70C0mo psicologia, arqueologia, filosofia e misica.
estava naquela cangéo. Em seus textos autobiogréficos, ele relata um fato

contado por sua mae. Segundo ela, antes de ad-

En laMatrix, templo del rockThe Sons of quirir a capacidade de ler palavras escritas, llya ja
Champlintocaban la otra tarde. Hay algolia notagcdes musicais. Prigogine sempre teve gran-
mistico y religioso en esta musica quéje familiaridade com a musica. Alias, tocar piano
alcanza momentos sublimes en la histeri€ra seu passatempo favorito.

Cada fragmento, como un espiritual, lleva Prigogine viveu uma juventude movida pe-
su sentido predicador, en el que se expre&s interrogacdes essenciais. Desde sua adoles-
una de las grandes verdades de la revoluci§&ncia, ele ficou enfeiticado com uma observacao

cultural. Asi, elt’s time to be what you are feita pelo filésofo Bergson no livrtEvolugéo
(...), y ese fragmento que nos grita de forCriativa” acerca da natureza do tempo como
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a eternidade incondicionada dessa flecha do
tempo que confere a nossa fisica sua nova
coeréncia (PRIGOGINE e STENGERS,
1992, p. 19).

duracao -“tempo vivido”-, no sentido de invencao

e criacdo continua da novidade. Essa nogao de
tempo lergsoniana seria fonte de inspiracdo para
gue, mais tarde, Prigogine juntamente com a quimi-
ca e filésofa da ciéncia Isabelle Stengers, escreves-
se o livro“Entre o tempo e a eternidadgdublicado

pela primeira vez na Franca, em 1988 (1992). sibilidade tece a histéria dos fenbmenos do mun-

Se na obrd'A nova alianca” (1944), do, e também a vida dos sujeitos humanos. Tran-
Prigogine e Stengers ja anunciavam a necessiddtamos permanentemente nos rumos do
de de um saber cientifico como “escuta poéticaleterminismo e nos “ramos” das possibilidades,
da natureza, portanto, processo de conhecimemto aleatorio. Por isso, somos atravessados pelo
como aventura que compreende fazer “aliancajue Prigogine chama dkecha do tempocomo
entre a histdria dos homens, a histdria da sociedandicdo de todo ser vivente e ndo-vivo, como
de e a histéria de todos os saberes - didlogo pema realidade em construcéo, aberta e incerta.
manente entre homem, natureza e cultura -, no  Na entrevista intituladdDas ciéncias e dos
livro “Entre o tempo e a eternidadebds mesmos homens: a razéo do otimismoparte integrante
autores solidificam o argumento retomando maa coletané&iéncia, razdo e paixao”(2001),
radicalmente a problematica do tempo e abraRrigogine afirma que a obra de arte € o simbolo
gendo com maior extensao teorias cientificas @o nosso universo atual, constituindo-se como a
referidas emA nova alianga”. Envolvidos num mais nova metéfora da ciéncia. Ela remete a uma
clima cientifico permeado de solidariedade mutusimetria desfeita”, porque somos destacados do
e 0 “poder provocativo das interrogagfes”, otagora” e conduzidos a um tempo criativo, a um
autores exploram diversas teorias da ciéncia fisempo interno, o tempo da criacdo. Assim, essa
ca atual que toma como referéncia os sistemaseversibilidade que se caracteriza por uma insta-
caoticos e os colocam em confronto com a ndilidade no contato com o novo, com o estranho,
¢do de tempo, agora reinterpretada, ou seja, poovoca uma condicao de independéncia em rela-
sentido de uma “quebra da simetria temporal”, @0 ao espaco, as circunstancias, ao mundo ex-
saber, uma irreversibilidade que promove o ronterno — uma autonomia - que, segundo o autor,
pimento da idéia do tempo linear que estava mepde ser melhor exemplificada no tempo musical:
base da fisica classica por trés séculos.

E importante frisar que n&o foram as con-
vicgdes que abriram esse novo caminho, mas,
como ressalta Prigogine, foram as “razdes inter-
nas” da fisica que permitiram uma mudanca da
fisica atual. O modelo de estudo do cosmos so-
bre o qual a relatividade geral introduziu a relagéo
simétrica entre espaco-tempo e matéria ndo tor-
nava possivel abarcar a compreensdo do nasci- Sobre a ordem hierarquizada das rela¢des
mento do Universo, que foi marcado pela instabéa musica (a continuidade) experimentamos a ins-
lidade geradora da producéo de entropia simultbilidade da desordem caracterizada pelo prolon-
neamente a origem da matéria. Hoje, a mecénigamento das notas intercaladas com sua acelera-
guantica e a cosmologia se constituem em refedo (a descontinuidade) e, rapidamente, somos
réncias fundamentais para compreender a condonduzidos novamente a continuidade, o que per-
¢ao do ‘devir’ tanto quanto a condi¢do de possiite um sentimento de totalidade.
bilidade nas quais a humanidade e o universo se A metafora da fuga de Bach ajuda compre-
inscrevem. ender de que forma nosso universo opera por des-

Vios, por imprevistos e por regrabHurcacdes

Hoje, devir e inteligibilidade ja ndo se opdemym misto dedeterminisma imprevisibilidade

mas a questdo da eternidade nem por isso

abandonou a fisica. Muito pelo contrério,

Para Prigogine, o par determinismo e pos-

Em cinco minutos mecanicamente medi-
dos de uma obra de Beethoven existem tem-
pos prolongados, acelerados, repeti¢des,
premissas de tudo o que acontecera a se-
guir, tudo isto nos cinco minutos do tempo
astrondmico (PRIGOGINE, 1988, p. 72).

A fuga de Bach que ressoa no aposento me

ela reaparece sob nova luz, como veremos,
na possibilidade de um eterno recomecar,
de uma série infinita de universos a traduzir

da a melhor analogia deste Universo onde
tento pensar a unidade e o vir-a-ser. Elares-
ponde a regras estritas, mas estas regras
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sas. Disso trata Heisenberg quandg
relata sobre uma caminhada ao redp
do lago Starnberg junto com os am
gos Robert e Kurt, com os quais co
versava sobre reflexfes acerca do ¢
cance da ciéncia e da técnica, mefg
mo incompleto, para acessar 0 Cq
nhecimento das coisas. Quando,
um lado, Robert a considerar a limi
tacdo da representagdo do mundo, |é
por ultimo, Kurt, defendendo apenag
a visdo cientifica pautada na exper
mentacao sem investigacao filosofi
ca, alguém aparece com um convitg
“Que tal uma musica?”Nesse ins-

tante, observa Heisenberg, todos comegaram a
cantar e essa polifonia, adicionada a viséo da pai-
sagem circundante, foi mais real do que todos

aqueles pensamentos:

\on Holst buscou sua viola, sentou-se en-

tre os dois rapazes e juntou-se a eles na
execucdo d&erenata em ré maianma obra

da juventude de Beethoven. Ela é transbor-

Comecamos a cantar e, de repente, 0 som
animado das vozes juvenis e as cores das
pradarias em flor foram muito mais reais
do que todos 0s nossos pensamentos So-
bre os atomos. Dissiparam-se as fantasias
a que nos haviamos entregado
(HEISENBERG, 1996, p. 24).

A musica tem essa propriedade de causar a

dante de alegria e forca vital; a confianca na
ordem central dissipa a covardia e 0 cansa-
¢o. Enquanto eu ouvia, fortaleceu-se mi-
nha convicgéo de que, avaliadas pela escala
temporal humana, a vida, a mdsica e a ci-
éncia prosseguiriam para sempre, ainda que
nods mesmos nNao sejamos mais do que Visi-
tantes transitérios, ou, nas palavras de Niels,
simultaneamente espectadores e atores do

impresséo de uma realidade “mais real”, com rele-
Vo, cor, luz, mais vida. Ela aguca todos os nossos
sentidos. As lagrimas caem, um sorriso emerge dos
labios, os olhos se fecham e, imageticamente, se  N&o restringindo a importancia da reflexao

desviam h& um tempo circunscrito na memdria. e das opinides que sao, certamente, importantes

N&o é possivel deixar de enfatizar a referérperadores de conhecimento, Heisenberg fala de
cia que Heisenberg faz a uma imagem que ficaum outro operador que funciona como um elo
impregnada em sua memondas Ultimas pagi- pacificador da relacdo entre as pessoas, que diz a
nas do livro “A parte e o todo”, ele relata umaealidade que n&o conseguimos verbalizar e pen-
viagem com sua esposa Elisabeth e seus daeir tal qual é, dissipando nossas diferencas em
filhos mais velhos, na subida da serra entre @srno de um centro unificador. Esse operador é a
lagos Starnberg e Ammer, a caminho denusica.

Seewiesen, em visita ao seu amigo bidlogo,
Erich Von Holst, que também era tocador d&oR Fim...
viola e construtor de violinos.

Heisenberg comenta sobre o colorido da ~ ‘Onde estamos quando pensamos?’ ‘Onde
paisagem natural ao redor da casa de Holst e §stamos quando escutamos?’. O espirito cria os
bre o sol que penetrava através das portas e jaiﬂyisiveis como um artificio de sobreviver a con-
las. Imagino que tenha sido um daqueles mome@icdo material que néo responde as suas necessi-
tos raros da vida, em que as preocupacdes diarisles mais intimas. Cria um habitat e um tempo
e tudo o que é transitorio escapa, cedendo lugap@ra si. A musica € uma estratégia desta fruicao
corporificacdo das esséncias do sublime e da [®spiritual. Quando escutamos, estamos num ‘ago-
leza que habitam a natureza do mundo. Relata &-como idealidade, como experiéncia metafisica.
sim, Heisenberg, aquele momento: Pela escuta musical, o sujeito participa, por

grande drama da vida (HEISENBERG,
1996, p. 286).
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humana, complexa por natureza, é convidada pela ) o o
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