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STAR WARS FAN FILMS: A SUBJETIVACAO DE
UM IMAGINARIO MITOLOGICO CONCRETIZADA

Lucilene Breier*

INTRODUGAO E feito ainda um delineamento da nog&o de
pos-modernidade, novamente com a ajuda de

Quando o titulo de um filme da nome a unMorin, dessa vez acompanhado por Lyotard, para

projeto governamental tido como estratégico patambém podermos contextualizar a produgéo des-

a defesa de um pais — ndo querendo entrar agas curtas com a no¢éo de apropriacdo, no senti-

no mérito que um escudo espacial de misseis fae de que o préprio espectador esta preenchen-

se uma idéia um tanto quanto parandica na®, a partir do acesso a tecnologia, lacunas deixa-

estertores da Guerra Fria, ou que esse pais fodss pela obra de George Lucas e, ao mesmo tem-

entdo governado por um ator hollywoodiano po, criando novos elementos que s6 fazem au-

temos a concreta no¢ao do quanto ele pode est@ntar o espago ocupado @diar Warsneste

entranhado no imaginario soci&tar Warsatin-  imaginério.

giu esse patamar em 1983, com Ronald Reagan

na presidéncia dos EUA. No mesmo ano entra@MERCHANDISING

em cartazO Retorno de Jetli seis anos depois

do lancamento do primeiro capitulo da séi@y Tietzmann afirma que a presenca da série
Wars — Uma nova esperarigehoje conhecido Nno imaginario popular € desproporcional quando
como Episodio 1V, comparada a outros filmes langados pela industria

A odisséia espacial, anunciada pobremente agidiovisual e credita isso ao grande numero de
primeirotease? da pelicula como “a histéria de umprodutos licenciados pela marca.
garoto, uma garota e um universo. (...) um épico  Além de ser um fator que ndo pode ser dei-
de herdis e vildes,atiensde milhares de mundds” xado de lado em se tratando da presenca constan-
tornou-se uma dupla trilogia cujo episddio firiaim  te deStar Warsna cultura pop, merchandising
estréia esperada para maio de 2005. nesse caso, tem um papel fundamental no préprio

Até |4, no entanto, quem acompanha a sagg&senvolvimento da trama. Como nem o proprio
ndo pode reclamar de falta de langamentos denggttidio acreditou no potencial comercial da saga,
do chamado universexpandidé da saga. O ter- €lemento sensivel em se tratando de um esquema
mo aceito peld.ucasfilni, define produtos (fil- comercial como o de Hollywood, foram os brin-
mes, livros, histérias em quadrinhos, etc.) que §iledos, camisetas e afins que financiaram a pro-
ocupam em contar pequenas histérias que ngdcdo das sequéncias a partithea nova espe-
interferem na “cronologia canénica” 8tar Wars rancae a propria existéncia daicasfilm

conforme resumiu Tietzmann (2003, p. 62). Den-  E isso aconteceu um pouco por acaso. No
tro desse universo expandido esta a produgédo @ecumentariccmpire of Dreants produtores res-
fan films ponsaveis pelo filme contam que “enquanto exe-

Este artigo tenta pensarfas filmsdeStar ~ cutivos da indUstria previam perdicdo p&tar
Wars como um indicio da concretizacdo daVars um pequeno exército de fas estava sendo
onipresenca da saga do imaginario da cultura pgj@nstruido”. A figura chave para isso foi o diretor
dentro da perspectiva de valorizagéo da mitologf#emarketingCharles Lippincott, ele mesmo fa de
no pensamento pés-moderno. ficcdo cientifica e, segundo narram os produto-

Para isso, tratamos desde a importancia #@s, com “contatos com a base de leitores de qua-
Star Warscomo uma atualizagdo do arquétipo dgrinhos”, a principio pensados como o provavel
heréi, a partir de Campbell, e analisamos a relagBgblico-alvo daquele produto.
de identificag&o/subjetivacio do espectador noci- A descrenga no sucesso fez com que, fora

nema com suporte dos teéricos Edgar Morin @ propriaLucasfilm pouco esfor¢co houvesse
Rogério Luz. para promovefStar Wars excetuando-se a im-
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pressdo de cartazes e camisetas. Lippincott tezesso, ela estava apenas interessada em fabricar
tou licenciar produtos com a marca por mesasna “modesta’ linha de “brinquedos espaciais
antes do lancamento do filme, atrasado por preeloridos”.
blema de producéo mais de uma vez. Ele, junto  Tao modesta que, depois do estouro de bi-
com Stan Le¥ conseguiu apenas a publicagéo diheteria — e os cinco filmes da saga ja lancados
uma série de quadrinhos p®larvel ComicsAinda  estdo entre os 30 que mais arrecadaram com in-
houve uma versé&o novelizada do roteiro, que, pgressos em todo mundo (confira tabela) — os pe-
fevereiro de 1977, teve o milh&o de copias de sdiédos ndo puderam ser atendidos. A empresa teve
tiragem completamente esgotada. gue apelar para uma estratégia que, vista hoje de
A Unica companhia que assinou contratem dia, parece desonesta: no Natal de 77, as cri-
de merchandisingcom alucasfilm poucos me- ancas ganharam de presente “vales”, que seriam
ses antes de seu langamento, f&lemner Toys trocados por bonecos teke Skywalkeou Han
Acompanhando a corrente de descrenca no sBeloem marco.

Tabela: Filmes que fimeram mats bilheteria emtodo o noando (Forte: IMDEY

Posigio | Tialo (ano) Eilheterna

1. Titanic (1957) Us$ 1,835300,000
2. 2 senhordos anéis: o retome do w1 (2003) Usf 1,125 219,252
3. Harry Potter & a pedra filosofal (20017 s 268,800,000
q. Star Wars —episddio [1 & ameara fartasma (1999 | T35 922,579,000

T

Star Wars — epwddio IV: Uma rova esperanga

13 s 797,200,000
(1877

(..}

22 Star Wars —episadio T: O staqe dos clones (2002 | T3 48,200,000

(.1

26, Star Wars —episddio VI: O retomo de Jedi (1983 | U3F 572,700,000

)

Star Wars — episddio V: O império contra-ataca
30. U5 533,800,000
[1550)

O sucesso néao foi previsto nem pElX  calculo com ano-base de 1977, a cifra chegou a
Films, estudio que produziu o primeiro dos fil-US$ 79 milhdes.
mes e que, posteriormente, apenas distribuiu os
outros. Para garantir a exibi¢éo, o estidio fez U/LEM DO MERCHANDISING: A JORNADA DO HEROI E 0
acordo com as salas. Menos de 40 delas se pHAGINARIO
puseram a exibi-lo mesmo com a condigéo im-
posta peld&ox para que pudesse distribuir o filme Mas omerchandisingné@o € o unico fator
The other side of midnightEmpire of Dreams Que levouStar Warsas alturas no templo da cul-
mostra queStar Warsfoi lancado em 37 salas e, tura pop — até porque, desde entéo, a estrategia
na estréia, quebrou 3use recordsAntes do de licenciar centenas de produtos com a marca
filme, o lucro recorde d&ox em um ano era de OU com os rostos dos herdis dos filmes tornou-se

US$ 37 milhdes. Quando da feitura do mesmgomum e, nem por isso, conforme constatou
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Tietzmann, tém a mesma presenca que a histoeke mesmo ressalta que “ndo existe sendo um he-
delLuke Skywalkemo imaginario contemporaneo.réi mitico, arquetipico, cuja vida se multiplicou

Outro fator a ser levado em consideracdoé@m réplicas, por muitas terras, por muitos, mui-
que a peliculatualiza a mitoldgica jornada do he-tos povos” (CAMPBELL, 1990, p. 150).
réi num nivel de detalhamento que chegou a im- S&o0 essas narrativas que alimentam o ima-
pressionar o pesquisador norte-americano quggnario de todas as civilizagdes, o agrupamento de
dedicou sua vida a compilar essa trajetoria: Josegdlerentes sentimentos por que passamos nos,
Campbef. seres humanos, a partir de experiéncias reais ou

Campbell afirma que, ao criar as aventupassadas para nés através de historias mitologi-
ras deSkywalkerem busca da libertacdo dasas — como nos casos que levaram a estruturacéo
civilizacdes da galaxia da maldade do império da jornada do heroi. E, de certa forma, o que acre-
em meio as quais ele se torna um guerieido ditamos a que Morin se refere ao falar da noosfera,
e encontra seu pai (Darth Vader), a quem aceecuperando um termo cunhado por Teilhard. Em
ba matando, o que, para Freud (1999), vai sigima andalise que comeca no idealismo platdnico e
nificar o amadurecimento, a chegada a idadai até Popper, Morin vai constatar a existéncia
adulta, ou seja, a descoberta de seu “verdaddie um mundo de “coisas do espirito”, cuja exis-
ro eu”, Lucas “imprimiu a mais nova e maisténcia € autbnoma e que tem origem na atividade
poderosa rotacao a histdria cladssica do herdiiumana:
(CAMPBELL, 1990, p. 8).

Entretanto Campbell ndo chega a citar a As representagfes, simbolos, mitos, idéias
morte do pai como sinal do amadurecimento do sdo englobados, ao mesmo tempo, pelas

heroi. Especificamente no casoSleywalkerele nocdes de cultura e noosfera. Do ponto de
afirma que quando o herdi retira a mascara de  vista da cultura, constituem a sua memoé-
Darth Vader— o que provoca sua morte — ele ria, oS seus saberes, 0s seus programas, as
mostra ao espectador o rosto de um homem que suas crencgas, 0s seus valores, as suas nor-
ndo se “desenvolveu como individuo humano” mas. Do ponto de vista da noosfera, sé&o
(Campbell: 1990, p. 158Para o pesquisadyfder entidades feitas de susbsténcia espiritual e

“é um robd. E um burocrata, vive ndo nos seus dotadas de certa existéncia.
proprios termos, mas nos termos de um sistema
imposto [0 Império]”. Ou seja, um homem que Su- Mais adiante, o pensador afirma que esses
cumbiu a razdo, sem dar vazao ao imaginario. “seres de espirito” sdo formados a partir de
A aproximagdo entre o pensamento dé&rojecbes coletivas” (MORIN, 2002b, p. 144).
Freud e o de Campbell pode ser estabelecideEéas se multiplicardo — e até mesmo podemos in-
partir do significado, dentro da obra deste, dferir que se tornam coletivas — “através das mil
confronto entreSkywalkere Vader. Conforme a redes de comunicacdo humana, via discursos,
jornada do heréi estabelecida por Campbell —educacao, doutrinacéo, palavra, escrita, imagem”
partir de uma analise que chegou aos temas relORIN, 2002b, p. 154), amplificados pela im-
tidos em diferentes histérias mitoldgieasessa prensa, o filme, a televisao.
batalha é o estagio de “provacdo suprema”. O  Acreditamos que ai est4 a outra chave que
ponto em que o herdi deixa seu instinto dexplica a presenca forte 8¢éar Warsno imagina-
autopreservacao de lado e doa-se a um objetisio, 0 que esta além doerchandisingLucas res-
mais elevado, transformando-se. Essa transfagata os valores mitol6gicos arcaicos que ja esta-
macao € que consideramos aqui a chegada na wdan vivos em narrativas antigas conhecidas pela
adulta. Lembrando Freud e referindo-se especiftivilizacdo humana (generalizacdo possivel a par-
camente a busca pelo pai, Campbell diz que edadas afirmacdes de Campbell), portanto vivos
€ a aventura suprema para um jovem. Citand@ noosfera, e os atualiza com o fato de a saga se
Ulisses, ele afirma que € a busca pelo seu proppassar em um futuro cristalizado no tempo, a par-
horizonte (sua transformagédo), o ponto final dér de centenas de equipamentos eletrénicos que
jornada (CAMPBELL, 1990, p. 143). fazem parte da historia, da qual eles séo, inclusive
Quando Campbell refere-se ao herdi, elpersonagens como no caso diosids C3-PO e
mesmo o define como aquele que aceita doar sB2-D2, e através da utilizacéo do cinema, que serve
vida por uma causa maior, menos ligada a raz&te canal amplificador, que permite o acesso de
e nela acaba encontrando a si mesmo. Entretantma multiddo & sua obra.
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O HEROI, A MITOLOGIA E A COMPLEXIDADE ca” é definida por Ben Kenobi, personagem in-
terpretado por Alec Guiness no Episédio IV, como
Quanto as referéncias mitoldgicas em sewm campo de energia criado por todas as coisas
pensamento, Campbell explica que n&o € uma ngvas. Ela nos circunda, nos penetra, mantém a
gacdo da razdo. Ele diz que ha que ser feita ujalaxia unida”. Ben Kenobi, ujedi, mesmo morto
diferenca entre raciocinar (verbo derivado de ravresse episodio, faz o papel do velho mentor, que
z30) e pensar: “razao &€ uma forma de pensar, masilia o herdi no inicio de sua jornada (novamen-
pensar ndo € sempre, e necessariamente, raz&ge acordo com os estudos de Campbell). Sua
(CAMPBELL, 1990, p. 43). A integracao entrefuncéo sera exercida, posteriormente por Yoda, a
esses dois modos de raciocinio, ao contrario @@rtir deO Império Contra-ataca E o mestre
uma relacdo dialética, em que o choque entre ggem diz par&kywalkedesligar os computado-
dois posicionamentos trard o avango para unmas e confiar @ Forga ao final deUma nova
sintese, esta mais para uma relacdo dialogiegperangapois s6 assim ele conseguiria acertar o
(MORIN, 1999, 2002a e b e 2003). ponto especifico da Estrela da Morte — mistura de
A dialdgica, de acordo com Morin, signifi- base do Império e arma fatal, cuja destruicéo é o
ca uma “unidade simbiotica de duas logicas qusonto de resolugéo do conflito desse que é o pri-
ao mesmo tempo se alimentam, competem entfiigeiro filme da epopéia.
si e parasitam-se mutuamente, se opdem e se com-  E esse salto, a operagdo complexa entre duas
batem até a morte” (MORIN, 2003, 105). O prinforcas, no caso da tecnologia das armas que po-
cipio dialogico, para ele, esta na base do pensiem enfrentar a estrela da morte e da energia d'a
mento complexo e pode ser definido como umeorca, que Morin defende impossivel de ser feito
associagdo “complementar, concorrente pela dialética. Ao contrario dessa, a dialégica ndo
antagonica” de idéiaanimuse anima base para busca a superagéo (tese > antitese > sintese), mas
o funcionamento do proprio cérebro, lembrandg complementac&o por opostos. O pensador fran-
que a propria ciéncia reconhece capacidadess destaca que a juncédo de duas nocdes
dispares entre cada um dos hemisférios, send@amindmicas da vazao a uma contradicéo que deve
direito emocional e o esquerdo logico: ficar aparente a fim de que justamente a

complementaridade I6gica possa surgir:
Vemos mesmo confirmada a classica opo-

sicdo entre o “coragdo” e a “razao”, se é
verdade que um hemisfério funciona sem

[A] complexidade é, simultaneamente, uma
exigéncialdgica e a aceitacdo de um ilogismo

emocao e outro apenas com emocao; deve-
mos, nessas condicdes, temer a excessiva
dominagéo de um ou de outro e preferir o
antagonismo complementar [a complexida-
de] (MORIN, 1999, p. 103).

A juncao entre a razdo e o coragdo — ou a

em funcao desta exigéncia. A exigéncia l6-
gica complexa parte do reconhecimento dos
fendbmenos que ndo sé sdo simultaneamen-
te unos/mualtiplos, mas comportam
dialégica e polilégica [que seguem diferen-
tes fios l6gicos].

intuicdo, para usar a expressao de Campbell — es-
tdo bem claras na interpretacdo que o pesquisador
norte-americano faz da sagaStar Wars

(...) Quando o pensamento simplificador
[e a dialética é considerada redutora por
Morin] encontra uma contradicdo que nao

(...) E 0 que Goethe disse no Fausto, mas
gue Lucas expressou em linguagem mo-
derna — a mensagem de que a tecnologia
ndo vai nos salvar. Nossos computadores,
nossas ferramentas, nossas maquinas nao
sdo suficientes. Temos que confiar em nos-
sa intuicdo, em nosso verdadeiro ser
(CAMPBELL, 1990, p. 8).

A intuicdo, o coragao, a parte nao-racional

€, na obra de Luca#, Forca Essa “arma magi-

pode ser superada, volta atras exclamando
“erro”. O pensamento complexo aceita o
desafio das contradigbes. Ndo poderia ser,
como a dialética, a “superacdo”
(Aufhebung) das contradicoes.

(...) O pensamento simplificador elimina a
contradicéo porque recorta a realidade em
fragmentos ndo-complexos que isola. A
partir dai, a l6gica funciona perfeitamente
com proposi¢des isoladas umas das outras,
com proposi¢des suficientemente abstratas
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para ndo serem contaminadas pelo real, mdas transformacdes tecnoldgicas sobre o saber.
gue, precisamente, permitem exames paEle parte do principio que o “saber cientifico é
ticulares do real, fragmento por fragmenuma espécie de discurso”, e destaca que sua defi-
to. Que maravilhosa adequacéo “cientificahicdo sempre esteve ligada a outra espécie de sa-
entre a logica, o determinismo, os objetober, o narrativo (LYOTARD,004, p. 3-12).
isolados e recortados, a técnica, a manipu- O pensador ressalta que esse tipo de saber/
lacdo, o real, o racional! Entdo, o pensadiscurso depende de um processo de legitimacao
mento simplificador ndo conhece nem amedo qual fazem parte apenas os legisladores autori-
bigtidade nem equivocos. O real tornou-seados pela prépria comunidade cientifica, o que
uma idéia légica, isto €, ideoldgica, e € estlnaz a tona uma questédo: “quem decide o que é
ideologia que pretende apropriar-se do corsaber e quem sabe o que convém decidir”
ceito de ciéncia (MORIN, 2002a, p. 424-(LYOTARD, 2004, p. 14).
430). E exatamente na legitimac&o que esta, para
ele, a crise das narrativas (e da ciéncia), que mar-
E justamente essa critica as bases mode&a a pos-modernidade, como ja foi dito:
nas da ciéncia que é iniciada pelo pensadaDem
Método | A partir de observacdes sobre a
termodindmica e o conceito de entrépislorin
(2003) vai mostrar que o sistema légico cartesiano
ndo basta para acomodar o conhecimento que o
préprio reino dos especialistas — que ele mesmo
condena por ser um campo de conhecimentos
fragmentados — contemporaneamente tem, as cer-
tezas incertas dos cientistas. O livro revisita Des-

(...) [A]s regras [dos jogos de linguagem,

portanto, dos discursos e da prépria cién-
cia] ndo possuem legitimacado nelas mes-
mas, mas constituem objeto de um contra-
to explicito ou ndo entre os jogadores
(LYOTARD, 2004, p. 17).

O saber nao é a ciéncia, sobretudo em sua

cartes e, para ser condizente com aquilo mesmo
qgue prega, ndo o supera, mas o complementa.
Enquanto Descartes € a dlvida certa deagji{o

ergo sur), O Métodg conjunto de obras maior
sobre o pensamento complexo, é a busca pela
organizacgéo, pelo fazer sentidwofnputo ergo
sum. Organizacdo que é vida, natureza, manu-
tencdo da vida através de um equilibrio mantido
pelos anéis retroativos, que mantém a circulagcao
de energia na busca pela vida, que gera desor-
dem, que mantém o caos gerador de mais vida.

A FORCA, A CRISE DA CIENCIA E A POS-MODERNIDADE

forma atual; e esta, longe de poder ocultar
0 problema de sua legitimidade, ndo pode
deixar de apresenta-lo em toda sua ampli-
tude, que ndo é menos sociopolitica que
epistemoldgica.

(...) O conhecimento seria 0 conjunto dos
enunciados que denotam ou descrevem
objetos, excluindo-se todos o0s outros enun-
ciados, e suscetiveis de serem declarados
verdadeiros ou falsos. A ciéncia seria um
subconjunto do conhecimento [definido
pelosexpert$ (LYOTARD, 2004, p. 35).

Ao mesmo tempo em que toda essa explDA P6S-MODERNIDADE AO IMAGINARIO

cacao faz aqueles que assistiram aos filmes de
Lucas pensarem imediatamenta Rbrca ela tam-

A partir desse levantamento breve de refe-

bém é um indicativo da crise de paradigmas cor@ncias que passam pela “crise da ciéncia”, den-
gue geralmente define-se a pds-modernidade. tro de uma perspectiva de crise de todas as gran-
Em um dos textos considerados fundadades narrativas (LYOTARD, 2004), a necessidade
res do que se convencionou chamar de pdde valorizar o conhecimento ndo-racional e a exis-
modernidade, Lyotard vai falar que a caracteristiéncia concreta de um mundo de criaturas men-
ca desse tempo é justamente uma incredulidatégs podemos entender essa necessidade contem-
perante o “metadiscurso filos6fico-metafisico” poranea de alimentar o imaginario.
com suas pretensdes (cientificas) atemporais e Essa alimentacdo do imaginario sera
universalizantes. Assim como Morin, ele destacgotencializada pelas novas tecnologias de comu-
ra a centralidade da informacéo na vida e dira quécacdo de uma forma ainda mais forte do que
a ciéncia € apenas mais um modo de organizagd@quela citada anteriormente que faz multiplicarem-
de informacéo, especialmente a partir do impacge os seres da noosfera (o cinema, no caso de
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Star War$, mas que serd mais detalhada adiantpara dentro do filme”. “Vemos tudo como se fos-
Fica aqui o registro, primeiramente, lemse do interior, e estamos rodeados pelos perso-
brando que essas novas tecnologias vao, na veagens. Estes ndo precisam nos contar o que
dade, multiplicar exponencialmente (e é essesentem, uma vez que nds vemos 0 que eles
sentido especifico da palavra “potencializada”) séem e da forma que eles véem” (BALAZS,
compartilhamento dessas histérias mitolégicas pekavier, 1.: 1983, p. 85). Para o tedrico, é ai
publico. Esse compartilhamento de experiénciapie esta a “absoluta novidade artistica do cine-
e sensagfes (fenbmenos constituintes do imagia”.
nario, como dissemos anteriormente a partir de  Ainda que reconheca o papel do movimen-
Morin e de Campbell) terd base mais emocion&b de camera, Morinrf: Xavier, I.: 1983, p. 150)
do que racional, segundo Maffesoli que se ceraaitica essa visdo um tanto mais simplificada do
do exemplo do que chama denexionismpfa- processo de projecao-identificacdo imaginaria. Ele
zendo uma analogia com uma pratica que esteairma que esse processo ndo nasceu com o fil-
ligada ao desenvolvimento das grandes religid@se, mas também esta presente no nosso dia-a-
monoteistas ocidentais (o judaismo e o cristianidia. O cinema faz o papel de amplificador. Como
mo): a comunhao dos santos. Essa crenca permkemplo desse efeito, Morin cita a experiéncia de
tia uma identificacdo de todos os fiéis como pekuleshov. Para o pensador, a participacao afetiva
tencentes a um grande e Unico grupo, que naseta ligada a “auséncia ou atrofiamento da partici-
apenas os incluia, mas também incluia a todos jpacéo motriz”: “ndo podendo exprimir-se por atos,
gue estavam nos céus e os préprios santos e dayparticipagdo interioriza-se. (...) [O]peram-se
ses. Era, portanto, uma légica mistica (imaterial)erdadeiras transferéncias entre a alma [que ele
de religacdo, com vistas a uma espécie diefine como necessidades] do espectador e o
transcendéncia (MAFFESOLI, 1997, p. 215-217)espetaculo da tela” (MORINR: Xavier, 1.: 1983,
As religides, nesse caso, fazem o papel ge 154).
narrativas agregadoras, que vao formar o laco  Além desse, Morin ainda lista um segundo
social pds-moderno, para o sociélogdator contribuinte para a projecdo-identificacdo: a
(MAFFESOLLI, 1999, p. 331). Maffesoli insiste situacdo regressiva em que é posto o espectador.
gue essa comunhdo esta ligada a etimologia &te a compara a uma neurose artificial, o especta-
termo “estética”, no sentido de experimentar emalor “vé o mundo entregue a for¢cas que lhe esca-
¢Bes conjuntamente. De certa forma, isso € o gpam”. E por isso, segundo o autor, que “tudo pas-
acontece com os espectadores no cinema. sa facilmente do grau afetivo ao grau magico”.
Indo um pouco mais longe na sua explicagéo, afir-
CINEMA E ESPECTADOR: O PROCESSO DE IDENTIFICACAO ma que o ponto culminante desse fator € o pro-
cesso de projecao-identificacdo que acontece nos
Morin (In: Xavier, |.: 1983, p. 148) referin- sonhos.
do-se ao cinema, numa perspectiva “entre a ma-  Morin relaciona a situac&o regressiva ao que
gia e a subjetividade”, fala do “reino d&sje¢cdes- chama de “situacéo espectatorial particularmente
identificagcdoou participacoes afetivds. pura”, ja que a distancia entre quem assiste ao
filme e quem atua no filme é total, ao contrario do
A imagem cinematografica, a que falta aeatro. Esse efeito, para ele, traz consigo uma ca-
forca probatéria da realidade pratica, deracteristica “para-onirica”, tonificada pela escu-
tém um tal poder afetivo que justifica orid4o da sala de cinema. Essas Proje¢des-identifi-
espetaculo. A sua realidade pratica desvgacao véo alimentar o imaginario:
lorizada corresponde uma realidade afetiva
eventualmente acrescida, realidade essa a O imaginario estético &, como todo o ima-
que chamamos o encanto da imagem ginario, o reino das necessidades e aspira-
(MORIN, In: Xavier, 1.: 1983, p. 153). ¢bes do homem, encarnadas e situadas es-
tas no quadro de uma ficcdo. Vai alimentar-
Esse encanto da imagem, que propiciariaa  se nas fontes mais profundas e intensas da
identificacdo do espectador com aquilo que esta  participacao afetiva e, por isso mesmo, ali-
projeto na tela, para Balazs (In: Xavier, I.: 1983, mentar mais intensas e profundas partici-
p. 85), é relacionado com o movimento de pacdes afetivas (MORINn: Xavier, |.:
camera. Para ele, € ela que “carrega o espectador 1983, p. 157).

20 Sessdes do imagindrio « Cinema « Cibercultura « Tecnologias da Imagem



O francés ressalta também que tudo issda inércia, de uma passividade mais arcaica”.
aliado a transformacao do tempo e do espago, vdo  Para esse processo, pouco importa a vera-
permitir uma distancia tdo grande entre especteidade dos fatos narrados, o que vale, para o pes-
dor e acdo que a identificacdo néo terd limitequisador brasileiro, é o “carater fabulador do
Isso ndo implica apenas sua analise de como asdiovisual”: “O relato de fatos fabulados traz
fds se identificam com as estrélamas que a marcas que dispensam a verificagdo extratextual
participacao do espectador permitira uma projecdte suas apresentacfes. O fato passa a ser a apre-
com o “universo do filme como um todo”. sentacao do fato, e essa apresentacao € a interpre-

Devemos lembrar ainda que o processo dacéo. O fato se realiza diante de nés como fabu-
identificacéo €, para Maffesoli, um dos definidorea” (LUZ, 2002, p. 84).
da mudanca dpeitgeistmoderno para o p6s-mo- A subjetivacéo é considerada uma atividade
derno. Entendendo junto com ele que o lago sodriadora. Mesmo que fisicamente ndo haja nenhum
al contemporaneo é baseado em relacdes estépo de movimento, Luz vai tratar isso como uma
cas compartilhadas, ele substitui a nocao de idegspécie de confronto entre a realidade e 0 que se
tidade (ligada ao racional e ao contrato sociglassa na tela. Aquele que assiste ao filme tem a
rosseauniano) pela de identificacbes sucessivassponsabilidade de preencher esse espaco. Pou-
Através delas, participamos de diferentes grup@® importa que interacdo ndo seja concreta:
sociais e experimentamos diferentes emocdes

(MAFFESOLI, 1999). O realismo da interacao, que faz do espec-
tador um co-criador empirico (e em geral
IDENTIFICAGAO E SUBJETIVAGAO: OS FAN FILMS mal aparelhado) da obra, é apenas um caso
dessa implicagdm expectativd que a arte
A analise do processo de identificacdo en-  demanda, seu necessario apassivamento

tre espectador e filme, com base em reflexos psi-  criador (LUZ, 2002, p. 142).
quicos, que faz Morin, traz mais um elemento para
colocarStar Warsno imaginario pop. Entretanto, Ainda que seja verdadeira para todo o filme
ela pode acontecer com todos os filmes a qeeque se assista, essa afirmagéo apenas cobre parte
assistimos. As razdes que levam ao destaque dgs-processo. E nesse espaco, tratando aqui de
sa pelicula no imaginario coletivo ainda estdo maigpectadores menos mal aparelhados, que entra o
ligadas as relagdes mitolégicas da obra que, basgn film.
adas em arquétipos, alimentam esse imaginariode  Exatamente como uma traducéo literal da
uma forma diferenciada. expressadan filmssao os filmes produzidos por
Luz (2002, p. 81) destaca o papel da furfss. De curta duracéo, eles sdo arquivos de video
¢do narrativa, base do cinema, nesse procesggerecidos pardownloadem alguns sites. No caso
Para ele, a narrativa “esta no centro do que g6sStar Wars fan filmseles estdo concentrados
pode chamar de cultura, com sua capacidade dé site construido por uma comunidade de fas
provocar uma experiéncia de tempo cuja densidgue se tornou referéncia para quem quer se infor-
de € a do presente que acolhe o passado e profgr sobre a odisséia de Lucd$ieForce.nét
te um futuro”, uma declaragdo ampla o suficienterFN). A pagina se anuncia como “sua dose dia-
que pode ser utilizada também para caracterizafig de Star War&”. Cabe registrar que, por ser
imaginario. um tipo de producéo independente, ha outros sites
O autor afirma que € justamente essa capgue também abrigam essas obras. Especificas
cidade da narrativa que vai possibilitar o que chaobreGuerra nas Estrelatemos ainda é\tom
ma de subjetivacao: “De um agenciamento COMys|mst3.,
nicativo prévio ao e pressuposto pelo discurso, Segundo o FAQ (Frequently Asked
emerge um sujeito como instancia e efeito de diguestions) do TFN, a histéria comegou em 1997,
curso”. Ou seja, de uma certa forma, estamegiando Kevin Rubio “revolucionou a participac&o
aqui falando do mesmo processo de projecdo-idefios f4s no universo détar Warscom o langa-
tificagdo que Morin. Luz (2002, p. 140) vai dizefmento deTroops. O filme, “feito com o amor
ainda, novamente reforcando o que foi dito pados fas e a aparéncia [qualidade técnica] de um
pelo pensador francés, que o espectador vai $gbfissional”, é a histéria do dia-a-dia dos solda-
exigido pelo filme de uma “complexa atividadedos do império. Com um clima de série policial da
poética [criativa]: expectagio produtiva, sob a basglevisdo norte-americana, o curta debocha do
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abuso de forca por parte da policia e, ao mesme tipos mais comuns. O primeiro é o dedicado
tempo, preenche uma lacuna de tempo deixadaaas duelos de sabre de luz, elemento “que gera
histéria por Lucas: o que acontece com os tios ddentificacdo imediata”. Hfan filmsque sao ape-
Skywalkemquando ele deix@atooine nas testes de efeitos visuais desse tipo de batalha.
A partir das leituras de Morin e Luz sobre As parddias formam o segundo grupo: “as
0s processos de identificagdo e com o exempliamas deGuerra nas Estrelgsassim como na
de Troops podemos pensar nessas dezenas dwioria dos filmes de ficcao cientifica, se levam
curtas como se fossem prova concreta dauito a sério. O que as torna um campo aberto
subjetivacdo do espectador. Este terd, pelo mermaa o humor”.
duas vezes, o papel de co-criador da obra, a pri-  Trailersfalsos séo listados como o terceiro
meira quando se encanta pela historia frente a telgrupamento. Tietzmann os credita a ansiedade,
grande e a segunda quando cria sua obra parg@ue ha grandes intervalos entre o langamento

pequena tela a partir da saga candnica. dos filmes. Eles séo feitos a partir da colagem de
cenas de outros filmes com os atores escalados
ESTRUTURAS NARRATIVAS E APROPRIAGCAO para a proxima pelicula, posteriormente manipu-

ladas em um computador.

Luz (2002, p. 86-87), ao destacar a funcao O quarto, o conflito entre o bem e o0 mal,
da narrativa no processo que chama dematica basica na construcdo da saga.
subjetivacdo, lembra da estrutura tradicional de A criacéo de novos personagens € o quinto
narrativas, desde a necessidade de um confli@grupamento. Tietzmann afirma que um dos fa-
com oposi¢cdes de caracteres e interesses, até &uas que leva isso a ser comum € que 0 rosto dos
divisdo em atos, que jA vém da Poética detérpretes dos papéis principais ja esta marcado.
Aristételes. O sexto, e ultimo, é o que o professor cha-

Luz escreve que essas “grandes articulamna de historias “a sério”, que “se propdem a con-
cOes da forma tradicional [de narrativa]”, basedar historias (...) dentro desde universo ftar
das em formatos romanescos, sdo as mais pWard’. S4o bem menos comuns e mesmo que
sentes naindistria cultural (d&ockbustergomo ocorra com outros personagens, planetas ou situ-
Star War$. Ele ressalta como caracteristicas des¢Oes independentes, mantém a relagdo com a saga
sas estruturas “a linearidade, a transparéncia @ficial “através de suas maquinas e elementos de
clausura”. Elas seriam “um modelo reduzido décil reconhecimento, como o formato das na-
mundo, altamente idealizado, que segue sem rigs, duelos espaciais, etc.”.
cos o simulacro de uma aventura aberta”.

No oposto dessa tradigdo vai estar 0 qUBPROPRIACAO, DIGITALIZAGAO E O ETHOS POS-

Luz chama de novas narrativas, que desarticulasieperno

am a grande narrativa. Mas, ao mesmo tempo em

que desarticulam, podemos encara-las como fru-  De largada devemos destacar um fator,
to de um processo de subjetivagéo que o espeat@encionado acima quando afirmamos gque, no caso
dor tem a partir da grande, de formato mais traditos fan filmso espectador-criador ndo estal
cional. Arquetipico, em se tratandoSiar Wars. aparelhado E Tietzmann (2003, p. 62) quem
A novas narrativas estariam mais proximas deomenta que a mesma evolucédo da inddstria de
homem comum, trazendo o que ele chama de wyuipamentos para a realizagédo audiovisual que
“realismo radical da experiéncia imediata, dopermitiu a melhora nos efeitos na produgédo dos
fragmentos da vida, de pequenas historias”.  episddios can6nicos nesses mais de vinte anos

Como pudemos perceber no exemplo dgue separam a pelicula de 1977 das ultimas
Troops s&o exatamente essas caracteristicas miiscadas trouxe como resultado a possibilidade
cotidianas as destacadas em muitodaos$ilms. para que fas com alguma destreza técnica pudes-
O cotidiano dentro do universo expandido da s&em produzir seus curtas, inclusive aproveitan-
rie € a tematica mais comum. E a forma que a®-se de efeitos com “aceitaveis graus de seme-
fas encontram para a mais facilmente aproprialhanca” aos obtidos pelaucasfilm “Some-se a
se dos elementos da saga. iSSO a expanséo vertiginosa da internet de 1995

Isso pode ser percebido pela descri¢éo qugn diante e um poderoso (ainda que tortuoso e de
Tietzmann faz enquanto tipifica é&n films de retorno financeiro incerto) caminho para a cria-
Star Warg2003, p. 62-63). S&o, segundo ele, setsio e distribuicdo de produtos audiovisuais se es-
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tabelece” (TIETZMANN, 2003, p. 62). nalidades previstas inicialmente pelas insti-
A digitalidade, como chamaremos esse tuicdes (LEMOSIn: Martin, F. M. e Silva,

“aparelhamento” dos espectadores, ja que a base J. M. (orgs): 2004, p. 179-180).

dessas novas tecnologias de produgéo cinemato-

graficas e em video estd em equipamentos digi- E esse o momento em que a apropriacio

tais, contribui ndo apenas em termos de recursds espectador, ja alimentada ela mesma por um

técnicos, mas devemos destacar também que efeginario tecnoldgico de qiedo podepassa a

€ parte deaethospds-moderno. concretizar-se em uffian film O espectador de-
Em primeiro lugar porque ela € um dos ponfende ele, deve ser visto como agente. Lemos ainda

tos da relagéo entre arcaico e tecnolégico comvai dizer, com a ajuda de Bataille, que essa apro-

gual Maffesoli (1999) define a pés-modernidadeggriagdo € uma forma de consumo improdutivo,

e estd também na base da questéo de circulagfoseja, que ndo tem aplicabilidade na vida pratica

de informacédo que se relaciona com a crise @ecional), e que é justamente ai que a sociedade

legitimacao das grandes narrativas explicitada pee mantém como tal, dentro de perspectiva pos-

Lyotard (2004). moderna: quando mantém aberto esse canal para
Ao facilitar a realizagdo de produtosa “despesa”, ao contrario do raciocinio

audiovisuais — e ofan filmstambém s&o prova acumulativo capitalista.

disso — ela, de uma certa forma descentraliza a Um exemplo préatico disso em relagado aos

possibilidade de producéo de alimentos filmicogan films é justamente o fato lembrado por

ou em video para o imaginario pop. Além dissdlietzmann (2003) que nem mesma.wasfilm

ela, como afirmou Tietzmann (2003) potencializaontrola quaisquer dessas producdes, tampouco

a distribuicdo desses produtos, o que possibilitastas exercem influéncia na cronologia candnica.

surgimento de mais seres na noosfera. Na verdade, a empresa de Lucas nem mesmo se
Em segundo lugar, ela mesma cria suas rda ao trabalho de processar os responsaveis pelos

presentacdes no imaginario pds-moderno. Lemasirtas por infringir leis de direitos autorais. “O

(In: Martin, F. M. e Silva, J. M. (orgs): 2004, p.acordo implicito é que os realizadores ndo devem

178) afirma que essa formac¢do no imaginério déirar proveitos financeiros de seus filmes”

se a partir da idéia decking(a acéo dosackery. (TIETZMANN: 2003, p. 62). Nem os sites que

Os hackers segundo ele, sédo alguns dos princies hospedam podem cobrar taxas pela

pais personagens da culturgberpunk cujas disponibilizacéo deste contetdo.

maximas ele lista: “tudo pode na internet, arede é

livre, a informacao deve ser livre, a privacidade @oNSIDERAGOES FINAIS

um direito inalienavel, etc”.
Poderiamos fazer jA& uma aproximacgéo en- Os fan filmsde Star Warssdo um indicio

tre essas ideias e a propria batalha ehtf@rca concreto do fenébmeno de subjetivacéo do espec-

contra a dominagdo do Império, mas nédo é issador com o filme.

gue vem ao caso aqui. Vamos apenas concordar Nesse trabalho, o conceito de Luz (2000)

com Lemos, em sua andlise, que diz que essa digi entendido da mesma forma que o processo de

tura vai tornar a apropriacéo, que antes ficava rgsrojecéo/identificacdo de Morin (MORINR:

trita ao psiquico (MORINIn: Xavier, 1.: 1983), Xauvier, I.: 1983). Segundo os dois pesquisado-

mais fisica, ainda que dentro do mundo bits  res, a subjetivagdo esta garantida por caracteristi-
Lemos afirma que a apropriacéo tem seneas fisicas da projecédo — citadas anteriormente a

pre duas dimensées: partir do trabalho de Morin, que fala da “neurose

artificial” j& que a relativa imobilidade fisica em

Uma, a técnica, esta relacionada a destregae fica o espectador na sala de projecéo e a sua
dos usuarios. A outra, simbdlica, esta relampossibilidade de tomar qualquer tipo de atitude
cionada com o imaginario. A apropriagdcem relacédo aos fatos que se desenrolam a sua fren-
é, assim, ao mesmo tempo forma de utilite — além da relacéo natural entre o plblico e a
zacdo, aprendizagem e dominio técnico, magrrativa. E a narrativa (previamente organizada e
também de desviadévianc® em relagdo destinada a alguém) que forma o publico e exige
as instrugdes de uso, um espaco completdele um determinado grau de acompanhamento
do pelo usuario na lacuna ndo programadziativo (poético) — a propria subjetivacéo. A dis-
pelo inventor/produtor, ou mesmo pelas fitribuicao em larga escala do filme e o marketing
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dos produtores sobre o filme apenas potencializgropriacdo das representacfes simbdlicas carac-
esse processo em diferentes sentidos. teristica da digitalidade. Esse desenvolvimento de
Entretanto, isso € comum a qualquer tipéerramentas digitais ressaltou Tietzmann (2003)
de obra cinematografica, se levarmos em congacilitou o acesso da audiéncia a um poder de pro-
deracao que todo filme trabalha com uma narratitugcdo com resultados aceitavelmente semelhan-
va representada por imagens e é projetado em 825 aos obtidos por produtoras de cinema, o que
las escuras para um publico numeroso que n&biliza as producdes de fas.
pode interferir na acdo. O que faz a diferenca em  Levando em consideracéo todos esses itens,
relacdo &tar War® podemos afirmar que o processo de subjetivacédo
E Campbell (1990) quem nos ajuda a explide um filme é reforcado, no caso Star Wars
car essa parte do raciocinio. Através do estugela tematica mitoldgica que se encaixa perfeita-
da jornada do herdi, cristalizada pelo pesquisadorente em unethospés-modernoEthosque, a
norte-americano, podemos afirmar que a saga gartir da digitalidade, vé de forma natural a apro-
Skywalkeré, na verdade, um amontoado de corpriagdo fisica — ainda que éits — de elementos
flitos e personagens arquetipicos. Fato que fda trama.
posteriormente reconhecido pelo proprio
Campbell. © modelo arquetipico facilita a relagédo
entre o publico e a narrativa de Lucas e, portanijoTAS
0 processo de subjetivacdo. Essa inferéncia é pes-
sivel a partir das leituras que Campbell fez de va-
rias situacdes narrativas que se repetiam em difdornalista e professora da Famecos/PUCRS.
renEeS mitologias, (.)u se.Ja,’ poderlgmos d'.z‘?r qlilef‘he Return of the Jedilirigido por Richard Marquand
estdo presentes no imaginario coletivo. Revisitanq@ggz).
essas estruturaStar Warsalimenta a noosfera.
Além do mais, o fundo arquetipico, mitolo-> Star Wars— A New Hope, dirigido por George Lucas
gico deStar Wargganha um valor especial a parti|(1977)'
da revalorizacdo dessas tematicas na pOSpequeno video promocional.
modernidade. Revalorizagao que, esta relacionada
com a chamada crise da ciéncia (MORIN, 1999,Texto do teaser (OFF): Somewhere in space this may all

: . happening right now. Twentieth Century Fox and George
2002a, 2002b, 2003) e das narrativas IegltlmadorE%(:as’ the man who brought you American Grafitti, now

(LYOTARD: 2004). Esse contexto, que preferiyring you an adventure unlike anything on your planet:
mos abordar dentro do paradigma complexo diéar Wars. The story of a boy, a girl and a universe. It's a

Morin’ procura evitar a Iéglca de Superagao m(p_lg sprawling saga of rebellion and romance. It's a spectacle,

. - t years ahead of it's time. It's an epic of heroes and
derna e busca a complementaridade logica entr Jiltains, and aliens from a thousand worlds. Star Wars: a

ciéncia racional e o emocional, o que Maffesobiliion years in the making, and it's coming to your galaxy.
(1999) vai chamar de identificagcdo estética, vdihis summerRetirado do DVD Bonus da caixa langada

ser representado na pelicula pel'a Forca. com a trilogia original de Star Wars neste ano.
Outro aspecto a ser destacado & afheRevenge of the Sjttlirigido por George Lucas, hoje

onipresenca na obra e fora dela de equipamentgs pos-producio, conformelaternet Movie Database
tecnoldgicos. Dentro do filme, a tecnologia usadattp: /www. imdb. com/title/tt0121766/].
congela saga em um futuro nenhum pouco pregi- ] . .
. t = t .E’ersonagens, veiculos e armas criadas nesse universo es-
SO € que, !u.n 0 com a Forca, nos errr}os. qugt@) relacionados no site do Star Wars (da propria Lucasfilm),
foram explicitados, ele caracteriza a propria poso endereco http: //www.starwars.com/databank/
modernidade se adotarmos a nogéo de Maffeselipearance /ep0.html.
(1999) de sinergia entre o arcaico e o tecnolégicpE
L. . mpresa de George Lucas.
Esse ponto apenas aumentara ainda mais a sensa-
cao de adequacédo aeitgeistque sentimos ao @ Império dos Sonhos, do disco de bonus da caixa com a
assistir &Star Wars trilogia original em DVD, langada neste ano, dirigido por
A prépria producgo déan filmspode ser Edith Becker e Kevin Burns,
entgnQIda como uma adequacao do Processo «Gescritor e editor de quadrinhos. Considerado “pai” do
subjetivacdo a esse mesmo espirito do tempdomem-Aranha e do Surfista Prateado.
Destacamos com Lemo#( Martins, F. M. e

Silva, J. M. (orgs): 2004) a ambiéncia propicia g http://www.imdb.com/boxoffice/alltimegross?
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region=world-wide. LYOTARD, J. F.A condi¢&@o p6s-modernaRio de Janei-
ro: José Olympio, 2004.

1Dirigido por Charles Jarrot e que também teve sua estréia

em 1977. MAFFESOLI, M. A transfigura¢do do politico — A
tribalizacdo do mundo. Porto Alegre: Sulina, 1997.

12 Detalhamento que ndo é obra do acaso. Campbell e Lucas

chegaram a se tornar amigos depois que este confessou ao.No fundo das aparénciasPetrépolis: Vozes, 1999.

outro a admiragédo por seu trabalho.
MORIN, E. A alma do cinema. In: XAVIER, A experi-

13 Cujo relato esté no livr@ heroi de mil faces éncia do cinemaRio de Janeiro: Edi¢Bes Graal, 1983.

4Expresséo de Campbell, significando um artefato especi- _.O método 1: a natureza da naturezaPorto Alegre:
al de que o herdéi tem posse e que 0 ajuda no cumprimeftalina, 2003.
de sua tarefa.

___.O método 2: a vida da vida Porto Alegre: Sulina,
5 The Empire Strikes Bagklirigido por Irvin Kershner 2002

(1980).
___.O método 3: o conhecimento do conhecimento
6Vulgarmente, desordem. Porto Alegre: Sulina, 1999.
17 Grifos do autor. ___.O método 4: as idéias — habitat, vida, costumes,
organizacgda Porto Alegre: Sulina, 2002.
8]dem 17.
TIETZMANN, R. Dois caras numa garagem: O cine-
9 No livro Estrelas — Mito e sedugéo no cinema ma alternativo dos fas de Guerra nas EstrelaSessdes
do Imaginario. Porto Alegre: Famecos/PUC-RS, maio de
2 ]dem 17. 2003.

2 http://www.theforce.net.
SITES CONSULTADOS
2 Your daily dose of Star Wars
Lucasfilm — www.lucasfilm.com
= http://www.atomfilms.com.
Internet Movie Database (IMDB) — www.imdb.com
24 O professor ainda lembra que o fato de Lucas sempre
defender o uso de novas tecnologias para as suas protlneForce.net — www.theforce.net
¢Oes é um fator que ndo apenas nao constrange, mas, de
uma certa forma até estimula os fas em suas cria¢cdes.
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