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INTRODUCAO em quadrinhos sdo imagens desenhadas, fixas, que
representam o movimento.
Um dos marcos das histérias em quadrinhos &,
sem davidaThe Spiritt Freqientemente suas hisTHE SpPIRIT
térias sdo comparadas ao cinema expressionista
alemao e ao cinenitdoir americano The Spiritfoi criado por Will Eisner e teve
Seguidamente lemos comparagfes entresaa primeira histéria lancada em 2 de Junho de
linguagem do cinema e a dos quadrinhos. Isto $840. Narra as aventuras de Denny Colt, um
deve a pelo menos duas questbes: ambas asdmietive que € dado como morto e é enterrado.
municacdes expressam seu discurso narrativo atide resolve, entdo, combater o crime como um
vés de imagens e ambas nasceram comherdi mascarado, que vive em um cemitério e
Modernidade, no final do século XIX. Os quadricombate o crime todos os dias. Eisner ndo pensa-
nhos surgiram nos jornais com o desenvolvimera em um super-heréi que tivesse super-poderes,
to da impressao, ilustrando os jornais. O cinenmas sim, apenas um herdi, sem jeito para o traba-
deriva da fotografia e da producgéo de filmes efho.
rolos. Para acompanhar as aventuras do herdi,
Nestes 120 anos de existéncia, ambas B&sner criou uma galeria numerosa de tipos, pois
artes se influenciaram, uma utilizando algum el&em sempreSpirit era 0 protagonista, as vezes
mento da outra. Lucena Jr. (2001) afirma que uele aparecia apenas no momento final da histéria.
dos primeiros filmes narrativos dos irmaog&sses personagens coadjuvantes tinham caracte-
Lumiere,Arroseur et arroségde 1895, é baseadoristicas variadas, apresentando toda uma fauna
na tira do desenhista francés Christophe (Geordasmana.
Colomb), publicado em 1889. O filme e a histéria Devemos levar em conta nas histérias do
em quadrinhos sdo uma piada rapida, narra @Be Spiritndo sé as caracteristicas de seus per-
peripécias de um jardineiro com uma mangueiraonagens, mas também seus planos, suas
Muitos quadrinhos que foram produzidoseqiiéncias, seus enquadramentos, ritmo e ilumi-
nos anos 20 e 30, apresentaram varios elementagao que muito lembrava a linguagem cinemato-
da linguagem do cinema. Destacamos duas hisgréfica.
rias em quadrinhos, entre muitas, que tiveram in-  Alvaro de Moya (1977) identifica alguns
fluéncias cinematogréficatarzane Terry and the elementos da linguagem cinematografica nas his-
Pirates. térias deSpirit:
Tarzan baseado na obra de Edgar Rice
Burroughs, foi adaptado por Hal Foster em 1929, o travelling, o contracampo cinematografi-

trouxe varias inovacdes utilizando um estilo cine- co, 0s cortes, os cloags, a ligacdo das
matogréfico: campo e contra-campo, grandes pla-  seqiiéncias quase em fusao ou sobreposigéo,
nos e o contra-luz. cortes sonoros e efeitos, como um ruidinho
Terry and the Pirate¢Terry e os Piratas) sutil no meio de um quarto na escuridao
de Milton Caniff, foi criado em 1934. Apresenta- tudo era motivo de rendimento cinemato-

va seguidamente o emprego de iluminagdes com  gréfico (pag. 68).
claros e escuros e contrastes violentos do preto e

branco, caracteristicos de alguns filmes da épCmema ExPRESSIONISTA
ca.

Mesmo tendo algumas caracteristicas si- Surgido na pintura, com artistas como
milares, ndo podemos esquecer que existe utandinsky, Klee e Edward Much, o
grande diferenga entre filme e quadrinhos: cinent&pressionismo logo se tornou um movimento
€ imagem fotografada em movimento e histériastético na Alemanha no inicio do Século XX, in-
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cada de Trinta até o final da década de Cinquenta.
Alguns criticos classificam como um movimen-
to, pois o consideram mais que um género. Mui-
tos erroneamente denominam de cinema Noir ape-
nas os filmes produzidos ap6s 1941.

O cinemaNoir tem origem na literatura dos
anos 20, em histérias que estavam aparecendo
nos chamadogulp-fiction. Eram conhecidos
como novelas negras, e, mais tarde, ao serem
publicados diretamente em livros, como roman-
ces negros. Apresentavam ao publico o tema da
criminalidade na sociedade de uma maneira mais
crua e cruel. O romance negro, ao contrario de
outras novelapulps tinham uma ambicéo litera-
ria com um cunho social. A expressdo cinema
Noir originou-se na Franca apds um editor criar
uma colecéo de livros policial, que recebeu o nome
desérie noir.

Devido a ida para os Estados Unidos de
varios técnicos e diretores da Alemanha, o cine-
ma Noir foi muito influenciado pelo cinema
expressionista, principalmente no seu estilo visu-
al, a fotografia preto e branco baseado no claro e
escuro, angulos de camera, profundidade de cam-
po.
fluenciando a literatura, o teatro, as artes graficas  Heredero, enkl Cine Negrq1996), divide
e também o cinema, que estava em franco deseneinemaNoir em quatro grandes blocos: os fil-
volvimento. mes de gangsters, os filmes policiais, os filmes de

O Cinema Expressionista Alemao desenvodetetives e os filmes de criminosos, todos com
veu-se a partir de 1919 até a ascensao do Nazigrias subdivisbes, cada um com suas caracte-
mo em 1933. Os filmes Expressionistas refletiamisticas. Devemos levar em conta que, como ele
as condi¢Ges da Alemanha no pos-guerra, totahesmo afirma, nem todos filmes de criminosos,
mente destruida apos a Primeira Guerra Mundiale gangsters, de detetives e de policiais\sdin
com seus varios problemas: econémicos, politi-  Alguns exemplos de filmeNoir: A Reli-
cos e sociais, com seus medos e angustias. quia MacabraThe Maltese Falcgn1941), O

Alguns filmes Expressionistas: O gabinetéestino bate sua a portehe postman always rings
do Dr. Caligari (Das Kabinett des Dr. Caligari twice, 1946, de Tay Garnett), Pacto de Sangue
Robert Wiene, 1919 ); Nosferatu, o vampirqDouble Indemnity1944, de Billy Wilder), As-
(Nosferatu Eine symphonie des grauekBirnau, sassinosThe killers 1946, de Robert Siodmak),
1922); O anel dos NibelungoP(e Niebelung- Os Corruptos The Big Heat 1953, de Fritz
Fritz Lang, 1922,1924); MetropolisMetropolis Lang), A Dama de Shangaflfe Lady From
- Fritz Lang, 1926); M, o vampiro de DusseldorfShangai EUA, 1948. Orson Welles), A Marca da
(M - Fritz Lang, 1931). Com a ascensédo do navaldade Touch of Evil EUA, 1957.0rson
zismo, varios cineastas e técnicos do cinema alklles).
mé&o foram perseguidos, ou por serem judeus, ou A partir de 1947, varias pessoas ligadas ao
por serem de esquerda. Muitos foram para os ESnema e também de outras areas, foram perse-
tados Unidos, pais que ha muito, interessa-se pgiidos pelo Comité de Atividades Antiamericanas.
los técnicos cinematograficos da Alemanha.  Devido aos temas narrados nos filresr, mui-

tos cineastas como Jules Dassin, Joseph Losey,
CiNemA Noir Orson Welles, Anatole Litvak, Fritz Lang, entre
outros, tiveram que se exilar na Europa. Alguns

O cinemaNoir foi um género de filmes pro- escritores, como James M. Cain e Dashiell
duzidos basicamente nos Estados Unidos, na déammett, foram denunciados ou presos. Isso fez
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com que a producéo do cineMair diminuisse. modelo de producéo. - As histéria em quadrinhos
No comego dos anos Sessenta mais alguns film@sSpirit ndo eram adaptagdes, eram sempre ori-
do género ainda seriam produzidos. Alguns critginais;
cos e historiadores de cinema néo consideram os - Os protagonistas em sua maioria Sdo
filmes produzidos ap6s os anos Cinqlienta e camasculinos. - Em grande parte das histé8agit
caracteristicas do cineniNoir como verdadei- é o protagonista. Quando ele € um personagem
ros filmes deste género. secundario, o protagonista € um personagem mas-
culino. E raro uma mulher ser protagonista, isso
O cinema Noir foi uma forma de tratar di-talvez seja porque a maioria dos leitores de qua-
versos sub-géneros, durante trés curtas déinhos eram homens;

cadas e precisamente por tal precariedade - Os protagonistas sé&o sempre anti-herois
que é configurado como um movimentdsolados (fisicamente ou mentalmente), estes,

histérico que teve principio, meio e fim.muitas vezes, sdo prisioneiros de seu passado ou
Qualificar filmes Noir, produtos superfici- Nao tém uma perspectiva de futuro, sao fracassa-
almente similar, de tempos recentes equiva#0s, profissionalmente ou sentimentalmente —
a desfigurar gravemente a espléndida realBpirité um anti-heréi. Mas raramente ele esta iso-
dade daquele movimento. O cinema Noilado, raramente ele age sozinho, em muitos histo-
foi um movimento cinematogréafico comfias, inclusive, &€ necessario alguém para ajuda-lo;
evolugdo durante uma época histérica - A narrativa acompanha sempre os prota-
(1930-1960) e de um fendmeno industrial gonistas em sua jornada ao universo do crime, da
a Hollywood da Idade de Ouro), que colomarginalidade e da violéncia — As histérias de
cou a problematica individual e social doSpiriteram policiais e freqlientemente ele ia a pro-
crime em um contexto contemporane@ura de um criminoso, podia ser um criminoso
mediante um realismo testemunhal e critimeio atrapalhado, mas ele era um heréi atrapalha-
co, propenso a exibir a ambigiiidade morglo. Em varias histdrias em que Spirit ndo era o
e a fatalidade derivadas da injusticas e coprotagonista, mostravam-se alguns personagens
rupcdes do sistema e mediante uma lingugomuns, do dia a dia, que, por varias razdes, en-
gem sumamente imaginativa, colocou totravam no universo do crime;
nalidades sombrias e expressionistas, que - A morte sempre esta presente, a narrati-
recorria uma ampla gama desde &agiraem torno da morte, pelo menos da ameaca
documentalismo até o onirismo2(Coma, pag€ morte ou a premonicdo da morte de um perso-
47, 1993). nagem. — N&o é sempre que a morte esta presente
nas histérias dS8pirit, 0 que esta presente € um
Sobre esta 6tica, filmes “recentes” comdlesvio moral;
Corpos Ardentes (Body Heat, 1981, de Lawrence - Clima pesado; existe uma densidade pe-
Kasdan), Cliente morto ndo paga (Dead Men Don¥ada nos ambientes, o personagem principal &
Wear Plain, 1982, de Carl Reiner), Coracdo SatBressionado pela situagao. — As historias de Spirit
nico (Angel Heart, 1987, de Alan Parker), O Prepdo tinham nada de pesado, até algumas histérias,
¢o da Traicdo Nlulholand Falls1996, de Lee COm um pouco mais de suspense, sdo muito en-
Tamabhori), Los Angeles - Cidade Proibida (L.Agracadas;

Confidential, 1997, de Curtis Hanson), ndo po- - Condensacao eliptica das historias; o es-
dem ser consideraddoir. pectador tem que pensar, tem que participar cri-
ando a acdo. - A elipse é muito utilizada nos qua-
CARACTERISTICAS DO CINEMA drinhos, ndo podemos esquecer que de um qua-
ExPRESSIONISTA, NoIR E THE SPIRIT dro para outro isso ja acontece, existe a necessi-
dade do leitor ir criando a acao;
Devido a pluralidade de correntes e forma- - A fronteira entre o Bem e o Mal nunca

tos narrativos, fica dificil estabelecer cddigos @sta claraA narrativa e os personagens tém uma
caracteristicas do cinenNoir. Com a ajuda de ambivaléncia moral. — Esta bem claro quem é o
Heredero (1996) e Coma (1993) identificamos aPem e o mal nas histérias em quSpirit € o
gumas e fazemos uma relagdo com as caractefi§otagonista, mas como escrevemos anteriormen-
ticas deSpirit por nos sintetizadas. te, nas histdrias em que os protagonistas sédo as
- A influéncia do género literario sobre op€ssoas comuns isto ndo acontecia. De uma hora
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para outra, um personagem poderia virar bandidwlUveis, aventureiragemme Fatales Grande
sem razao aparente, sé por que ele teve oportuparte das personagens femininas que aparecem
dade. Esta ambivaléncia moral aparece em algemSpirit sdoFemme Fatalesalgumas comgllen

mas personagens femininas representadas com8and Sarefido sdo vilas. A primeira é a namo-
Femme FatalesAs narrativas, por mais engracatada eterna do heréi e a Ultima é uma bandida.
das que fossem, sempre mostraram que o crir@eitras comd®’Gell sdoFemme Fataleem to-

nao compensa, dos seus detalhes;

- A Policia é sempre corrupta, isto ndo é - Na maioria dos filmes um personagem
dito explicitamente, é sugerido — Bpirita poli- narra a historia eroff, quase sempre o protago-
cia ndo é corrupta. Pode ser atrapalhada comista, isso faz com que o espectador fique preso
seu representante maximo, no entanto, 0 comee personagem, encorpore o0 personagem — A nar-
séario Dolan é respeitavel; rativa emoff raramente aparece edpirit, 0 que

- Nao se poupam “punhos e bédlas he- existe é ele ou outro personagem contando uma
réi estd sempre apanhando e levando b&agirit  historia que aconteceu com outros personagens;
esta sempre levando bala e apanhando, inclusive, - Existe uma complexidade de situacdes e
em uma histéria, leva uma pedrada na cabeca de personagens, com varias reviravoltas e, por
deixado no deserto para morrer. Devemos lemmais complexa que seja a trama, ela acaba rapida-
brar que como um bom her8pirit ndo utiliza mente nos Ultimos minutos do filme. - Em muitas
armas e que, no cinenNoir, o detetive sempre histérias dé&pirit existem varias reviravoltas, prin-
estava armado; cipalmente quando o criminoso, o vildo, ndo é

- Maioria dos personagens sao estereottonhecido. Nao podemos esquecer que suas his-
pos, o espectador sabe quem é e como € cddaas eram publicadas com no maximo sete pagi-
personagem.— Estere6tipos sdo o comum das hiss e completas, ndo podendo ser muito comple-
térias em quadrinhos, mas em determinadas hiss;
térias, naquelas dos personagens comuns, isso - A histdria cria um sentimento de angustia
ndo existe; de um minuto para outro, as vezesestado de tensdo no espectador. — O leitor ndo fica
sem razao aparente, alguém enlouquece ou sueggustiado com as historias 8pirit, até ao con-
para alguém uma oportunidade de far alguma bwario, muitas histérias sdo muito divertidas e leves;
bagem, ndo podendo ser classificado; - As estratégias de iluminacéo,

- Alcool e cigarro sdo presencas comunsnguadramento e angulacio de camera, utilizam o
O protagonista € ou foi um bébado, ou pelo melaro e escuro, a sombra e a luz, técnicas do
nos bebe e estd sempre fumando. A bebida eexpressionismo alemao. — Will Eisner utilizou muito
fumo séo também habitos de outros personagebem as estratégias de iluminagéo. Apesar das his-
Nos filmesNoir, a mulher fumante era um simbo-térias serem coloridas, elas utilizam a técnica de
lo da libertacao feminina - EBpirita maioria das sombra e luz, como se fosse preto e branco. In-
pessoas fumam e bebem normalmente. E clactusive em muitas histérias aparece apenas um
gue existiam os bandidos bébados e algumasnto de luz (como luz de poste; luz de isqueiro;
Femme Fatalegstavam sempre fumando; luz de lanterna, clardo dos relampagos) para re-

- O protagonista € americano, um indiviforcar esta técnica.
dualista que nédo deu certo, é moralista e tem es-  Encontrar elementos de influéncia do cine-
crupulos, s6 cobra o necesséario, raramente s& Expressionista e@pirit € um pouco compli-
vende -Spirit € americano, tem moral mas ndo €ado. Luiz Nazario (1983) identifica as seguintes
moralista, ndo trabalha por dinheiro como todo caracteristicas, algumas séo exclusivas do cine-
herdi ou super-herdi, se vende s6 quando o asa mudo, no qual era hecessaria uma interpreta-
sunto € mulher, inclusive, varias vezes, deixand@o além do normal para demostrar emocdes.
as criminosas irem embora, talvez por ser uiovamente, fazemos uma relacdo com as carac-
panaca. Mas nao € individualista, esta sempre daristicas deSpirit por nds sintetizadas.
volta de seus amigos e em muitas histérias conta - A deformacéo: a decoragéo, a iluminagéo
com a ajuda deles; e o0s personagens sdo deformados. — A deforma-

- As personagens femininas sempre témao da iluminacdo nas histérias em quadrinhos
algo a esconder. A maioria € linda, sensual. S@oderia ser a técnica do claro e escuro, quanto a
liberadas, bebem e fumam. Sempre querem tirdecoracdo e aos personagens, ndo me parece que
proveito da situacdo. S&do bandidas, ambiciosdsso exista enspirit;
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- A paisagem: toda a paisagem € pintad@ncia do cinemaNoir do que do cinema
nos cenarios; nNo cinema expressionista, a pais@xpressionista. Além das caracteristicas apresen-
gem pintada significava que erairreal. - §pirit ~ tadas, ambos foram produzidas em épocas pare-
€ exatamente o contrario, ela € o mais real possidas.Spirit foi lancado em 1940, quando o cine-
vel, dentro das possibilidades de uma historia emaNoir j& estava consolidado como género e pas-
quadrinhos; sava por um periodo de boas produg¢des conheci-

- Arua: a rua expressionista exprime umalas.
angustia atemporal e metafisica, nela caminham
seres arrasados moralmente, deprimidos por obs-
curas problemaéticas. - Muitos dos personageMNOTAS
de Spirit sdo arrasados moralmente, sdo deprimi-
dos pela situacdo, estes sdo os que comegam as L

N . . ~ Mestre em Comunicagéo pela PUCRS.
histérias sendo bonzinhos e uma situacdo qual-

quer faz com que virem os piores bandidos, Magesde os anos 40 as histérias do persondgenSpirit
a rua em si, ndo tem as mesmas caracteristicd®am publicadas no Brasil por diversas editoras. No
- O tirano: no cinema expressionista, 0 tjinicio, seu nome era traduzido como O Espirito, mas nos

p inist L - ultimos 30 anos o0 nome em inglés tem sido utilizado nas
rano e um personagem SI[]IS o € maglcq, qtﬂ)%blicagées brasileiras, razdo pela qual achamos conveni-
possui um grande poder e € capaz de dominar &fe também utiliza-lo.
individuos e controlar a realidade, um vampiro,

A .. . . 2 3
um deménio. - EnSpirit o tirano poderia ser re- * Traducdo do espanhol pelo autor.
presentado por algum vildo, mas suas histérias
nao possuem um bandido fixo. O Dr. Cobra, pri =
) POSSU® . P"REFERENCIAS
meiro bandido que aparece, teria alguma caracte- —_—
ristica de tirano do expressionismo. Um outro
personagem chamado Dr. Octupus talvez foss#MA, Javier.Diccionario del cine negro.Barcelona,
algo parecido com o tirano expressionista, mdsspanha: Plaza & James, 1993.
como as histdrias em que ele aparece sao leve . L
. o .q P élsNE, MoacyPara ler os quadrinhos Petropolis: Vo-
engracadas, fica dificil encontrar semelhancgas;, a5 1972

- A sombra: no expressionismo é a repre-
sentacdo do Mal, todos personagens do Mal esta®NER, Will. Quadrinhos e Arte SeqlencialSéo Pau-
ligados intimamente com as sombras, eles sadfn™Martins Fontes. 2001.
da escuridao para espalhg_r 0 Mal no mundo. - Por The Spirit Volume 1. Nova York, Estados
ser um quadrinho que utiliza o claro e 0 escur@nidos: DC Comics. 2000.
existe muitas sombras, mas ndo que seja comHaI'EsREDERO Carlos FEI Cine N 5 |

P : : = , carlos Ine Negro. barcelona,
mesmas caiact,erlstlcas expressmmstaSemt Espanha: Paid6s.1996.
a sombra ndo é necessariamente a representacao
do mal; KRACAUER, SiegfriedDe Caligari a Hitler uma his-

- A fotografia Preto e Branca: o claro e ddria psicoldgica do cinema alemadRio de Janeiro: Jor-
escuro ajudam a criar 0 mundo expressionistiS 22har- 1988
Mas ndo podemos esquecer que o CindlDi@ | UCENA JR. AlbertoArte da animagéo técnica e esté-
possui, em sua fotografia, as mesmas caractettisa através da histéria S&o Paulo: Senac.2001.

ticas. Ao nosso ver, no cinema Expressionista o ; . )

[arc e escuro servem para esconder o Mal MOYA, Alvaro de.Shazam S&o Paulo: Perspectiva. 1977.
C_ ’ p T ZARIO, Luiz. De Caligari a Lili Marlene Cinema
cinemalNoir servem para esconder o que nao de\memao_ Sao Paulo: Global. 1983.

ser visto momentaneamente, o que podera trazer
surpresa mais adiante e que, acreditamos, seja tam-—AS Sombras Méveis atualidade do cinema
J . .. mudo. Belo Horizonte: UFMG. 1999.
bém o objetivo enspirit.
Outras caracteristicas do cinema
expressionista apresentadas por Nazéario - a
animizagédo, a efuséo, a feira, o espelho, a escada,
o livro, as olheiras e o arfar — que nédo encontra-
mos relag&o corBpirit.
Acreditamos quépirit possui mais influ-
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