Historia do cinema

Rucker Vieira:
uma experiencia
cinematografica
no nordeste

Alexandre Figueiroa™

O PERNAMBUCANO RUCKER Vieira entrou paraa histéria do cinema brasileiro por ser o diretor de fotografia de Aruanda (1960),
filme dirigido pelo paraibano Linduarte Noronha e um marco da nossa cinematografia pela contribui¢ao aos rumos estéticos

do CinemaNovo.

Foitambémo diretor de A cabrana regido semi-drida
(1962)e outra vez fotografo em Cajueiro Nordestino (1962,
Linduarte Noronha), que, igualmente, alcangaramrepercus-
sdoentre os jovens realizadores e criticos do inicio dos anos
60. Depois destas experiéncias, fotografou Os homens do
caranguejo(1969, Ipojuca Pontes), e dirigiu maisumdocu-
mentério, Olha o frevo (1970)". Em seguida, trabalhou na
fotografia de alguns curtas pernambucanos, realizadosem
16 ¢ 35 mm por Fernando Monteiro e Fernando Spencer, e
de filmes experimentais em super 8 de Jomard Muniz de
Britto.

Por questdes de sobrevivéncia e de sua vida par-
ticular e profissional, Rucker Vieira, todavia, ndo pode
prosseguir explorando o talento anunciado. Chegou a
ser diretor do Departamento de Cinemada TV Universi-
taria de Pernambuco, cinegrafista e fotdgrafo da Funda-
¢do Joaquim Nabuco, mas acabou ganhando a vida com
a producdo de filmes e videos de eventos sociais.

Apesar do desfecho prosaico de sua carreira, no
periodo em que teve a possibilidade de exercer o seu
oficio com desenvoltura, Rucker Vieira surpreendeu. Por
causa de sua habilidade em manusear cdmeras fotogra-
ficas, ele foi convidado por Linduarte Noronha, em 1960,
para ser seu auxiliar na proposta de fazer um documentério
sobre os remanescentes de um antigo quilombo, existente na

Serrado Talhado, no sertdo da Paraiba. O filme ganhou o
apoio do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE),
com o apadrinhamento generoso de Humberto Mauro e,
também, de Mauro Mota, o diretor doentio Instituto Joaquim
Nabuco de Pesquisas Sociais, do Recife.

Rucker tinha feito um curso de cinema nos estiidi-
os da Kino Filmes em Sdo Paulo, estagiado na Maristela
e, também, aproximado-se de técnicos de fotografia da
Vera Cruz. Mas, ao chegar no local das filmagens, ficou
perplexo comaaridez da paisagem e luminosidade exces-
siva na regido. Para enfrentar o desafio, foi obrigado,
entdo, a rever as regras de registro fotografico que sabia
e inventar artificios para driblar a escassez de material.

Essas renovagdes ndo passaram despercebidas
quando Aruanda foi exibido no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo. O filme encontrou um ambiente favordvel a sua
recep¢do entre os cineastas e criticos, que, naquele
momento, fomentavam o movimento cinemanovista. Em
Sio Paulo, ele foi mostrado na Primeira Convengdo da
Critica Cinematogréfica Brasileira e causou admiragdo a
Paulo Emilio Salles Gomes.

Glauber Rocha, ndo hesitou em afirmar, que “Lindu-
arte Noronha e Rucker Vieiraentram naimagem viva, na
montagem descontinua, no filme incompleto. Aruanda, as-
sim, inaugura o documentério brasileiro[...]”2. Rocharessal-
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tou a modernidade da luz do fotégrafo Rucker Vieira,
inimigo dos crepiisculos a Figueroa e dos filtros sofisti-
cados: “[...] sualuz é dura, crua, sem refletores e rebate-
dores, principios da moderna escold de fotografia cine-
matogréficado Brasil [...]".

0] paraibano Vladimir Carvalho,um dos membros da
equipe de Aruanda e documentarista atuante, € um dos mais
ardorosos defensores do papel de Rucker Vieira na génese
deumestilo genuinamente brasileiro. Carvalho demonstra
queocineasta fez a fotografia da maneira mais apropriada
esensivel ao seu objeto de estudo e de enfoque, ou seja, a
propriarusticidade, a prépria aridez do meio e do produto
cultural retratado. Em depoimentoregistrado num coléquio
realizado em Jodo Pessoa, em 1999, em torno do filme,
Carvalhoéincisivo:

“Nioexiste antes desse filme nada comparavel, nada
que tenha a marca, a tipicidade, um cardter e uma
feigéo téo aut6ctone da luz e da iluminagdo com re-
lagdoao Nordeste. Falo justamente dessa fotografia,
desta luz que vemrasgando, dai a palavrarascante
tantas vezes usada, que vem a se assemelhar em
muitoa gravura popular. O que é pretoé preto, o que
ébranco, é branco, ndo tem matizes, isso virou um
“estilo, ndoexistiaantes”.

E procedente observar os duros obstdculos do

processo de realizagdo das obras nas quais Rucker Vieira -

participou. Cada filme era uma odisséia para superar as
dificuldades decorrentes dos recursos técnicos minimos
disponiveis. Isto, por um lado, gerou, nas interpretagdes
posteriores aquele momento particular da produgéo bra-
sileira, a valorizagdo do empenho dos cineastas em alcan-
car seus objetivos a qualquer custo e, por outro, deixou
no ar uma certa divida sobre a capacidade técnica e a
habilidade artistica dos mesmos. J4 em 1967, Jean-Clau-
de Bernardet aborda a questdo, quando discorre sobre a
recepedo e o significado de Aruanda no contexto social
e cultural da época:

“Simultaneamente documento e interpretagio da
realidade, a fitaapresenta um péssimo nivel técnico:
as vezes, o material foi escasso paraa montagem;a
fotografia orainsuficientemente, ora excessivamen-
te exposta, oferece chocantes contrastes de luz; a
faixasonoraapresenta defeitos. Masndo entendemos
tais falhas como sendo defeitos: umarealidade sub-
desenvolvida filmada de um modo subdesenvolvi-
do™.

Para Bernardet, a insuficiéncia técnica tornou-se

poderoso fator dramético e dotou o filme de grande agres-
sividade. O professor e pesquisador Paulo Cunha obser-
va que Aruanda e os demais filmes dos quais Rucker
Vieira teve participagio direta ndio eram frutos de uma
elaboragio estética preestabelecida, pois foram as con-
di¢des de produgdo que determinaram os resultados.

Esta condigdo, porém, segundo ele, na forma como
foi trabalhada pelos ide6logos e seguidores do Cinema
Novo, acabou gerando um equivoco de interpretagio.
Os aspectos particulares e originais das imagens obtidas
foram descritos e encampados de tal forma que fez surgir,
aposteriori, uma certa mitologia de concepgio cinema-
togrdfica inovadora. Segundo Cunha, isto emprestou a
Ruckera aura de um primitivo, de um fotégrafo e cineasta
autodidata, cujos trabalhos nio teriam recebido influén-
cias de outros autores e escolas, o que, para ele, nio é
verdade.

Na dissertagdo Dos homens e das pedras, de José
Marinho, sobre o ciclo do documentario paraibano, o
critico Wills Leal j4 assinala que a fotografia de Rucker
Vieirarevelaumainfluéncia da Vera Cruz na sua preocu-
pagdo formalista, de composi¢ao de quadro e movimen-
tos. Segundo Leal, ele seria cldssico, mas nunca acadé-
mico, pois, nesses filmes, inventa e experimenta, ousan-
do se opor aos padrdes ao investir na natureza dura e crua
da luz do sertdo’.

Neste sentido, concordamos com tal argumento e
acrescentamos que o modelo de documentério educativo
do INCE estd na base dos primeiros filmes fotografados
ou dirigidos por Rucker. Na estrutura narrativa deles,
respeita-se os cnones da realizagio documental do pe-
riodo ¢ fica claro o uso de elementos comuns aos traba-
Ihos feitos sob a égide de Humberto Mauro. No se node,
no entanto, esquecer o talento criativo de Rucker para
solucionar os problemas de produgdo, confirmando o
dominio que tinha da realizag@o cinematografica, mesmo
sendo ele, as vezes, marcado por um certo empirismo.

A partir de depoimentos do proprio Rucker Vieirae da
pesquisa empreendida por José Marinho, vemos como ele
tinha controle de cada passo da fotografia. A cAmera de
Aruandafoi, segundo seurelato, uma Aymour sem grandes
recursos, de corda com uma torre de trés lentes e um tripé.
A iluminagdo foi um problema sério no filme. Ele niio usou
iluminagdo artificial, aproveitando sempre a luz ambiente.

Quando fazia tomadas internas, ele simplesmente
tiravaas telhas das casas. Também ndo usou rebatedores, ou
seja, pegas feitas especialmente para este fim, mas impro-
visou-os através de bacias de aluminio. O trabalho de reve-
lag@o dos negativos, feito na Lider, foi acompanhado pelo
fot6grafo. Eleinsistia junto aos técnicos para que deixassem
seus filmes passarem mais tempo nos tanques de revelagio,
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e, também, interferiu na marcag@o de luz, pois sabia os
resultados que queria. A montagem ficoutambémacargode
Rucker, e, apesar de algumas falhas, pela escassez de planos
e aduragdo das tomadas, que ndo puderamultrapassar os
quinze segundos, elatem momentos de bomritmo gragasa
composi¢do dos elementos dindmicos daimagem com a
misica de pifanos, composta especialmente para o filme.

Em Cajueiro Nordestinoe A cabrana regido semi-

drida, Rucker j4 sentia-se mais seguro como fotografo e
montador e, embora continuasse trabalhando com [uz natu-
ral, dispds, por exemplo, de rebatedores. No primeiro, ele
usou a mesma cidmera de Aruanda, ja, no segundo, ga-
nhou um equipamento melhor de Humberto Mauro, uma
Arriflex, com a torre de trés lentes e uma pequena lente
zoom. A cabra na regido semi-drida teve roteiro, foto-
grafia e dire¢do de Rucker Vieira e, também, o apoio do
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, do Re-
cife. O documentdrio narra a criagio de caprinos na re-
gifio entre o Cariri paraibano e o Moxot6, em Pernambu-
co.

' Apesar de contar com recursos melhores, houve ain-
damuitaimprovisacaoe solugdes adaptadas as condigdes de
iluminagdo percebidas por ele. Na seqiiéncia em que uma
familia de sertanejos nointerior da casa come umabuchada
(refeigio preparada comas visceras da cabra), Rucker co-
locou umrapaz segurando um rebatedor na janela, jogando
luz para dentro da sala, que, por sua vez, era novamente
direcionada para o local exato da cena por dois outros reba-
tedores. Emseguida, ele usou umfiltro verde paraobteruma
tonalidade marcante, entre o pretoe o branco, bem forte,em
altocontraste.

Estes trabalhos, como observou Glauber Rocha,
embora fossem mais disciplinados e refinados como expe-
riéncia estética, revelavam-se bem mais avangados do que
osdocumentérios oficiais do INCE. José Marinho ndo duvida
da vocagdo natural de Rucker Vieira para o documentério.
Segundoele, as seqiiéncias dos artesdos fazendo panelas de
barroem Aruanda,ados apanhadores de caranguejonaobra
de IpojucaPontes e a dacabra parindo, rodadaem planofixo,
sem cortes quase até o final, em A cabra na regido semi-
drida,sdoaprovadisso.

Revendoesses filmes, hoje, ndo temos dividasde que
Rucker Vieira foi um fot6grafo habilidoso. Quando lhe era
possivel a experimentagdo — sem que isso signifique
obrigatoriamente originalidade, ndo fica dificil perceber
como ele sabia, de forma quase esponténea, conjugar ou
adaptar os cinones consagrados do registro da imagem
documental com as possibilidades de captagdo disponi-
veis.

Mesmo tendo o improviso como companheiro
constante, ele imprimia sua marca em cada quadro filma-

do e revelava esse conhecimento - yma simbiose de
intui¢do e técnica - através de um detalhamento acurado
nacomposi¢do do plano e de sua dindmicainterna. Luzes,
formas e movimentos obedecem a um meticuloso plane-
jamento do olhar sobre o objeto a ser filmado. Seja na
reconstitui¢do do real - ao estilo do documentério clés-
sico - quando os protagonistas representam eles propri-
os seus dramas cotidianos, seja no registro flagrante de
homens em seus atos e gestos naturais, Rucker dominava
a cena tanto no deslocamento da cAmera quanto no es-
pago ocupado ou percorrido das figuras enquadradas,
algo que parece 6bvio do ponto de vista cinematografi-
0o, mas que muitos documentarios ndo conseguem de-
senvolver com tal precisdo.

Em A cabrana regido semi-drida, obra feita para
explorar aspectos socioecondmicos da criagio caprina no
Nordeste, Rucker ndo desvirtua o sentido objetivo daobra—
umestudo cientifico -, mas € capaz de introduzir elementos
imagéticos, comresultados de beleza pldstica e forte signi-
ficagdonocontextodo filme. A seqiiénciacitada darefei¢do
familiarem torno da buchada obedece a uma orquestrada
sucessdo de planos, cujas imagens—isoladas ou articuladas
- alcancam um nivel expressivo de grande refinamento, a
partir da combinacdo darusticidade dos rostos dos membros
dafamiliae dos utensilios domésticos que eles dispdem, com
aarrojadaatmosfera pictérica, obtida nos contrastes de luz
e sombra. Nesse caso, ficaevidente a organizagdo préviada
filmagemhaja vista, por serumacenainterior, anecessidade
de definir com precisio aluz desejada.

A céuaberto, porém, Ruckeririademonstrara mes-
ma capacidade de esmero visual. Em Os homens do caran-
guejo,emboraele sejaapenas odiretor de fotografia, tere-
mos nas tomadas dos pescadores, mergulhados nalama dos
mangues, a demonstra¢do de uma percepgdo de como .ra-
balhar a textura dos elementos e 0 movimento da figura
humana, no qual ndo hesitariamos em sugerir que, para
Rucker, o exercicio das formas era também uma atitude
natural. A cimera aproxima-se de cada umdos pescadores
e enreda-se no vai e vem dos corpos na lama, emprestando
anarrativauma vitalidade em que arepresentagdo visual
assume-se serva incontestével darealidade.

Emrecente mostrae semindrio realizado na Funda-
¢do Joaquim Nabuco, no Recife, em torno da producio
cinematogréfica de Rucker Vieira, falecido em fevereiro
de 2001, ficou evidente que, nas obras chaves do Cinema
Novo e em toda cinematografia brasileira posterior, en-
contramos tragos de seus experimentos. Um legado que
ndo pode ser apagado de nossa memoria.
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Notas

*  Jornalista, critico de cinema, professor da Universidade Cat6lica
de Pernambuco. A

[ As cﬁpias;ggg"ﬁ_ime_s Aruanda, O cajueiro Nordestino, Os ho-
mens do caranguejo,’A cabra na regido semi-drida ¢ Olha o
frevo pertencem aos acervos do Museu da Imagem e do Som de
Pernambuco e da Cinemateca da Fundagdo Joaquim Nabuco, em
Recife.

2 ROCHA, Glauber. Revisdo critica do cinema brasileiro. Rio de Ja-
neiro: Civilizaio Brasileira, 1963, p.101.

3 Ib,p.l20. _
4  BERNARDET, Jean-Claude. Brasil em tempo de cinema: ensaio '-
sobre o cinema brasileiro de 1958 a 1966. Rio de Janeiro’

Civilizagiio Brasileira, 1967, p.20-21.

5 -MARINHO, José. Dos homens e das pedras: o ciclo do cinema
documentdrio paraibano (1959-1979). Niteréi: Universidade Fe-
deral Fluminense, 1998.
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