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Criticada cldade em ngoroso
cuztaemetragem de Textor

GlénioNicola Pévoas’
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Em recente pesquisa? localizou-se a participagao num
Festival Intemo de Filmes Amadores de 8 mm, do Foto-cine
Clube Gaticho, realizado entre 3 e 5 de setembro de 1963,
de um filme intitulado Um homem e o destino, de A. Textor e
Rubens Saavedra Ribeiro. Em encontros posteriores com
Textor, apresentei-Ihe as informacoes. Ele imediatamente
reconheceu estas informagdes que o tempo tinha se encarre-
gado de misturar no seu imagindrio, assim como outros
dados confusos relativos a outros filmes desta mesma
filmografia.

Portanto, data de 1963, e ndo de 1965, a estréia de
Textor no cinema. Também nao se intitulou Um homem na
cidade, como esta nas fontes, e sim Um homem e o destino.
Por fim, em definitivo ndo se trata de super-8, pois em 1963
ainda nio existia esta bitola, que s6 seria langada em 1965
e difundida, no caso brasileiro, apenas alguns anos depois®. E
de mais a mais, Textor confirmou tratar-se de 8 mm, mesmo
que a copia, na atualidade, esteja desaparecida.

Curiosa esta operagdo de troca ou substituigao que
aconteceu com o titulo. Toando-se a cidade de Porto
Alegre a protagonista dos filmes de Textor, com o decorrer
dos anos Um homem e o destino passou a ser chamado pelo
outro nome, gerando uma obscuridade em torno deste filme.
A confusdo possibilita a analogia homem = destino = cidade,
como se o destino do homem estivesse para sempre relacio-
nado a vida nas cidades.

A trama de Um homem e o destino, apresentada na
filmografia dos anos 60 com o outro titulo, seria a de um
estudante que recebe uma carta e mergutha num intrincado
caso de seqilestro. Por esta minguada sinopse, fica apenas
sugerida a relagdo do contetido com o titulo - tanto Um
homem e o destino quanto Um homem na cidade. O que 0s

» curta-metragem Um homem na cidade cra consi
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ido a 1965 e como sendo rodado e inform
ma gaiicho: uma breve historia®; em uma filmografia dos
> Textor, publicada na anfologia Cinema no R:o Grande do SuF e em

dois titulos tém de poéticos e sugestivos nao se enquadram
com a sinopse obtida.

E no seu segundo curta, A dltima estrela, que uma
relagdo com a cidade se esboga, como indica a sinopse:
histéria de um homem que vem para a cidade em busca de
emprego e acaba marginalizado. Esta relagao serd explorada
por Textor em outros filmes, notadamente em Urbano. De
acordo com um texto que registra sua exibicao, A ultima
estrela

“(...) marca um sensivel avanco na esfera dos curta-
metragens na medida em que, despojando-se do
mau gosto e da ingenuidade tematica habituais
nessas produgdes, realiza uma meditagao, em termos
sérios, acerca do problema do mercantilismo
caracteristico das festas de Natal.®

Ao que tudo indica, este homem chegava na cidade
na época do Natal. O contraste era assim ainda maior.

A sinopse do seu terceiro curta, O gesto essencial,
fala de uma professora que se enamora de um marginal. O
tema da marginalidade se impde, assim como no préximo,
Uma sensacdo de frio surpreendente, sobre operdrio que
ganha dinheiro e vai gasta-lo com prostitutas.

A partir de suas sinopses, estes quatro curtas
possuem em comum o tema da marginalidade, expresso na
relagdo com a cidade, nas relagdes da cidade com uma
classe marginal ou que se torna marginal. Excluindo-se Um
homem e o destino, rodado em 8 mm, 0s outros trés foram
produzidos em 16 mm, bitola que Textor experimentaria
ainda em Bom dia, vocé estd mudando.

Como prc’nximo filme, A cidade e o tempo, Antonio
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Carlos Textor opera uma nova passagem no seu desenvolvi-
mento como cineasta. Seus filmes a partir dai serdo realiza-
dos com camera “profissional” 35 mm, o que permitira sua
maior difusdo. O tema da cidade se impde no titulo, o que
viria a se repetir no filme seguinte, Poema para uma cidade.

A cidali'_é;é:(-:epa'rio para Mario Quintana em Um
maravilhoso espanto de i.river: e para a tetralogia “sinfonica”:
Urbano, Grafite, Carrossel e Quando o dia surgir. Outro
personagem se impde a partir dos titulos dos filmes do
cineasta: A Senhora do rio e Crénica de um rio.

A cidade e o tempo

Textor escreveu o roteiro de A cidade e o tempo
enquanto Alpheu Godinho oficializava a Cinimagem Produ-
¢oes Cinematograficas. O roteiro foi encaminhado ao prefeito
de Porto Alegre, o engenheiro Telmo Thompson Flores, “que
se revelou um verdadeiro mecenas disposto a proporcionar a
realizacao do filme”®, As filmagens ocorreram no inicio do
segundo semestre de 1970,

A imprensa divulgou a sua estréia em Indianapolis em
setembro de 1970, onde seria exibido durante 15 dias,
fazendo parte de uma exposicao que a prefeitura, através de
seu gabiriete de Relagdes Publicas (chefiado por Raul Casa),
promoveu naquela cidade norte-americana.

Jornais da época anunciavam a exibigdo em Porto
Alegre para a semana da cidade, que ocorreria em novem-
bro’. De fato, A cidade e o tempo entrou em cartaz em 2 de
novembro de 1970 nos cinemas Imperial e Vogue, como
complemento de um longa-metragem.

As notas na imprensa gaticha comemoravam também
a classificacao de categoria especial, pelo Instituto Nacional
de Cinema (INC), que permitia ao curta ser exibido como
complemento em todo o Brasil, assim como a liberagdo da
censura federal para sua exportagéo.

A cidade e o tempo foi saudado pela critica local
com muito entusiasmo, recebendo ampla cobertura da
imprensa. Pedro Port, que escreveu os textos do filme,
também assinava a pagina de cinema do Didrio de Noticias.

Mesmo estando envolvido profissional e emocional-
mente, ele nao deixou de registrar que: “Todo mundo aqui
em Porto Alegre fala do filme”.

Segundo Pedro Port, aconteceu uma publicidade
boca a boca, pois Textor e Godinho primeiro foram para Sao
Paulo para a sonorizagao e finalizagao e depois para o Rio de
Janeiro para obter os certificados de censura e de categoria
especial.

Neste periodo algumas pessoas viram o filme por I4.
David Neves mandava cumprimentos. Derly Martinez

contava da repercussao no INC8,
Em Porto Alegre, numa manha de sexta-feira houve a
pré-estréia para convidados no cinema Victoria. Entre os

" convidados, o prefeito Telmo Thompson Flores.

Foi um sucesso®. Hélio Nascimento, do Jornal do
Comércio, e Calvero, da Folha da Tarde, fizeram criticas
elogiosas. Calvero era um dos pseuddnimos de Paulo
Fontoura Gastal, o decano da critica cinematografica local.

Nos seus aproximadamente 11 minutos de duracéo,
A cidade e o tempo procura estabelecer a evolucao de Porto
Alegre, valendo-se basicamente de duas fontes de imagem:
a fotografia fixa e a fotografia animada®.

Chegou-se entdo a seguinte estrutura de A cidade e o
tempo, a partir de sua descrigao plano a plano.

Cena 1 (fotografia animada)
Rio e ao fundo ilhas com vegetagao (Ponto de vista do
rio).

Cena 2 (fotografia fixa)

A cidade de Porto Alegre vista desde o Rio Guaiba; o
cais. Telhados com a Igreja N. S. das Dores ao fundo. Atelier
Photographico Calegari. Casa Senhor. Agéncia de Loteria.
Igreja N. S. do Rosdrio ao lado do Restaurant Leopoldina.
Esquina da Rua da Praia com a Rua General Cémara, com a
Livraria Americana. Rua da Praia, com bonde. Fachadas.

I

Fotografia de Virgilio Calegari
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Cenas 3 a 10 (fotografia animada e fixa)

Interior de uma casa. Uma velha entra na sala,
caminha até o relégio de parede. Mexe no péndulo. Abre a
janela: uma foto antiga. Fecha a janela: é uma crianca. A
menina dad corda em uma caixa de misica. Passeio de
carruagem damenina com uma moga; a menina aponta para
cima: torre de igreja. Homens, trabalhadores. A crianga e a
moga descem a escadaria da Duque de Caxias-Fernando
Machado. Foto do Mercado. Descem a escadaria. Caminham
numa rua.

TITULOA Gdoe
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Amenina e acaixa de misica:intervalo de filmagem

Cena 11 (fotografia fixa)

Largo do Mercado. Multiddo, uma banda passa,
“espetaculo da rua”. A banda vai embora. Fachada do antigo
Banco da Provincia. A cidade vista desde o rio.

Cenas 12 a 17 (fotografia animada)

Casa destruida, em contraste com edificios ao fundo.
Viaduto Loureiro da Silva (indo em diregdo ao Centro). Igreja
com edificios ao fundo. Cipulas antigas em oposi¢ao aos
edificios. Fonte da Talavera de la Reina. Ponte, cidade ao
fundo (Ponto de vista do rio).

Circularidade

Acompanha da cena 1 a cena 9, uma voz feminina,
quase um lamento, nostélgica; uma cidade de voz suave,
doce; de um tempo em que a cidade tinha voz. A voz
aparece na primeira parte do curta. Dai em diante, ndo mais
se manifestard. Como se a cidade perdesse a sua voz.
Enquanto estrutura formal, seu esquema remete a circulari-
dade, pois abre e fecha com imagens em movimento, com o
ponto de vista do rio, no plano inaugural para uma vegetacgao
nativa, enquanto no tltimo plano, o que o rio estd vendo é
uma cidade “ameacadora”. Estd em jogo, portanto, um
sistema de causa e efeito. Ou seja, pode haver uma hipdtese
do porqué a cidade se tornou ameagadora.

No inicio, a voz dialoga com o rio, desabafando
tempos imemoriais, remotos, o “principio” da criagao,
traduzido pelo ponto de vista do rio: imagens de espagos
ainda nao invadidos pelo homem, com agua e vegetacio
nativa em pedagos de terras. Esta opgéo pelo “principio”
esta em sincronia com o “retomno da origem”, onde

“(...) 0 pensamento moderno estd voltado inteiramen-
te a grande preocupagéo do retorno, ao cuidado de
recomegar, a essa estranha inquietude, que Ihe é
prépria, que o coloca no dever de repetir a repetigao.
(...) 0 retorno sé se dé no extremo recuo da

origem (...).""

S6 a partir da fusao entre 4gua em movimento e agua

- registrada numa fotografia € que a cidade sera apresentada.

Chega-se na cidade pelo rio, pelo porto. Depois, dos
telhados, uma vista dos terrenos em simetria; depois 0s
estabelecimentos comerciais, a igreja, a Rua da Praia. A
cidade que se vé é uma cidade em fotografias de Virgilio
Calegari'.

Provavelmente as 33 fotografias utilizadas no filme
correspondam a primeira fase do fotégrafo, de 1893 até por
volta de 1910, portanto registram a virada do século XIX, o
contexto da belle époque. O uso e a montagem que Textor
irad fazer do material conduzem o espectador para o niicleo
central da cidade naquele momento: a Rua da Praia [Rua
dos Andradas].

“Trata-se da rua mais antiga da cidade, justamente
aquela que defrontava o ‘porto de Viamao' e onde se
estabeleceu a primeira capela da povoagdo, sob a
invocacdo de Sado Francisco. Ao articular-se o
arruamento da Vila, sob o governo de José Marcelino
de Figueiredo, compds com as atuais ruas Riachuelo
e Duque de Caxias os trés eixos principais da ocupa-
¢éo urbana. (...) Na toponimia antiga, da extremidade
ocidental da peninsula até a atual Rua General
Camara, a Rua dos Andradas denominava-se ‘da
Praia’; daquele ponto para cima, ‘Rua da Graga’,
terminando por generalizar a da Praia, em toda a sua
extensdo. (...) E provével, contudo, que, ao serem
emplacadas as ruas, pela primeira vez, nesse ano de
1843, haja desaparecido definitivamente a denomi-
nagdo de Rua da Graga, porque nela ndo mais se ha
de falar. (...) a Camara Municipal resolveu que, para
comemorar o aniversario da Independéncia, do dia 7
de setembro [de 1865] em diante, a Rua da Praia
passaria a chamar-se Rua dos Andradas.™®
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Embora se mantenha o nome oficial, é por Rua da préximas. E justo em 1970, a (ltima linha de bonde ira
Praia que continua sendo chamada até hoje. As fotos deixar de funcionar em Porto Alegre. O filme mostra a
identificadas da cena 2 revelam que o Ateijgr Photographico  transicdo entre a “rua antiga” e a “rua nova”.1®
Calegari neste momento estava situado na‘era'da Praia. A . A cena 2 termina com uma foto, em que se vé um

Agéncia de Loteria ficava na Rua da Ladeira (ainda conheci- prédio com janelas em forma de cruzes, ndo sendo possivel
da por este noéne éléng do oficial, General Camara), perpen- identificar a sua localizacao. Esta fachada d4 margem para a
dicular a Rua da Praia. Este cruzamento nomeado como fusao com a cena (3) seguinte, a dnica neste filme que se
Largo dos Medeiros, € o “coragao da cidade”** inaugurando passa em um interior.

uma espécie de primeiro centro no Centro da cidade, Depois de iniciar com o passado imemorial da
reafirmado no filme com a foto deste Largo, onde se vé a cidade (cena 1), depois de rapidamente situar a cidade da
Livraria Americana. virada do século (cena 2), chegou a hora de apresentar a

cidade em sua atualidade: 1970, ano de produgéo e
langamento do filme. Mas esta atualidade do filme é
apresentada com saudosismo em relagao ao passado.

A atualidade esta encerrada no interior da sala de
.uma antiga casa, onde a personagem principal é uma velha
senhora, vista de longe, pequenina, que se dirige para ajustar
0 reldgio (o tempo). Dois retratos a 6leo, de um homem e
uma mulher, apontam para a nogo de nicleo familiar.

Resumindo onde se quer chegar: o passado é um
tempo imemorial, “virgem”. Depois a cidade j& estabeleci-
da, o comércio, a rua e entdo, o presente, a atualidade:
confinamento na casa, longe da rua, a cidade é sequer
mostrada. A velha senhora aqui é o passado que se nega a
morrer, preso entre quatro paredes.

O interior da casa - representada nesta sala - poderia
ser visto como: “Refiigio da individualidade, o lar abriga a
propriedade burguesa ou esconde a miséria proletaria”.!”
Neste jogo entre passado e presente, ha uma transformagao
da velha em menina, a servico de um passeio por uma
cidade que ndo existe mais. O filme quer deter ou manter o
passado.

Este passeio comega numa carruagem com a menina
€ uma moga (mae da menina?). A menina aponta para cima.

Ao redor do Largo dos Medeiros se instalariam o Aparece uma foto em angulo obliquo inferior (contraplongée)
Cinema Central e outras salas de natureza cultural, assim da torre de uma igreja. Aqui uma analogia: é apontado um
como a Banca Vera Cruz, que remonta a 1878. Aquele trecho  valor moral: a Igreja, que aparece em outras trés fotos.
da Rua da Praia, entre a Ladeira e a Caldas Jdnior, em frente
a Praca da Alfandega, abrigaria mais adiante a Confeitaria
Matheus, o Clube do Comércio, o Cinema Guarany, a Farm4-
cia Carvalho, o Grande Hotel. Assim, o “coracao” pulsava
numa ordem de busca do conhecimento intelectual, caracte-
rizando-se como uma cidade atualizada. Uma idéia de que:

0 coracao dacidade nas fotografias de Calegari

“No seu inicio ela é Porto Alegre, e Porto Alegre é a
Rua da Praia. A histéria de uma é a histdria de outra.™®

Na foto seguinte, a Rua da Praia novamente, onde se
vé um bonde. Em 1922, devido & movimentago, as linhas
de bonde da Rua da Praia foram transferidas para ruas

Miriam Ribeiro e Silvana Silva: passelo
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Enquanto as mulheres passeiam (fotografia animada),
os homens trabalham (fotografia fixa).

As duas aparecem descendo a escadaria da Duque
de Caxias-Femando Machado, projeto de Christian Gelbert,
arquiteto da prefeitura, construido por Theo Wiederspahn.
Caminham nufia rua. Um som baixinho, mdsica ao fundo. E
como se as duas ouvissem este som, atravessando a rua,
dirigindo-se para o lugar de onde vem essa musica. Aqui
comega a cena climax do filme, constituida apenas pelas
fotografias de Calegari.

Através de uma montagem criativa, dinamica, muito
bem construida, se acompanhara toda a efervescéncia da
multiddo nas ruas quando uma banda passa. E 0 “espetaculo
da rua” em toda a sua exuberancia. Momento de confraterni-
zacdo, que marca a mistura de classes, de diferencas, de
identidades. A rua como espago em transformacdo, a rua
como casa, como palco dos acontecimentos mais significati-
VOS e mais prosaicos.

Se nas cenas anteriores a rua era mostrada com
poucas pessoas, agora a multiddo € o foco de atencado. A
banda passa e parece ser s6 alegria. A seqiiéncia se torna
mais rica ao se perceber que este momento magico, de
“movimentacao”, de alegria, foi obtido com poucas fotografi-
as. Had o momento mesmo da chegada da banda e seu
entorno (constituido de cincos planos) que é resultado de
uma tnica fotografia!

A banda passa e vai embora. A penliltima fotografia
desta cena contempla mais uma fachada da cidade:
identificou-se como o antigo prédio do Banco da Provincia
(esquina Uruguai com Sete de Setembro, que deu lugar ao
atual prédio, inaugurado em 1957, onde hoje atua agéncia
do Santander), O antigo Banco da Provincia, projeto de Theo
Wiederspahn, é a segunda sub-repticia referéncia a este
arquiteto, depois da escadaria, que aparece no filme.

“Um grande nimero de prédios realizados pela
iniciativa privada passa a melhorar a qualidade
arquitetonica da cidade e nesta drea, Theo Wieder-
spahn passou a ser a estrela de primeira grandeza.™®

0 antigo e belissimo prédio do Banco da Provincia é
a lltima imagem da cidade vista de dentro, pois a fotografia
seguinte mostra a cidade vista de longe, ao fundo, com o rio
a frente.

Assim, a imagem do Banco da Provincia, um prédio
que ja nao existia na atualidade do filme, surge como
manifestagado de repldio ao que a cidade se tormou, se
transformou. Seu legado arquitetonico, historico, belo, sendo
destruido em favor de uma urbanizagdo de muito particular:
a urbanizagao latino-americana, especialmente a brasileira,

cadtica, confusa, burra, que destréi ao invés de preservar.

A melancolia da cidade perdida no tempo, que ndo

volta mais, estd explicitada no plano com um prédio

“destruido em contraste com edificios dispostos caoticamen-
te ao fundo. Um zoom reforca a intengdo ameacadora que
inicia o final do filme. Volta a cidade atual, vista agora desde
0 seu exterior. O prédio destruido poderia ser o da velha
senhora? Sim. Ou ainda: a velha senhora estd morta; o
passado estd morto?®.

0 plano seguinte é perturbador e ameacador; causa
uma tensao ao ser realizado em travelling (de dentro de um
carro), filmado em contraplongée; procura representar uma
cidade caética, que esmaga, sufoca, oprime, uma cidade
escura, sombreada pelo Viaduto Loureiro da Silva.

O viaduto

0 modelo do viaduto que rasga a cidade é um dos
maiores crimes cometidos a sua estrutura urbana. Ao
contrario da construcdo do Viaduto Octavio Rocha® , em que
depois a cidade a ele foi se amoldando, os viadutos que
foram construidos a partir dos anos 60 coincidem com o
periodo da ditadura. Estas obras surgem com a aura do
autoritarismo.

0 viaduto é a rua autoritaria®.

0 viaduto é o espelho da ditadura em sua forma mais
rigida, dura, bruta, cortante. Como tantas outras imposigoes,
veio por goela abaixo, arrasando, cortando, enfeando a
cidade. Concreto, sem tragos ou detalhes arquiteténicos em
oposicao, por exemplo, a sofisticacdo do Viaduto Octavio
Rocha. O filme é direto em sua critica, que os planos finais
irdo confirmar. A respeito do viaduto é pertinente a observa-
¢do seguinte em relacdo a um outro prédio de Wiederspahn,
o Edificio Ely [Tumelero], de 1922-23:

“Trata-se de uma obra de excepcional valor plastico,
apesar de ter sofrido a agressao da construcdo de um
viaduto/tinel gue comprometeu seriamente seu
entorno.” (grifo meu)

Weimer se refere ao Ttnel da Conceicao, outra obra
que rasgou a cidade.

0 filme reclama o historicismo? de Theo Wieders-
pahn mais uma e derradeira vez no plano com as torres do
Correios e Telegrapho [Memorial do Rio Grande do Sul],
projeto de 1909, e da Delegacia Fiscal [Margs], de 1912,
prédios deste arquiteto que sobreviveram, em 0posi¢ao aos
edificios modernos.

Este enquadramento que privilegia uma vista de
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cima, dos telhados, faz um contraponto com duas fotografias
da cena 2 que mostram uma cidade simétrica. Vale lembrar
que, além destes dois prédios da Praca da Alfandega, esta
um terceiro de Wiederspahn, o do Banco Nacienal do
Comercio [Santander Cultural]?, Estes trés prédios constitu-
€m uma pequena piar_tq_dc legado espetacular de Theo
Wiederspahn?. Mais dé 500 projetos espalhados em
diversas cidades foram indexados em pesquisa coordenada
pelo professor Giinter Weimer2s.

Sao instigantes estas minimas referéncias as obras de
Wiederspahn que estdo situadas na parte “baixa” da cidade,
representando o poder local, da prefeitura, do povo. Esta é a
opcao do filme. A parte “alta”, o poder estadual, do Palacio
Piratini, ndo é mostrada nem citada, ao contrario de uma outra
série de documentarios dos anos 30 e 40 que, ao apresentar
Porto Alegre, preocupava-se em mostrar os dois espacos de
poder: a Praca da Matriz e a Praga Montevideo?”,

Partes mais antigas de Porto Alegre, como o Palécio
Piratini, o monumento a Jilio de Castilhos e a Biblioteca
Piblica, que estio na parte alta, o filme ndo mostra, nio
reclama, ao contrério da extraordindria e imensa obra de
Wiederspahn. '

Esta ndo-contemplagdo da parte alta da cidade
poderia advir da auto-imposicdo de trabalhar com determi-
nado material fotografico e seus limites.

Diegeticamente, o filme é o que é: o seu resultado na
tela. O que estd Ia é a parte baixa da cidade, ali, segundo o
filme, € onde as coisas aconteciam, a euforia se dava ali, na
Rua da Praia, no Largo dos Medeiros, no Largo do Mercado.
Esta opcéo pela parte baixa é reforgada com os dois planos
em que a menina e a moga descem a escadaria. E o ato de
descer e nao de subir. Os planos sugerem a idéia de ir ao
encontro da parte baixa,

A oposigdo dentro do enquadramento se da também
no pendltimo plano do filme com a Fonte da Talavera de |a
Reina, localizada na Praga Montevideo. Detalhe da delicade-
za da Fonte com a 4gua que jorra, e & medida que a cdmera
faz uma panoramica vertical de baixo para cima, com 0 uso
da lente zoom, surge o gigantismo do prédio do Banco do
Brasil.

Textor poderia ter voltado sua camera para outro
angulo da Praga, como, por exemplo, para o prédio da
Prefeitura, onde novamente reafirmaria sua simpatia a
estilistica do passado, mas o cineasta preferiu o contraste,
Nestes planos de contrastes fica expressa a escolha do filme
por uma horizontalidade e ndo pela verticalidade da cidade.

O dltimo plano com a Ponte do Guaiba dominando a
paisagem, unindo os pedagos de terra, evidenciando sua
rigidez de linhas, nao deixa divida quanto ao tom ameaca-
dor do que esta ali: a cidade do futuro .

Ficha técnica e artistica

A cidade e o tempo
(1970, 11, 35 mm, cor, son)
Roteiro e diregdo: Antonio Carlos Textor

Companhia produtora: Cinimagem (Porto Alegre). Monta-
gem: Antonio Carlos Textor, Antonio Oliveira. Sonoplastia:
Flavio Oliveira. Cenografia: Zulma Lubisco. Textos: Pedro
Port. Painéis: Virgilio Calegari. Acervo de Ivan Ciulla Cabeda.

- Fotografia: Norberto Lubisco. Camera: Antonio Oliveira.

Producdo: Alpheu Ney Godinho

Elenco: Adriana da Cruz (velha), Silvana Silva (menina),
Miriam Ribeiro (moga). Narragdo: Ana Maria Stahl

Filmografia de Antonio Carlos Textor como diretor e roteirista

1963 - Um homem e o destino (12', 8 mm)
1966 - A (ltima estrela (10", 16 mm)
1966 - 0 gesto essencial (12, 16 mm)
1967 - Uma sensagao de frio surpreendente (8', 16 mm)
1969 - Bom dia, vocé estd mudando (3, 16 mm)
1970 - A cidade e o tempo (11, 35 mm)
1971 - Poema para uma cidade (10’, 35 mm)
1974 - A colonizagdo alema no Rio Grande do Sul (22,35
mm)
1975 - A Senhora do rio (10', 35 mm)
1975 - As colonias italianas do Rio Grande do Sul (22, 35
mm)
1978 - Um maravilhoso espanto de viver (15, 35 mm)
1979 - Primeira seqiiéncia, cena um (12', 35 mm)
1983 - Urbano (7', 35 mm)
1984 - Grafite (7', 35 mm)
1985 - Carrossel (9, 35 mm)
1988 - Crdnica de um rio (10’, 35 mm)
1989 - Um distante tempo de amar,
co-diregdo: Marco Antdnio Freitas (10’, 35 mm)
1991 - Cine revista (5', 35 mm)
1996 - Quando o dia surgir (10, 35 mm)
1998 - Quintana dos 8 aos 80 (18', 35 mm)
2000 - A cobra de fogo (15', 35 mm)
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“quando foi profundamente modificado emsua estrutura funcional mantendo-se, porém, as
caracteristicas plasticas, apesar de terem sido subtraidos dois andares.” (WEIMER, op. cit.,
p.123). A retomada do projeto em 1932 foi confiada a um arquiteto de origem icheca, que
terminou o prédio levando em consideragao muitos aspectos do projeto original de
Wiederspahn, Basta ver o prédio e compard-lo com seus dois vizinhos para reconhecer a
marca do arquiteto. Informacdes revisadas e atualizadas em conversa telefonica com o
professor Weimer, que classificou a Delegacia Fiscal coma historicismo classicizante, o
Comeios e Telegrapho como historicismo abamocado e o Banco Nacional do Comércio como
neoclassico.

25 Além destes e da citada escadaria, restam ainda de Wiederspahn, em Porto Alegre os
seguintes prédios: Faculdade de Medicina-1913, Cinema Guarany-1913-14 [apenas
fachada-Banco Safra], Majestic Hotel [apenas fachada-Casa de Cultura Mario Quintanal,
Moinho Chaves-1920 [na rua Voluntarios da Patra], Edificio Ely-1922-23 [apenas
fachada-Tumelero), Cervejaria Bopp Irméos-1908-30 [depois Cenvejana Continental,
depois Brahma, atualmente desativada), Igreja Evangélica ftapua-1946-48.

26 Estes projetos encorntram-5e na Faculdade de Arquitetura 2 Ubanismo, PUCRS.

27 Documentaros curtos como Porto Alegre, a rainha do sul ou da série Conhega o Brasil: Porto
Alegre, a cidade somiso, ambos ¢.1940.

16  Sessoes do Imagindrio ° Porto Alegre » n° 7 *dezembro 2001 » semestral © FAMECOS / PUCRS



