A propésito de deusas

erotismo no cinema

Como em todas as outras formas de expressao

artistica, o cinema incorporou o erotico, primeiro
como elemento narrativo e depois como género
especifico, que acabaria explodindo a partir dos anos
60. A conjugacio de grandes imagens projetadas
nas telas e as salas escuras, condigio essencial para o
espetaculo cinematogrifico, tem um impacto
definitivo na iniciag¢ido erética de sucessivas geragoes,
especialmente a partir dos anos 20. Refletir sobre o
quanto o cinema contribuiu para a liberacio dos
costumes que hoje a sociedade desfruta —ainda que
discutivel - atuando diretamente na construgao de
um imaginario erdtico, pode ser um exercicio

estimulante.

Uma vez consolidado como o grande meio de

comunicag¢ao de massa do Século 20, o cinema passou
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a sofrer também os rigores da censura que traduzia
o pensamento do stablishment.

Guardados os limites de cada época, houve
sempre um grande conflito entre os produtores de
filmes e as autoridades. Sobretudo porque a obra
cinematografica veio permitir a rapida distribui¢do
de cépias, facilitando o acesso aos conteidos e
estabelecendo uma nova experiéncia sensorial para
o publico. Quanto mais ameagados ou perseguidos
pela censura, em relagao aos conteados eréticos, mais
publico pagante os filmes poderiam atrair.

Aos artistas, cabia a vontade de avancare
ultrapassar os limites do “permissivel”, utilizando,
inclusive, a criatividade estética e narrativa. E
provavelmente na dinimica das tentativas de burlar
os censores que se criam os grandes mitos do
erotismo no cinema. Na verdade, ainda nos Anos
20, um beijo filmado em close-up e projetado numa
grande tela, produzia um enorme impacto no

publico. Era portanto, previsivel que o Estado ctinsse

mecanismos de censura para uma nova midia.
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Se na Europa havia uma certa liberagio,
sobretudo na Suécia, Alemanha e Franca, em
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Hollywood, tudo era feito para esconder ou disfarcar *

o erotismo dos filmes e a vida intima de estrelas e
produtores. I::T;il'ﬁ'a-gl-t.plogia dos escandalos sexuais
envolvendo gente do cinema anglo-americano, teria
que incluir ingredientes
tipicos das novelas policiais:
corrupcdo, suicidios e
assassinatos, drogas, carreiras
arruinadas, julgamentos
publicos, indenizagdes
milionarias. O puritanismo
norte-americano criou o
implacavel Cédigo Hayes,
um conjunto de normas
definidoras do que era
permitido mostrar ao publico
nos filmes, em defesa da
moral e dos bons costumes.
Beijos nao poderiam durar
mais do que alguns segundos, com bocas fechadas.
Casais, ainda que casados, deveriam dommir em camas
separadas. A lista de absurdos era interminavel e
vigorou até fins da década de 50.

Mas apesar de tudo, o cinema tem sido prédigo
na criacdo de figuras femininas que se tornaram
objeto de culto e desejo. Deusas como Greta Gatbo,

Marlene Dietrich,
Ingrid Begman, Jean
Harlow, Rita Hay-
worth, Grace Kelly,
Marylin Monroe, Jane
Fonda, Brigitte Bat-
dot, Catherine De-
neuve e tantas outras
menos famosas, mas
nem por isto, menos
importantes. E se ha

uma menos famosa e

muito importante, certamente é Louise Brooks (1906-
1985) que ficou famosa nos Anos 20 por seus papéis
de mulher sexualmente liberada. Definitivamente,
Brooks ajudou a criar e a personificar o mito da
mulher fatal, devoradora de homens. Na vida real,
Louise escolhia seus amantes com a mesma
desenvoltura e determinacao
de quem escolhe 0 menu
para o jantar. Em tempos
em que poucoou quase nada
era permitido mostrat, o
erético entrou para o cinema
do main-stre a m, principal-
mente pelo que era sugerido
com sofisticacio e sutileza e
nunca pelo que seria
mostrado de forma explicita.
Logo, dependia das habili-
dades e do appeal das es-
trelas, mas também da efi-
b cienciadamise-en-scenedos
diretores. Neste sentido, Louise Brooks é um
verdadeiro simbolo da mulher que nao se curvou e
nao se deixou consumir como apenas um simbolo

sexual a ser explorado pela industria.

Depois de uma participagdo no filme Zigfeld
Follies (1923), Louise foi para a Alemanha a convite
de G. W Pabst, com quem filmaria Pandorair Box!
(Die Buchse der Pandora, 1928) e Diary of a Lost
Gitf* (Das Tagebuch einer Verloreven, 1929). Nestes
dois filmes, a jovem Brooks redefiniu a arte de
representatr no cinema e transformou-se num
verdadeira Deusa das Telas. De volta a Hollywood,
entretanto, acabou tendo uma carreira esporadica que
terminaria em 1940, depois de participagdes em
titulos importantes como A Girl in Every Port®
(1929), de Howard Hawks e The Public Enemy*

' A Caixa de Pandora.

2 Diario de uma Garota Perdida.
* Uma Garota em Cada Porto.
* 0 Inimigo Publico.
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(1931), de William Wellman. Mulher de personalidade
forte e temperamento dificil, Louise gostava de recitar
Schopenhauer enquanto esperava o p'féximo take e
por ndo aceitar o modelo que a indudstria lhe reservara,
acabou exclufda. Foi redescoberta pela critica em
1955, na exposicio “Sessenta Anos de Cinema”,
organizada pelo Museu Nacional de Arte Moderna,
em Paris, quando Henri Langlois cunhou a frase
memoravel “There is no Garbo! Thete is no Dietrich!
Theres is only Louise Brooks.”

O fato é que diretores sempre tiveram
preferéncia por determinadas atrizes, pelo que
poderiam contribuir para certas personagens. Foio
caso de Hitchcock com Grace Kelly, que também
era famosa por sua determina¢io em romances com
atores, quase sempre casados. A imprensa referia-se
a Kelly como “a grande destruidora de lares”. Nas
mios de um mestre como Hitchcock, Kelly deixaria
sua marca em cenas classificadas na época como
“picantes”, mas que na verdade eram altamente
eréticas. Em Ladrao de Casaca (To Catch a Thief,
1955), ela é a milionaria americana em busca de um
casamento na Riviera. Nao tem o menor pudor em
atirar-se nos bragos de personagem de Cary Grant,
beijando-o na porta de sua suite no Carlton Hotel.
Com a mesma determinacao de umaleoa, ameacaa
jovem francesa que ousa aproximar-se de sua presa.
Passa a maior parte do filme, literalmente seduzindo
o ladrio aposentado vivido por Grant. Em outro
classico do mestre, Janela Indiscreta (Rear Window,
1954), Kelly traz sua beleza estonteante para o
apartamento de seu noivo, o fotégrafo vivido por
James Stewart, provocando a desestabilizagao total
da rotina de um homem livre que esta preso em casa,
com a perna engessada em uma cadeira de rodas.
Ela se aproveita da presa vulneravel e engendra um

plano para marcar a data do casamento, tentanto

® Nao existe Garbo! Ndo existe Dietrich! Existe apenas Luoise

Brooks.

1]
quebrar a resisténcia do noivo, interessado em

ganhar tempo para pensar. As imagens de Kelly
neste filme, estao entre as mais belas da historia do
cinema.

Trabalhar com a libido de forma subjetiva, para
evitar problemas com a censura, exigia grande
habilidade dos diretores. Um grande exemplo esta
no trabalho de Billy Wilder com Marylin Mouroe
em O Pecado Mora ao Lado (The Seven Year Itch,
1956). O filme é cheio de grandes momentos eréticos,
com Marylin desfilando enrolada numa toalha ou
refrescando-se diante do ar-condicionado do
apartamento de seu vizinho at6nito. Ou ainda na
antoldgica cena em que ela para sobre a grade de
ventilagao do Metro, na calgada, em busca de um
pouco mais de frescor e o vento levanta sutilmente
o seu vestido branco, revelando provavelmente as
pemas do corpo mais cobi¢ado da histéria do cinema.
Como se nio bastasse, o personagem vivido por

Marylin Monroe, passa o tempo todo, ingenuamente,

SOEg
&g

!‘%‘G mﬁ’@

PORTO ALEGRE - FAMECOS/PUCRS ~ N2 & — julho 2000 - anual



narrando truques para escapar do
calor infernal do veriao novaiorquino.
Um deles era deixar as roupas intimas. .
na geladeira.. :

Em tempos“'de tantas obvie-
dades despejadas nas telas, parece
oportuno lembrar que um certo grau
de subjetividade foi essencial para o
imaginario erético que o cinema

ajudou a construir.
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