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A producio artistica de Marcel Duchamp
(1887-1968) constitui um dos antecedentes mais
determinantes para a criagao artistica na cena pos-
moderna. A importancia do artista francés deve-se,
sem duavida, a invengao do ready-made. Uma das
preocupagdes que motivaram a Marcel Duchamp
para a realizagio do ready-made, foi a identificagao
que se estava dando entre pessoas e objetos,
entre pessoas e maquinas industriais. O
ready-madetem sido o ato de deslocar um
objeto de seu contexto e fun¢io original,
para produzir outro sentido em outro
espago diferente, trata-se de uma espécie
de desterritorializacao.

Desde que pintoulN# descendant un
éscalier n°. 2, Duchamp mostrou como o
corpo humano se desdobrava ao ritmo de
uma maquina. Com a invengao -do proptio
artista-, do paralelismo elementat’ | o artista
desejava esgotar até as ultimas conse-
quéncias o pictérico’. Os impressionistas
ja haviam percebido a importancia da
velocidade na época industrial. O acon-
tecimento de que Duchamp pintasse a ve-
locidade de um corpo, significou um absur-
do naquela época, quando os artistas da
imitation natira, nunca mostravam os nus
em movimento. Duchamp queria fazer um
nu diferente dos classicos’. O paralelismo
elementar consistiu no desdobramento do
corpo através da repeticio das formas, e
onde a deformagido apresentava uma
continuidade ritmica e unidirecional em seu
movimento - a diferenca do cubismo -, como si fosse
uma tira cinematografica. Desta forma, Marcel,
monstrou-de monstro’ - como o corpo humano passa
a converter-se numa maquina, no contexto visual
do movimento. Com esta pintura, Duchamp,

segundo Argan, estava contestando a sociedade
moderna por sua assimilacao tecnolégica quando
ocorria uma identificacao visual’. No entanto, o
préprio Duchamp mais de uma vez elogiou a
maquina referindo-se a ela como extensao do corpo
humano. Nao por casualidade, os ready-mades
nasceram, desde o ponto de vista de Argan, como

“negacio das técnicas como operagdes programadas

com vistas a um fim”, dentro da prépria era
moderna. Na pratica, Duchamp usou osready-made
como indicadores conceptuais de operagdes
antecipadas -o qual bem poderia ser uma defini¢ao
aplicada a qualquer maquina ou objeto industrial.
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Com o urinario Fontaine/ Fuente, 1917/1964,
outro ready-made, o artista francés também optou pela
estética da mecanica.

Assim, Duchamp buscaria mais tarde e a
partir de uhma Gtica estética uma identificagio sexual
em Sex ¢ylinder (Wasp),1934,ready-made que pode
inspirar codigos cinematograficos como Crash (1996),
de David Cronemberg, onde os personagens
alcancam o climax através de veiculos motorizados.
O cineasta desloca os carros de sua fungao original
para conferir-lhes uma funcio de prazer. Duchamp
estava antecipando o discurso do préprio objeto
industrial: a identificagdo entre usuirio e objeto. Os
choques entre os autos, sao choques entre corpos.,
cuja identidade sexual pouco importa. Nio podemos
esquecer que outra caracteristica dosready-madeé a
auséncia do bom gosto. Nao ha metafora, no sentido
em que nao existe uma analogia ou correspondéncia,
nem substituto formal ou figurativo da atividade em
sua apresenta¢ao convencional. E esse é o
deslocamento, ou o ready-made, nem mimeses nem
metafora, nem representagio nem apresentacio,
apenas uma desterritorializagao da maquina de fazer
sexo, ou da automatizagio antecipada que, também
¢ espelhada conceptualmente no comportamento dos
personagens do filme K7ds, que podem ser os jovens
de qualquer nio-lugar do mundo, ou na
automatiza¢do antecipada de n6s mesmos em um
espacgo antecipado pelo espaco eletronico ou virtual,
claramente metaforizado em filmes como Matrix:
nossos atos como umready-madesem autor.

Os carros, como as maquinas, nio tém sexo.
A identidade sexual na pés-modernidade esta sendo
indeterminada, o qual se reflete na moda e nos gestos
pouco estereotipados. Em Why not sneeze Rrose Sélavy?,
1921/1964, de Duchamp, onde existe um significado
fonético: Rrose Sélavy. Eros c’est la vie: Eros é avida,
Duchamp, deslocou ou fez um ready-madede sua
propria identidade. A fragmentacao da identidade
faz parte das preocupagées do final do século XX,
quando se produz uma ruptura com as filosofias que
representam a modernidade. Duchamp se divertia
deslocando sua identidade, com a multiplicidade de
sua alteridade. No s6 estava desterritorializando a

arte, se ndo que também desterritorializava sua
propria identidade.

Podemos dizer entao que oready-madecomo
deslocamento, gerou um cédigo para o cinema, que é
o proprio codigo do espectador, da sociedade, uma
possibilidade de maquinagio, de apresentar outra
identidade, outra alteridade, outra forma de ser e estat;
de sentir e perceber na nossa contemporaneidade.
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