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“Fazemos cinema para contribuir com o desen-
volvimento de determinados processos sociais que
estdo ocorrendo. Toda a nossa preocupagao com a
linguagem vem de encontrar a mais eficiente para
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conseguir dar esta contribuigio.

No final da década de 70, acompanhando o
desenvolvimento do movimento sindical no pais,
comegou a emergir a personagem do operirio,
tanto na ficgdo quanto no documentério. Antes
disto, o operirio figurava em filmes institucionais
de empresas, onde aparecia feliz e orgulhoso de
participar do desenvolvimento do pafs, ou também
como algum personagem folclérico, participante
de alguma chanchada ou comédia de costumes.

Os documentdrios, principalmente aqueles
realizados sobre ou mesmo pelos sindicatos
emergentes, tinham outro objetivo. O operdrio
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nio mais faria apenas parte de um rol de
personagens, mas sim, mostraria a sua propria
realidade “sem censura”, sem esconder , dentro
dos limites que nos impunham os anos finais da

década.

Este texto constitui em uma analise dos filmes Que
ninguém nunca mais ouse duvidar da capacidade
de luta do trabalbador (Greve de Mar¢o), de Renato
Tapajés ¢ Greve, de Jodo Batista de Andrade,
ambos feitos durante a greve dos metalirgicos deo

ABC Paulista, em 1979.

Os filmes de Renato Tapajés vinculados i tematica
operria quase sempre tomam partido e, muitas
vezes, estio atrelados (na sua estrutura de
realizagdo) aos sindicatos e entidades. De fato,
grande parte deles foi produzida pelo Sindicato
dos Metaltirgicos de Sao Bernardo do Campo. Que
ninguém... , por exemplo, nio tem pretensamente
o objetivo de informar. Toma partido, conduzido
pelas liderangas sindicais que encomendaram o
filme com objetivos especificos. Este fator, de
forma nenhuma desvaloriza o trabalho, que possui
um valor documental e politico muito grande, mas
este atrelamento limita a participagdo do cineasta
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enquanto autor, enquanto realizador de sua obra.

Que ninguém... foi feito no calor da hora, durante
o periodo de greve e com a fungdo de ser utilizado
como miterial de apoio. Esta especificidade
produziu um atrelamento ao posicionamento das
liderangas sindicais, que nio ¢ visto nos outros
filmes sobre o mesmo assunto, como ¢ o caso de
Greve de Joao Batista de Andrade, onde o realizador
¢ bem independente com relagdo aos rumos dos
acontecimentos.

A grande diferenga observada entre os dois filmes
feitos sobre um momento especifico, onde a vida
sindical no Brasil retomava seu félego e sobre o
surgimento de um lider operdrio (Lula) que viria a
participar (daquele momento em diante) das
grandes modificagdes ocorridas no pais, é que um
dos filmes (o de Tapajés) ndo esconde o seu fator
feito sob encomenda do sindicato. E belo, é sincero
e ¢ emotivo, mas deixa transparecer a linha tracada
pelo movimento operdrio. J4 o filme de J.B.
Andrade possui uma dimensio mais ampla do
universo da greve, do dia-a-dia dos operirios. No
filme de Tapajés, os operdrios sio apenas operirios,
participantes de um sindicato. Nada mais ¢
mostrado a respeito de suas vidas. Em Greve o
trabalhador é mostrado como participante da
sociedade e a sua vida, fora sindicato, é apresentada.

“O filme é sempre a visio de um individuo
ou de um grupo de individuos a respeito de
uma realidade. E uma espécie de retrato, de
visdo desta realidade, uma visdo artistica
dela na medida em que é mais profunda que
o primeiro olhar.” 2

E com a liberdade que a visdo artistica de uma
sociedade permite, que Andrade percorre o
sindicato e a vida dos operdrios do ABC paulista.
A liberdade sé é interrompida quando aparece a
narragio mondtona e monocérdia de Augusto
Nunes, que acorda o espectador do passeio pelo
mundo do operariado do ABC.

Se no filme de Renato Tapajés transparece a
existéncia de uma entidade de classe por trés do
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projeto, mediando e orientando o rumo que o
trabalho deve tomar, imprimindo, em alguns
momentos, um certo ar diddtico, Greve tem na
narrago o seu ponto de didatismo. Absolutamente
assumida por Jodo Batista de Andrade, que afirmou
ter a narracdo “a fung¢do de fornecer informagoes
de que o discurso operario carece, e um didlogo se
estabelece, pelo menos num sentido, o de refutar
o que o narrador julga incorreto no discurso
operrio e de contribuir com o saber que ele
dispde, para o enriquecimento e a transformagio
da consciéncia operdria, que é do tipo sindical e
reivindicatéria.” 3

O grande problema encontrado na narragio de
Greve é que, de um certo modo, ela contradiz o
que, a principio, era o objetivo do filme: de nao ser
did4tico e mostrar o operirio no seu dia-a-dia, sem
a preocupagio de ensinar ou induzir seja l4 o que
for. A narragdo de Greve cairia como uma luva em
determinadas passagens do filme de Tapajés.

Tanto um quanto o outro filme foram feitos para
circular, para veicular durante a greve como
material de apoio, sendo que Greve possui uma
visdo prépria do acontecimento. Chega a dizer na
narragio: “Mas com a intervengio, o movimento
se esfacela, gera desespero e mil palavras de ordem
desconcentradas...”. Esta sinceridade e honesti-
dade faz com que o filme de Andrade esteja muito
mais préximo do piiblico. J4 o filme de Tapajés
tem uma visao bem mais atrelada do movimento.

“... 0 cinema perdeu o convivio, essa fungio
da intervencdo imediata. Greve de Margo
foi um filme feito quase que exclusivamente
para uma interven¢ao imediata. Ele foi
realizado em 15 dias. Filmamos em Sio
Bernardo de 22 a 27 de margo de 1979 e no
dia 10 de abril o filme jé estava pronto. O
sindicato parou a greve durante 45 dias para
discutir com os patrdes. Apds 45 dias haveria
uma nova assembléia (em 13 de maio) que
poderia decretar o reinicio da greve.
Queriamos que o filme fosse utilizado nesse
prazo de 45 dias como instrumento de

mobiliza¢do para a greve.” *
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Tanto um quanto o outro filme documentaram
um Brasil que naquela época (talvez até hoje) os
meios de comunicagio oficiais nio ousavam
mostrar. Um lado obscuro e inédito davida nacional
que viu seu caminho ser aberto pelo cinema. Quanto
tempo levou para que Lula e seus companheiros
tivessem voz nos canais oficiais da Rede Globo?
Quantas vezes a Rede Globo e suas irmis
modificaram as declaragbes e as intenges dos
lideres populares brasileiros?

Sob encomenda ou ndo, estes filmes tém o
ineditismo a seu favor. O fato de serem porta-
vozes de uma camada sem vez nas vias oficiais.
Mesmo apresentados em circuito paralelo (sin-
dicatos, universidades, entidades de classe), para
um publico especifico, era um canal que se abria
no pais.

Discutir o processo de organizagio dos tra-
balhadores através dos filmes sem interferir neste
processo, apenas devolvendo (com os filmes) as
discussdes a0 movimento, teve um valor histérico
em uma época especifica. Desde os primeiros filmes
operdrios na década de setenta , até o movimento
das Diretas, a fungio era de divulgar as
manifestagdes (para publicos especificos, uma vez
queagrande imprensa nio estava aberta as questdes
populares) e discuti-las como parte de um grande
movimento contra a ditadura e os governos
militares. No momento em que os meios de
comunicagio passaram a tratar estes assuntos de
uma maneira mais aberta, os filmes com temdtica
operaria passaram a ter uma nova fungio: de discutir
o movimento dos trabalhadores enquanto
movimento dos trabalhadores. Af era dificil nio
tomar uma posigao.

Com a mudanga da realidade politica e social do
pais, com a TV abrindo espago ¢ mostrando as
manifestacdes na rua, os filmes passaram a
funcionar muito mais com um instrumento de
reflexdo, o que os diferenciaria do material
simplesmente exibido pela grande imprensa.

Neste ponto, os filmes de Tapajés pecam e
osicionam-se distante dos demais. Segundo
: 4

Arlindo Machado:
“ ‘Deixar falar o acontecimento’, permitir
que os préprios sujeitos da luta social se
representem a si mesmos: mas a mobilizagio
de massas retratada pela cimera de
RenatoTapajés em Parada Geral, enquadra-
da na maior parte das vezes do ponto de
vistado palanque oficial e centralizada exclu-
sivamente em cima do discurso e da figura
carisméitica do Lula, corresponde as
expectativas da massa mobilizada ou nio
passard simplesmente de um documento
rangoso destinado a enquadrar as lutas
operdrias na ‘meméria’ do arquivo oficial do
Sindicato dos Metaldrgicos?” °

Dentro de um contexto geral da produgio
cinematografica brasileira com temdtica operdria,
os filmes de Renato Tapajés enquadram-se no
cardter documental e de registro histérico. Pela
vinculagio is entidades, falta nestes trabalhos uma
reflexdo mais descompromissada, que pudesse pesar
prés e contras. O realizador, por sua vez, totalmente
engajado no movimento, segue a risca as
determinagdes deste e nao d4 a sua prépria opinido.
A opinido do filme é a opinido do movimento.

E importante, no entanto, destacar a validade
histérica destas produgées, numa época em que a
imagem oficial do pais ndo era exibida, divulgada,
muito menos transmitida para a grande massa.
Estes filmes nio tiveram um alcance de uma emissio
televisiva, nem passaram perto disto, mas foram
projetados em sindicatos, associagdes, cine-clubes,
escolas, e tantos outros locais onde foram base de
uma discussao muito mais séria do que tudo aquilo
que as imagens oficiais (governo e redes comerciais
de tv) poderiam fornecer .

Notas

1 Tapajés, Renato. “Zetas MalzonieRenato Tapajés”.
Revista Filme e Cultura, n.°46, abril de 1986, p. 51.
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