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Resumo

A proposta deste artigo ¢ caracterizar ¢ compreender o
contexto situacional de recepgdo das mostras itinerantes
de cinema organizadas pelo cineclube Lanterninha Au-
rélio. Para tal, articulei perspectivas teoricas desenvol-
vendo conceitos sobre recep¢ao, mediagdes e recepgao
de cinema. Acerca das estratégias metodologicas, reali-
zel observagdo participante com foco comunicacional
em trés sessoes itinerantes, para apreender elementos do
contexto situacional. Como resultados, evidencio que
essa mediagao ¢ construida na modificagdo do cenario
a partir dos equipamentos tecnologicos e das diversas
interacdes que ali se realizam; as logicas culturais de
usos dos espacos também configuram a disposicao e o
comportamento dos sujeitos; o poder dos cineclubistas
na situago, assim como o dos agentes mediadores,
parece ser marcante.
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Este artigo ¢ resultado de parte de minha
dissertacdo de mestrado intitulada Hoje tem
cinema: a recep¢do de mostras itinerantes
organizadas pelo cineclube lanterninha
Aurélio® , a qual teve como objetivo inves-
tigar o processo de recep¢ao das mostras,
buscando compreender os sentidos, usos
e apropriagdes que os receptores realizam
das exibi¢des e as mediagdes que as config-
uram. Dentre as mediagOes mais relevantes
do processo, defini o contexto situacional,
as competéncias culturais dos receptores,
as competéncias midiaticas e o cineclube.
Neste artigo, a ideia é problematizar e trazer
resultados e analises acerca da mediagao
contexto situacional, considerando as im-
plicacdes da inser¢do de um meio técnico
em uma ambiéncia publica; as relagdes entre
cineclubistas, agentes mediadores (profes-
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The purpose of this paper is to characterize and unders-
tand the situational context for the receipt of itinerant
film shows organized by the film club lantern Aurelius.
To this end, I articulated theoretical perspectives on
developing concepts reception, mediation and reception
of cinema. About the methodological strategies, I con-
ducted participant observation focusing communication
on three pitches, to grasp elements of the situational
context. As a result, made evident that this mediation
is built on changing the scenery from the technological
equipment and the various interactions that take place
there, the logic of cultural uses of space also configure
the layout and behavior of the subjects, the power of
cinematographers in the situation, as well as the me-
diators, seems to be remarkable.
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sores, presidentes de associacao de bairros)
e demais receptores no momento imediato da
recepe¢ao; as relagdes com os filmes exibidos
no momento da projecao.

As sessoes itinerantes do Cineclube
Lanterninha Aurélio®, de Santa Maria, inte-
rior do Rio Grande do Sul, acontecem desde
2005. Os cineclubistas visitam bairros, vilas,
distritos e cidades vizinhas a Santa Maria,
onde improvisam projecdes de filmes, dando
prioridade a producdes brasileiras, longas
e curtas-metragens. Praticamente qualquer
local serve para a projecao dos filmes, sejam
saldes de igrejas, ginasios, auditorios, salas
de aula, pragas ou Centros de Tradigoes
Gauchas (CTGs). O publico dessas mostras
¢ formado por receptores, em geral, perten-
centes a classes populares, caracterizadas
pela educagao formal precéaria, vivéncia
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em bairros, vilas e conjuntos habitacionais
periféricos, empregos de baixa remuner-
acdo, entre outros. Apesar de enfatizar essa
cultura pelo lugar subordinado na estrutura
social, que significa limitagdes de acesso a
certos bens materiais e simbolicos, também
a compreendo como produtora de sentidos
e de resisténcias (Garcia Canclini, 2001;
Martin-Barbero, 2003)*.

Para construir meus questionamen-
tos acerca das interagdes que ocorrem nos
espacos destas mostras, busquei elaborar
a problematica considerando a perspec-
tiva da recepg¢do, eleita como um lugar
de entrada desde onde pensar o processo
comunicacional. Em conformidade com
Martin-Barbero (2002), a recepcdo nao ¢
apenas uma etapa, ela implica “uma pesquisa
de recepcao que leve a explosao do modelo
mecanico” (Martin-Barbero, 2002, p. 40).
A perspectiva de recep¢do que norteia e
sustenta 0os meus questionamentos, pensa
a comunicagdo enquanto um processo in-
teracional complexo, situado na cultura e
mediado por uma série de instancias, de-
nominadas mediagoes. Compreendo o con-
ceito de mediagdo (Martin-Barbero, 2003)
enquanto /ugares onde se da a relagdo entre
recepgao e producdo e que configuram essa
interacdo. Nesse sentido, a recep¢ao nao
acontece somente no momento de consumo
dos produtos midiaticos, mas € anterior e
posterior a ele.

Quando se pensa em recep¢do de
mostras itinerantes’®, uma das caracteristicas
fundamentais ¢ relativa a questdo do cenario
de assisténcia e das relacdes que ai se ddo, ou
seja, o0 contexto situacional de recepg¢do. Isso
porque, uma sessao itinerante ¢ uma apropri-
acdo de um lugar que ndo tinha sua origem
destinada a exibicao de filmes, mas que foi
transformado. O local modifica sua fungao
primaria e, a partir de uma intervengdo com
equipamentos tecnologicos (como aparelho
de DVD, projetor e caixas de som), com
uma nova disposicao de cadeiras e bancos
(muitos trazidos das casas dos espectadores,

das igrejas e das escolas); e com a auséncia
de luz (seja pela noite que adentra nas exi-
bicdes ao ar livre ou pelos panos e cortinas
que cobrem a luz que vem das janelas das
salas), os locais servem para a assisténcia de
filmes. Ali, as regras sdo outras, as pessoas
circulam, conversam, dao risadas, a sessao
promove o encontro e outra sociabilidade,
0 espaco adaptado e as relagoes entre os
sujeitos parecem disputar a atengdo com o
filme que estd sendo projetado. E preciso
compreender uma recep¢do de filmes que
se d4 em um espaco diferente das salas de
cinema comerciais ¢ do ambiente familiar,
ou seja, uma mostra itinerante possibilita um
tipo especifico de experiéncia de recep¢do
de filmes.

Por conta disso, penso que o con-
texto situacional de recep¢do seja uma
mediagdo relevante para se compreender as
apropriagdes dos espectadores das sessdes
itinerantes. A ideia de mediacado situacional
proposta por Orozco Gémez (2005)° parece
ser produtiva para pensar essa mediagao.
Apesar de o autor problematizar esse
conceito tendo em mente a experiéncia de
recepgao televisiva, penso que seja possivel
trazé-lo para refletir sobre o cinema, pois ele
nos lembra que os limites fisicos do con-
texto de recep¢do mididtica promovem e/
ou impedem tipos de interacdo, intensificam
atengdes, possibilitam distracdes. Orozco
Goémez (2005) me faz olhar para a questio
da materialidade do processo de recepcao
e considerar as especificidades do espaco
das itinerancias. Assistir a um filme em casa
ou em salas comerciais de cinema nao ¢ o
mesmo do que assistir em sessodes itinerantes
e isso também pode implicar em diferentes
possibilidades de produgdo de sentidos.

As sessdes itinerantes parecem mes-
clar elementos de uma situacao de recepcao
no ambiente familiar e em salas comer-
ciais de cinema. Para isso, a problemadtica
elaborada por Fragoso (2000), no sentido
de pensar sobre o que seria o equivalente
televisivo a situagdo filmica (Metz,1982
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citado por Fragoso, 2000), me ajuda a re-
fletir sobre esses elementos. Se para Metz
(1982 citado por Fragoso, 2000) a situagdo
filmica’ refere-se a uma experiéncia mar-
cada pela imobilidade, escuridao, siléncio,
distanciamento das pressdes do cotidiano,
de modo que tudo isso produzisse uma
condi¢do onirica, para Fragoso (2000), “A
televisdo, por outro lado, encontra-se tipi-
camente inserida no ambiente doméstico, €
ligada casualmente e enuncia significados
que se misturam a estimulos da vida dita
real. (Fragoso, 2000, p. 111- 112).

A recepcao filmica que acontece
nas itinerancias ndo funciona do modo des-
crito por Metz (1982 citado por Fragoso,
2000). Nas exibicdes itinerantes, o espaco
¢ modificado de modo que simule uma
sala de cinema, com cadeiras dispostas
em fileiras, teldo, projetor e um ambiente
escuro. Entretanto, a improvisacao dos lo-
cais dificilmente consegue isso. As cortinas
ndo conseguem barrar a entrada de luz, os
bancos ndo sdo confortaveis, a realidade
daqueles espectadores também se alterna
com o que esta sendo exibido na tela. Os
demais espectadores muitas vezes nao siao
desconhecidos, mas colegas de aula, amigos
do bairro. O ritual de preparagdo também
nao € 0 mesmo, pois ndo € preciso sair para
comprar ingresso, ja que o cinema vai até os
espectadores. Assim como ndo ¢ possivel es-
colher o filme e a recepcdo acontece muitas
vezes diante do desconhecido. Semelhante a
uma recepgao televisiva no ambiente domés-
tico, os estimulos do cotidiano também se
misturam aquela experiéncia. O espaco,
mesmo que ndo seja o doméstico, ¢ familiar
aos espectadores.

Uma sessdo de cinema itinerante
¢ uma outra possibilidade de recepgdo de
filmes, que precisa ser entendida em sua
especificidade. Nesse sentido, me parece
interessante a problematizagdo de Silveira
(2004) que trabalha com a ideia de se olhar
para outros lugares de recepcao mididtica e
ndo apenas para os tomados como naturais®,

como a recep¢ao de televisdo no espago
doméstico, com a familia como unidade
socioldgica. Talvez seja também necessario
desnaturalizar a recep¢ao de cinema, pensa-
la para além das salas classicas. E preciso
ampliar ndo so as situacionalidades televisi-
vas, como propde o autor, mas as situacion-
alidades cinematogradficas. Segundo ele,
apesar dos estudos de recepc¢do enfatizarem
o espaco doméstico do consumo televisivo,
varios ja atentavam para situacionalidades
limitrofes, ou seja, espacos de televidéncia
que estavam entre “o publico e o privado,
num ritmo ambiguo entre a temporalidade
repetitiva e marcada do trabalho e a tempo-
ralidade fluida ou distendida do cotidiano”
(Silveira, 2004, p. 67). Isso me parece es-
sencial para pensar as sessoes itinerantes, ou
seja, considerar esses espagos de espectato-
rialidade que também mesclam o publico e
o privado.

O espago do cotidiano sofre a inter-
feréncia dos cineclubistas e dos receptores.
A praga, por exemplo, ¢ transformada e gan-
ha outro papel simbolico. E por ganhar outra
significagdo, acaba por causar estranhamen-
to em quem apenas esta passando. Conforme
Josimey Silva (2002), que também realizou
uma pesquisa acerca de mostras itinerantes,
nas sessoes publicas em periferias ou pragas,
o ordinario ¢ rompido pelo extraordinario,
por exibi¢des coletivas de cinema, que nao
fazem parte do cotidiano dos receptores.
Nas pragas, alguns t€ém medo de atraves-
sar, pois pensam estar atrapalhando algo;
outros caminham devagar olhando para o
que esta sendo projetado, mas seguem seus
rumos; finalmente, alguns param, ainda que
distantes e observam de longe.

Nesse sentido, conforme argumenta
Josimey Silva, “O cinema ndo ¢ s6 o filme.
E, também, o lugar. Ha praticas que se
vinculam a esse espago. H4 maneiras de
frequenta-lo” (Silva, 2002, p.13). E as
maneiras de frequentar esse espago sao
bastante especificas. Os receptores das mos-
tras itinerantes conversam entre si sobre o
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filme, brincam, dao risada, mesmo que ndo
tenham um laco de amizade tdo proximo
com quem esta sentado ao seu lado. E como
se o filme permitisse essa aproximacao. No
espaco das exibigdes itinerantes, também
ndo ¢ necessario siléncio absoluto, nem que
ndo haja movimentagao, pelo contrario.

Gastaldo (2006), que estudou a re-
cepgao de futebol midiatizado em bares, traz
elementos que podem ser pensados também
para as exibigdes itinerantes. Ele trata a situ-
acdo que analisa como interagdo focada’ , a
qual “ocorre quando pessoas efetivamente
concordam em sustentar durante certo
tempo um foco tnico de aten¢do cognitiva e
visual” (Gastaldo, 2006, p.130-131). Nesses
bares o foco ¢ o aparelho de televisdo e a
dispersao dos receptores no espacgo produz
um tridngulo com o aparelho no vértice.
Nas sessdes itinerantes ¢ comum formar-se
uma espécie de retangulo, pois as cadeiras
sao dispostas em fileiras diante do teldo, que
muitas vezes € o foco tnico. Entretanto, nas
sessdes em espacos abertos, a disposi¢ao
dos sujeitos se da de diferentes maneiras e
seguidamente os receptores ficam distantes
da tela, espalhados pelos espacos das pragas,
por exemplo. Além disso, nessas ocasides,
a tela ndo € o unico foco, ja que a situacao
possibilita o encontro e a dispersao dos su-
jeitos.

Para compreender o contexto situa-
cional da recepgao, considero como dimen-
sOes relevantes a composigdo do cenario de
recep¢do, com a proposta de pensar o espago

fisico, os objetos e as suas distribui¢oes
no cenario, os receptores (considerando
elementos que possam me ajudar a pensar
em questodes de sexo, idade, classe social); a
apropriagdo do cendrio pelos sujeitos, con-
siderando os agrupamentos (por sexo, idade,
casais, familias), a disposi¢do dos cineclu-
bistas e dos agentes mediadores no local,
de modo a compreender os sentidos dessa
distribuicdo; as interagoes entre os sujeitos e
entre os sujeitos e os filmes, pensando como
se dao os encontros no espago da itinerancia

€ em como 0s sujeitos se relacionam com
o que ¢ exibido nas telas; os comportamen-
tos dos sujeitos, considerando a disposi¢ao
corporal, as movimentacdes, a gestualidade,
a sonoridade (conversas, risos, choros), de
modo que esses elementos contribuam para
a compreensao sobre como se da o processo
de recepg¢do neste contexto situacional.

Como inspiragdo para a elaboracao
destas dimensdes, me parecem produtivas
as contribuicdes de dois autores, sendo
eles Hall (1994) e Birdwhistell (1994), no
sentido de entender que a gestualidade e as
maneiras de ocupagdo do espago possuem
relacoes com codigos culturais. Ambos
trabalham no sentido de que ¢ possivel
considerar que, atrds do que parece nao
ter um padrdo pode-se revelar a expressao
de modelos culturais. Birdwhistell (1994)
considera que gestualidade e linguagem se
integram em uma multiplicidade de formas
de comunicagdo e nesse sentido, considera o
processo comunicacional como plural. Hall
(1994), por sua vez, se propoe ao estudo da
organizac¢do social do espacgo. Sua teoria ¢
chamada de Proxémica, e busca entender
de que modo diferentes povos vivenciam
os espagos. Parece-me que nesse sentido,
¢ interessante pensar nas relacdes que se
travam entre a cultura popular midiatizada
dos espectadores e a cultura cineclubista,
que estabelecem diferentes formas de
ocupacao de uma sala de exibi¢do. Ou seja,
os espectadores, naturalizados em uma re-
cepc¢ao doméstica de filmes se apropriariam
de maneiras distintas dos cineclubistas, que
possuem outra trajetoria ligada ao consumo
de cinema, onde ha a assisténcia coletiva em
espacos regrados.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

A nocao de metodologia com a qual opero
abarca todo o processo de tomada de de-
cisdes para o desenho de uma investigacao
e nao so a definicao de técnicas de coleta
de dados ou de amostras a serem estudadas
(Bonin, 2006). Para desenvolver a mediacao

Porto Alegre » n° 22 » dezembro 2009 » Famecos/PUCRS 91



contexto situacional, desenvolvi as etapas
de pesquisa de contextualizagdo, pesquisa
teorica, pesquisa metodologica, pesquisa
exploratoria e pesquisa sistematica. A etapa
de pesquisa exploratoria, por exemplo,
foi desenvolvida como uma proposta de
aproximacdo das mostras, cineclubistas,
agentes mediadores, receptores, filmes exi-
bidos e também como uma possibilidade de
experimentagdo de técnicas de coletas de
dados' e de reformulag¢do do problema de
pesquisa. Nesta etapa, desenvolvida no ano
de 2007, observei cinco sessoes itinerantes
e, a partir dai, defini o contexto situacional
de recep¢do como uma mediacao importante
no processo, assim como experimentei a
observagao participante como uma estraté-
gia metodologica de coleta de dados. Em
relacdo a observagdo participante, tanto na
etapa exploratoria, quanto na sistematica (da
qual trago os dados deste artigo) ndo busquei
observar toda a cultura dos receptores, mas
somente os elementos comunicacionais'
contidos naquele evento, dai a possibili-
dade de se fazer a observacao participante
em menos tempo do que seria se fosse um
trabalho etnografico, por exemplo. Penso
que o que fiz foi uma reconfiguragdo de um
procedimento metodologico de coleta de da-
dos, em virtude de um objetivo de pesquisa
em comunicagao.

A construgao da pesquisa sistematica
foi desenvolvida considerando as pistas
obtidas na etapa de pesquisa exploratoria.
Ela foi realizada entre os meses de agosto
de 2008 e janeiro de 2009. A ideia era a de
observar desde a chegada dos cineclubistas,
montagem dos equipamentos, até o término
da sessao e a desmontagem. Sempre que pos-
sivel, tentava circular no espaco, sentando
em locais diferentes e fazendo fotografias,
inspirada em Hall (1982). Durante as ses-
sOes, optei por fazer anotacdes e desenhar
mapas, de modo que posteriormente con-
seguisse visualizar o cenario de exibicao.
As itinerancias observadas durante a etapa
sistematica da pesquisa e que trago aqui,

foram trés'’: na praga da Vila Nonoai; na
escolaJodo Link Sobrinho, no bairro Itararé;
na sede da CUICA, no bairro Camobi.

CONTEXTO SITUACIONAL DE RECEPCAO: DESCRICAO E
ANALISE

A itinerancia na Vila Nonoai, regido sul
da cidade, aconteceu em 16 de janeiro de
2009 e foi exibido o filme brasileiro Tapete
Vermelho. A projecdo foi feita na quadra de
esportes da praca. O cendario de recepgdo
foi composto por um espaco fisico bastante
amplo, pois ao redor da quadra ainda existia
os barrancos gramados, com alguns ban-
cos. O local ndo ficou escuro, pois havia
a iluminacao da praga. A disposi¢do dos
equipamentos foi feita de acordo com a
possibilidade de fonte de energia, pois ex-
tensoes foram ligadas a sede da associagdo
de moradores. O projetor e as caixas de som
ficaram na area gramada, logo em frente a
associa¢do e o filme foi projetado do lado de
tras da tela, que ficou na quadra de esportes.

A partir dai se deu a disposi¢cdo dos
sujeitos no cendrio de recep¢do. Cinquenta e
cinco pessoas assistiram ao filme, sendo que
algumas sairam no meio deste e outras foram
chegando, atrasadas. As pessoas pareciam
se agrupar entre familias e amigos. Eram de
diferentes idades, adultos, jovens, criancas
e velhos. O nimero de mulheres e homens
parecia ser equivalente e os sujeitos vestiam
roupas simples, informais e, possivelmente,
pertenceriam a extratos de classe média e
popular. Os receptores interagiam entre si
conversando, rindo e se entreolhando, com-
partilhando chimarrdo e refrigerante. Alguns
falavam sobre o filme, como duas senhoras
que comentavam se um dos personagens
ndo ia enganar o outro e também se um dos
atores ndo era da novela A Favorita, da Rede
Globo. Além disso, os receptores pareciam
tratar de outros assuntos, que nao sobre o
filme. Os cineclubistas conversaram com os
moradores antes da sessao, um deles apre-
sentou a atividade, mas durante a projecao
do filme os cineclubistas permaneceram
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sentados no chao perto dos equipamentos,
numa area distante do publico e pouco in-
teragiram com os moradores.

Sobre a interacgdo entre receptores
e filmes, era possivel ver a expressao de
aten¢do das pessoas, sendo que em vérias
cenas, ouviam-se risadas. Elas pareciam
bastante compenetradas apesar das cerca
de duas horas de filme e do desconforto
para as que estavam sentadas no chdo. Em
relacdo ao comportamento dos receptores,
a disposi¢do corporal era variada, havia os
que estavam sentados nas cadeiras e os que
estavam no chdo e tentavam se acomodar
da melhor forma, até mesmo deitados. A
movimenta¢do acontecia, principalmente,
na area em torno da quadra e também ao
fundo, onde algumas criangas andavam de
bicicleta.

Fotos 1 e 2 - cineclubistas durante a sessao
(dois em primeiro plano) e receptores ao fun-
do, na quadra; receptores na drea gramada,
sentados em cadeiras trazidas de casa.

A sessdo feita na escola Jodo Link
Sobrinho" aconteceu no dia 30 de setem-
bro de 2008, uma quinta-feira, as 14 horas.
Os filmes usados foram os de um DVD
com quatro curtas-metragens. O cendrio
de exibi¢do foi uma sala de aula, o espago
fisico era pequeno e foi organizado com as
criangas dentro do local, ja que a professora
queria que estas acompanhassem o processo.
Ainteragdo entre cineclubistas e receptores
foi intensa desde o inicio. A interagdo entre
agente mediador (professora) e alunos era
no sentido de fazer com que as criancas
ficassem calmas e prestassem atengdo em
tudo para depois fazer um relatorio.

Como foram duas turmas de terceira
série, eram 36 alunos na sala de aula. Quanto
a disposigdo dos sujeitos no cendrio, uma

turma ficou praticamente toda nas ultimas
fileiras, em cima de classes escolares ¢ a
outra turma nas fileiras da frente, nas ca-
deiras. A maioria das criangas era do sexo
feminino, pareciam ter cerca de 10 anos, mas
havia algumas mais velhas. Ainda sobre as
interagoes entre receptores e cineclubistas,
um dos cineclubistas falou para os alunos
sobre o teldo, o projetor, o aparelho de DVD.
A professora, por sua vez, pediu que os
alunos nao dessem risada alta e um dos ci-
neclubistas pediu que ndo fizessem barulho.
Em relacdo ao comportamento dos alunos
ao assistirem a esse filme, eles ficaram em
siléncio, como foi toda a sessdo, alguns da-
vam risadas, mas nada que se comparasse a
agitacao inicial.

Ao final de cada filme, um dos ci-
neclubistas fazia um comentario. Quanto
a interagdo entre criangas e filmes, elas
davam risadas, comentavam sobre os filmes,
expressavam susto e tapavam os olhos em
algumas cenas dos curtas-metragens. So-
bre a disposi¢do dos sujeitos no espago e
o comportamento, a professora circulava
na lateral direita da sala e fazia expressao
de apavorada para as criancas, ela parecia
interagir por expressdes com eles de acordo
com o filme exibido. Sobre o comporta-
mento dos alunos, eles estavam apoiados
com as maos nas classes ou sentados com
as pernas dobradas.

Fotos 3 e 4 - Cineclubistas organizando a
sessdo enquanto alunos acompanham; alu-
nos durante a sessdo.

A exibi¢do na sede da CUICA™
aconteceu no dia 18 de agosto de 2008, um
sabado, as 15 horas. O filme exibido pelo
cineclube foi Cartola — Musica para os
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olhos. A sede ¢ uma casa adaptada e a sessao
aconteceu no auditorio do projeto. O espaco
fisico era amplo, uma sala ja com cadeiras
dispostas em fileiras e o telao foi fixado na
parede. Como havia grandes janelas perto
do teto, eles cobriram com um tecido preto,
para bloquear a entrada de luz e colocaram
o projetor em cima de instrumentos e de
caixas. Os receptores eram em sua maioria
criangas e adolescentes, totalizando 32 pes-
soas, somadas a cineclubistas e funcionarios
da CUICA. A disposi¢do dos sujeitos foi
feita nas nove fileiras de cadeiras ja organi-
zadas e era possivel perceber os grupos que
iam se formando. Além da questdo da idade,
os agrupamentos formaram-se por género,
j4 que havia grupos de meninas e grupos
de meninos.

O professor responsavel sentou-se
na ultima fileira e os cineclubistas espal-
haram-se pela sala, mas sempre nos cantos.
Quanto as interagoes, era possivel ver os
receptores conversando entre si, assim como
os cineclubistas, mas ndo havia uma maior
interagdo entre os dois grupos. Na metade
do filme os adolescentes, principalmente,
comecgaram a conversar entre si. Quanto as
interagoes entre receptores e filmes, alguns
receptores expressavam que queriam ir
embora. Eles também faziam comentarios
sobre o filme, como quando o pai de Cartola
dizia que o filho ndo gostava de estudar, um
dos adolescentes respondeu: “Nem eu”.

Quanto ao comportamento dos
receptores, a sessdo foi silenciosa, aparen-
temente acontecendo pouca dispersdo e
movimentagdo. As criangas menores, com
menos de sete anos de idade eram as que se
movimentavam mais. Em alguns momentos,
0s receptores pareciam dispersos, conversa-
vam um pouco, mas mesmo assim nao foi
uma sessao ruidosa e eles permaneceram
até o final da exibi¢do. Eles pouco riam
ou expressavam qualquer outra reagdo. E
possivel que a fala do professor no inicio
(que disse que eles deveriam ficar até o
final) e o espaco da escola de musica, tenha

contribuido para que os receptores ficassem
em siléncio e permanecessem 14, como uma
obrigacdo. Porém, parece também que o fato
de estarem assistindo a algo novo, diferente,
tenha chamado a atengao, j& que muitos ndo
eram mais alunos da CUICA e poderiam
ir embora a qualquer momento, mas nao o
fizeram.

Fotos 5 e 6 - Disposicdo corporal dos recep-
tores durante sessdo; telio e janelas cobertas
com tecido.

As observacgOes das mostras trazem
elementos para pensar que a espacialidade
configura a recepc¢ao das sessoes, em diver-
sos aspectos. No caso da exibi¢ao na quadra
de esportes da Vila Nonoai, o amplo cenario
permitiu a alocacdo dos sujeitos em varias
posig¢oes e distancias da tela. Os receptores
espalharam-se pelo local, especialmente no
gramado. E possivel que isso tenha sido por
conta do conforto, ja que nao havia cadeiras
para sentar. Entretanto, ¢ interessante pen-
sar nas logicas de uso do proprio espaco
da quadra de esportes, onde ¢ comum que
os espectadores fiquem nos gramados, as-
sistindo aos jogos. O telao colocado a lado
da trave (ainda que tenha sido pela neces-
sidade de ligar os equipamentos na luz)
situa-se em um lugar estratégico da quadra,
um ponto fundamental para onde converge o
espetaculo. E importante pensar em 1ogicas
culturais de uso de espago, como nos lembra
Hall (1994) com a proxémica.

Isso € visto também na sala de aula
da escola Jodo Link Sobrinho. A lbégica
escolar também perpassa a configuragao
espacial: disposi¢do das cadeiras, carteiras,
presenga da professora interagindo com os
alunos, agindo no controle de comporta-
mentos, expressando sentidos através da

94 Sessdes do imagindrio v Cinema = Cibercultura = Tecnologias da Imagem



gestualidade. O espago pequeno da sala
favoreceu a interagdo entre os alunos, pois
mesmo que ficassem agrupados junto as seus
melhores amigos, estavam ao lado de outros
colegas. A logica de turmas (uma turma na
parte de trds e a outra na parte da frente) e
de relacdes entre alunos (grupos, colegas)
também se expressa na ocupagao do espago.
Jana Vila Nonoai e na sede da CUICA, por
conta dos espacos mais amplos, era per-
ceptivel a formacao de grupos. Na Nonoai,
especialmente, os agrupamentos se davam
entre familias e vizinhos e na CUICA, por
idade e género.

Nos modos de se colocar no espago
€ nos comportamentos se expressam nao so
as marcas de uso do local, mas também as
da assisténcia televisiva e da cultura popular.
Na quadra da Nonoai, os sujeitos se colo-
cam como se estivessem diante de um jogo,
ainda que um grupo pequeno tenha levado
cadeiras e colocado no centro da quadra. Na
escolaJodo Link Sobrinho o siléncio da sala
de aula permanece, assim como na CUICA.
Na praca da Nonoai elementos da cultura
popular como o ruido, a sociabilidade, se
expressam. A formacdo de grupos parece
seguir a logica do parentesco, da vizinhanga,
da amizade, importantes tracos da cultura
popular. O modo de assisténcia no espago
doméstico também se revela, com sujeitos
até mesmo deitados na grama, vendo o filme
da maneira mais confortdvel que encon-
tram. Comentarios ouvidos na exibigao da
Nonoai parecem expressar 0 acionamento
de matrizes e logicas da telenovela, com
o reconhecimento de atores do filme e que
estavam estrelando uma novela da Rede
Globo naquele periodo.

Os agentes mediadores atuam de
diferentes formas no contexto situacional.
No caso da Vila Nonoai, a presidente da
associagdo de moradores, que organizou a
sessdo, parece exercer papel de anfitrid, uma
ponte entre mundos dos receptores € dos
cineclubistas. Ela recebe e lida com os sujei-
tos, porque conhece a logica das exibicdes,

ela faz a ligacdo entre os dois universos
culturais. Na sessao da CUICA o professor
parece realizar a mediagdo entre espectado-
res e cineclubistas, assim como um controle,
ao falar que os receptores so6 deveriam sair
no final da sessdo. Considerando a estreita
relacdo que ele tem com seus alunos, pelo
respeito e pela amizade, ¢ possivel que essa
fala tenha sido um ponto importante para
que os alunos permanecessem até o fim. Na
escolaJodo Link Sobrinho, algo semelhante
também parece acontecer entre a professora
e os alunos, sendo que ela manteve-se boa
parte da sessdo em pé, cuidando para que os
alunos ficassem em siléncio.

A disposicao fisica dos cineclubistas
em todas as sessdes, sempre no entorno,
parece manifestar o dominio do espaco, a
diferenca entre papéis, assim como uma
distancia entre a sua cultura e a dos recep-
tores. E interessante considerar que os cine-
clubistas sentam-se no meio dos receptores
apenas quando o equipamento de projecao
esta nesse local. Durante a sessaona CUICA,
o chimarrdo, elemento da cultura regional,
partilhado apenas entre cineclubistas e
agentes pareceu expressar as posi¢oes di-
ferenciadas em relagdo aos receptores.

Quanto a interagdo dos cineclubistas
com os receptores, na sessao da Vila Nonoai,
a fala inicial de um deles atuou no sentido de
marcar sentidos sobre proposta cineclubista,
quanto a distin¢do entre filme exibido e a
telenovela, a valorizagdo da ocupacdo do
espaco publico, assim como a preparacao
para a assisténcia, adiantando tematicas do
filme e tempo de duragdo. O cineclubista
ndo parece, nesse caso, ter um papel tao
importante quanto o exercido na sessao da
escola Jodo Link Sobrinho, onde sua acao
era pedagogica, demarcando sentidos. Ele
buscou orientar a forma de rela¢ao dos alu-
nos com os filmes (manter o siléncio), en-
sinou competéncias cinematograficas (pro-
cesso de producao, tipo de filme) e dirigiu a
leitura sobre o conteudo dos curtas. Talvez
a interacdo, a provocag¢do e o estimulo dos
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proprios alunos tenham gerado esse maior
contato.

A atencdo dispensada pelos recep-
tores aos filmes parece ser diferenciada.
Na exibicao da Nonoai as risadas parecem
expressar um reconhecimento cultural,
considerando a presenca da comicidade no
filme, também como um elemento impor-
tante da cultura popular. As logicas per-
mitem a fruicdo do filme, fazendo que com
um reconhecimento cultural se produza ali.
Na escolaJodo Link Sobrinho, os comporta-
mentos dos receptores expressam regras da
cultura escolar, da cultura geracional, assim
como uma relacao de encantamento com a
técnica.

CONSIDERAGOES FINAIS
O contexto situacional de recep¢do configura
sentidos e também possibilita apropriagdes
dos sujeitos quanto ao espaco. Essa medi-
acao ¢ construida na modificagdo do cenario
a partir dos equipamentos tecnologicos e
das diversas interagdes que ali se realizam.
A questdo da técnica, com os equipamentos
e o teldo parece marcar os sentidos sobre a
atividade, assim como a recepgao coletiva.
O poder dos cineclubistas naquele espaco,
assim como o dos agentes mediadores, con-
trolando a movimentacao, a saida dos alunos
e o siléncio também parece ser marcante. As
relacdes entre receptores e cineclubistas sdo
marcadas, particularmente, pela distancia.
O poder ¢ expresso na disposicao dos cine-
clubistas no cenario, dispondo-se em volta
dos receptores e quase nunca no meio. Eles
dominam o espago, os equipamentos de
projecdo e as falas que sdo, muitas vezes,
pouco explicativas. Entretanto, ha sessdes
em que a intera¢do acontece de outra forma,
como a da escola Jodo Link Sobrinho. La,
os receptores instigaram, provocaram 0s
cineclubistas, gerando uma relacdo mais
proxima. Nesta sessdo os cineclubistas tam-
bém participaram da construgao de sentidos
dos filmes, explicando-os.

Em relagdo aos conceitos utilizados

pare pensar tal mediacdo, certamente a ideia
de situagdo filmica (Metz, 1982 citado por
Fragoso, 2000) ndo se aplicaria, pois essa
experiéncia nao ¢ marcada pela imobilidade,
escuriddo, siléncio, distanciamento das
pressdes do cotidiano. As logicas culturais
de usos destes espagos cotidianamente tam-
bém configuram a disposi¢ao e o comporta-
mento dos sujeitos, como no caso da quadra
de esportes da Vila Nonoai e da sala da aula
da escola Jodo Link Sobrinho. Nesse senti-
do, aideia de Silva (2002), considerando que
o cinema ¢ também o lugar e as praticas que
vinculam o lugar, me parece essencial para
pensar as itinerancias. Do mesmo modo, sdo
importantes as ideias de Hall (1994) quanto
aos codigos culturais de ocupagdo espacial
e de Birdwhistell (1994) considerando que
a gestualidade também expressa elementos
do processo comunicacional. A nog¢do de
situacionalidades limitrofes, que misturam
o publico e o privado, discutido por Silveira
(2004) também se revela na observacao das
itinerancias, em que o espaco da rua parece
se mesclar ao da televidéncia familiar, como
na praca da Nonoai.

NOTAS

* Doutoranda em Comunicacdo Social pela Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul — PUCRS.
E-mail: dafnepedroso@gmail.com

1 Trabalho apresentado no NP Comunicagao e Culturas Ur-
banas, IX Encontro dos Grupos/Nucleos de Pesquisas em
Comunicagdo, evento componente do XXXII Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo, Curitiba, 2009.

2 A dissertagao foi orientada pela Prof*. Dr*. Jiani Adriana
Bonin e defendida em margo de 2009, pelo Programa de
Pos-Graduagao em Ciéncias da Comunicacdo, da Univer-
sidade do Vale do Rio dos Sinos — UNISINOS.

3 O cineclube funciona hd 30 anos e, todas as quartas-feiras,
as 19h, também sdo exibidos filmes, gratuitamente, no
auditorio da Cooperativa dos Estudantes de Santa Maria
(CESMA).

4 A concepgao de cultura popular com a qual trabalho toma
elementos das concepgdes reprodutivista e gramsciana, no
sentido de considerar ndo s6 a reproducéo do sistema capi-
talista nas mais diversas areas da vida social, mas também
as possibilidades de producao dessa cultura.

5 Se no inicio das exibigdes de cinema no Brasil, o carater
ambulante se dava pela falta de publico e de um mercado
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constituido, as sessdes itinerantes contemporaneas se ddo
também pelas consequéncias do mercado que se construiu.
A falta de espaco para exibicdo e de demanda para o consu-
mo dos filmes brasileiros faz com surjam atividades como
as projegoes itinerantes de cinema. Os projetos atuais tém a
proposta de democratizag@o do acesso aos filmes nacionais,
assim com a formagao de platéias para estas produgdes.

6 O autor trabalha em uma proposta cultural, com a ideia
de elaborar um modelo de mediagdes que possam ser apli-
cadas empiricamente. O seu Modelo das Multimediagdes €
composto por cinco categorias de mediagdes, sendo elas:
individuales, institucionales, massmediaticas, situacionales
e de referéncia.

7 Ela seria uma segunda condi¢do, além da capacidade
ficcional para o envolvimento dos espectadores com os
filmes, juntos eles produziriam a suspensao de descrenca.

8 O autor se propde a problematizar a concepgdo usual
de situacionalidade doméstica da televidéncia (ou seja,
recepe¢ao de televisdo no espago doméstico e com a fami-
lia), no sentido de pensar outros espagos em que o aparelho
televisor esta presente, como em bares, salas de espera,
taxis, entre outros (SILVEIRA, 2004).

9 (Goffman, 1961, p.7, citado por Gastaldo, 2006).

10 Desde uma perspectiva multimetodologica, inspirada
em Lopes et. al. (2002), articulei um conjunto de procedi-
mentos para o desenvolvimento de toda a dissertacdo, que
incluiram questiondrios fechados, entrevistas estruturadas
de aplicacdo flexivel, observagao participante com foco
comunicacional, para apreender a proposta cineclubista; os
usos, sentidos e apropriagdes realizados pelos receptores,
assim como as media¢des das competéncias culturais,
das competéncias midiaticas, do cineclube e do contexto
situacional de recepgao.

11 Foram priorizadas as seguintes dimensodes de observa-
¢do: Composicao do cendrio de recepgao - espago fisico,
objetos, distribui¢do dos objetos (arranjo), caracterizagao
dos receptores (para pensar classe social, idade, sexo);
Distribuig@o dos sujeitos no cenario - agrupamentos (ver
idades, sexo, familias, casais), disposic¢ao dos cineclubistas
no cenario, disposi¢do dos agentes no cenario; Interagdes
- entre receptores, entre cineclubistas e receptores, entre
agentes e receptores, entre agentes e cineclubistas, entre
receptores ¢ filmes (imagens e sons); Comportamento dos
receptores - disposi¢ao corporal, movimentagdes, gestuali-
dade, sonoridade (risos, gritos, conversas); Comportamento
dos cineclubistas - disposi¢do corporal, movimentagdes.
Quanto ao tratamento dos dados, os diarios de observacao
foram descritos de acordo com os roteiros de observacao.

12 Como nao ha uma agenda organizada antecipadamente,
amedida que as itinerancias eram negociadas, eu me deslo-
cava até Santa Maria e acompanhava a atividade. Nao foi
possivel escolher sessoes em diferentes locais de exibigao,
ja que o cineclube realizou itinerancias basicamente em
espagos internos ¢ escolas, dificultando a variedade em
relagdo ao contexto situacional da recepgao.

13 A Escola Estadual de Ensino Fundamental Jodo Link
Sobrinho possui 267 alunos. A turma de terceira série, que
organizou a sessdo, faz parte do projeto por ela coordenado
chamando “Resgatando Cidadania”.

14 CUICA ¢ um projeto cultural, sendo que sigla significa
Cultura, Inclusdo, Cidadania e Arte. Alunos de escolas pu-
blicas vdo até a sede da CUICA para as aulas de percussdo,
danga e teatro.
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